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La storia ungherese in scena a Zagabria:
il drammakajkavoFamilija Hunjadijanska

Monica Fin

The phrase ‘old Kajkavian drama’ refers to theatstiof school theatres in Northern Croatia
(particularly in the Zagreb and Varazdin area) leeimv 1606 and 1834. The earliest plays
were staged in Jesuit educational institutionsy there usually written in Latin, and rarely in
the vernacular, the Kajkavian-Croatian dialect. Afttee dissolution of the Jesuit order in
1772, a school theatre was set up inside the Kawiinary in Zagreb, where plays were
staged between 1791 and 1834. Part of the thdagmioduction of the Kaptol seminary is
extant. It consists of eorpusof about thirty-five plays written in the local kavian dialect,
and is usually referred to amonimna kajkavska dramall the plays were borrowed from
foreign (mostly German) playwrights, whose worksrevéranslated and adapted for the
Croatian audience. Most of these texts have suniivedanuscript form, only a few having
found their way to publication.

This paper aims to discuss the drdraanilija Hunjadijanska a historical play which belongs
to thatcorpus The manuscript is now at the National LibraryZegreb, as part of the Tomas
MiklouSi¢ fund. It is incomplete; furthermore, it gives neeful information about its
author/adaptor or about the original foreign teahich was finally traced in 1962 by the
Croatian scholar Olga Sojat. A comparison between Khjkavian-Croatian text anits
source is provided in this article, along with soimgpotheses concerning the dating of
Familija Hunjadijanskaand the occasion on which this old Kajkavian plagy have been
staged at the Kaptol seminary theatre.

1. Il drammakajkava origine e periodizzazione

Lo studio della tradizione drammatica del nord a€liroazia presenta ad oggi
non poche difficolta. Si tratta, infatti, di un aitabscarsamente penetrabile, date
le oggettive problematiche legate soprattutto gnuria e alla difficile
reperibilita delle fonti: i testi, redatti ikajkavq la lingua locale che all'epoca
fungeva anche da lingua letteraria, e rimasti pailin forma manoscritta, sono
purtroppo andati in parte perduti.

Proprio in virtu di questa sua peculiarita, il teatroatokajkavo(o kajkavska
dramg é stato spesso considerato come un fenomendoismlaochi sono stati
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gli studi volti a confrontarlo sia con la produzéoteatrale sviluppatasi nello
stesso periodo in altre regioni del paese (in galgre nella costa dalmata e
nella repubblica di Dubrovnik -Dubrova’ka republikg, sia con le coeve
rappresentazioni serbe, i cui testi venivano redatia varianteStokavadella
lingua.

Dato il carattere problematico della materia, easfymo partire da alcune
semplici considerazioni, legate all'origine, allaeripdizzazione e alle
caratteristiche basilari del teakajkavo

*

Sulla scia di Nikola Batu&i(2002: 8-11), voce tra le piu eminenti nel novero
degli studiosi croati di questo settore, possianmde/idere la storia del teatro
kajkavo in tre segmenti, fra loro distinti sulla base diteri cronologici,
geografici (territoriali) o ancora, secondo un puuli vista piu strettamente
artistico, tematici e drammaturgici.

Nel primo periodo vanno collocate le opere rapprige nei teatri scolastici
gesuitici di Zagabria - quello del ginnasio di Kalpé quello del collegio di
Grade¢- e Varazdin tra il 1606 ed il 1772, vale a dirdl'ago di tempo
compreso fra I'arrivo dei primi religiosi e I'abelone dell'ordine (1773).

Il fatto che il teatro fosse inteso come luogoungli studenti erano chiamati
ad esprimersi davanti ad un pubblico, e dunque cowwento di alta funzione
formativa, aveva fatto del teatro stesso un eleanfamdamentale della didattica
gesuitica. Per questo gli spettacoli allestiti ogllegi divennero a poco a poco
parte integrante della vita culturale e social&aabria, dove i gesuiti erano
stati chiamati dai cittadini stessi, e piu in geterdell'intera regione della
Slavonia, da Varazdin ad Osijek e Karlo%ci.

! La rivalita che in ambito culturale oppose a lurigdue istituti animo la vita
culturale di Zagabria per tutto il Seicento e lanar meta del Settecento. Gradec, |l
cui collegio era stato fondato per iniziativa disedlei cittadini ed era riservato agli
orfani, divenne a quel temp®letropolis Regnorum Dalmatiae, Croatiae et
Slavoniae Va comunque ricordato come le prime tracce diitit teatrale a
Zagabria siano attestate fin dalla nomina dell& @tsede vescovile (XI secolo): si
trattava di spettacoli a tema liturgico, che caesiano nella drammatizzazione di
alcuni dialoghi tratti dal Vangelo (Fancev 19325).3

2 Non & forse superfluo ricordare che anche in Urigh@arte come la Croazia
dell'lmpero Asburgico) le origini del teatro sona dcercarsi nelle rappresentazioni
scolastiche allestite dai gesuiti all'interno ditigi riservati ai rampolli della nobilta.
In oltre duecento anni di presenza in territorighegrese, I'ordine mise in scena piu
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| testi conservati fino ai giorni nostri risalgoper la maggior parte al secolo
XVII; purtroppo meno consistenti sono le fonti ceneenti le attivita svolte nel
corso del XVIII secolo. Si tratta quasi esclusivateedi adattamenti piut 0 meno
letterali di originali latini e tedeschi; fra i tepreferiti spiccano quelli di natura
agiografica. A partire dallinizio del XVIII secold gesuiti iniziarono ad
introdurre nei loro adattamenti anche motivi naalgnlegati soprattutto alle
guerre croato-turche.

Secondo l&atio studiorum Societatis lesliregolamento scritto dell’ordine
gesuita, le rappresentazioni teatrali allestite mdigiosi dovevano essere in
lingua latina. Tuttavia, fra gli oltre cento tegtiodotti fra il 1606 e il 1772
presso gli istituti di Gradec e Kaptol, non mancaapioni scritti e rappresentati
in ‘patrio sermone’, ‘patrio idiomate’, ‘lingua p&’ o ‘croatico sermone’, vale
a dire nel locale dialett&ajkavo (kajkavsko narjége), cosi come esso veniva
definito nelle cronache dell'epodaQuesto dialetto, parlato nella zona di
Zagabria, rappresentava, almeno per la parte s@dteale della Croazia, I'unica
lingua letteraria: “lingua patria” significa dunqueon riferimento ai testi in
esame, “croato-kajkavo” 0, come anche viene spastio,kajkavstina L'unico
spettacolo tra quelli allestiti dai gesuiti a vedmto alle stampe, un dramma
intitolato Lizimakus e andato in scena nell'aprile del 1768 a Zagalfia,
appunto redatto in lingukajkava® I'originale, in lingua latina, era opera del
francese Charles de la Rue.

di 4000 spettacoli. Il teatro era praticato anchglinistituti destinati all'educazione
degli strati sociali piu bassi, gestiti dagli ondiminori, i quali iniziarono ad
impiegare la lingua locale ben prima dei gesuitilivario sociale fra gli studenti si
rifletteva anche nella scelta del repertorio, pliiago quello dei gesuiti, piu
popolare quello degli altri ordini. Nel 1773, allilia dell'abolizione dell’'ordine,

in territorio ungherese i gesuiti controllavano b&h ginnasi e sette monasteri
(Székely e Kerényi 1990: 44-45).

% | registri dei diversi collegi riportano non sdlditoli degli spettacoli, ma anche
dati piu dettagliati in merito all'allestimento tkelcena, ai partecipanti, nonché alla
ricezione piu 0 meno favorevole da parte del pahbli

* Alla prima edizione deLizimakus pubblicata a Graz nel 1768, fece seguito una
seconda, curata dal regista e drammaturgo zagab@sas Mikloud, uscita a
Zagabria nel 1823. Per un’analisi completa debtssteda BatusiN. 2002: 49-64.

® Charles de La Rue (Parigi 1643 — ivi 1725, notchancol nome latino di Carolus
Ruaeus) fu un grande oratore dell'ordine gesuitiéarferancia del XVII secolo,
divenuto noto in gioventu in virtt di un suo poesudie vittorie di Luigi XIV.
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Col tempo, come il latino lascio sempre piu spadie lingue nazionali, allo
stesso modo le rappresentazioni teatrali, orighmagente circoscritte ad alcuni
momenti dell'anno scolastico (in particolare altio e alla fine delle lezioni),
finirono con [l'essere organizzate anche in occasidiverse, ritenute
particolarmente significative, quali la visita di uappresentante dell’alto clero
oppure la celebrazione dell'operato di un benefatto

Quando, a causa della sua oramai massiccia (e dupquo gradita)
ingerenza negli affari politici e sociali, la Congpéa di Gesu fu soppressa,
anche l'attivita dei teatri di Kaptol e Gradec elffibe.

Nel 1786, durante il regno di Giuseppe Il, il tetesrenne imposto in
Croazia come unica lingua ufficiale, e benché &l0LI'uso del latino venisse
reintrodotto, 'opera del sovrano raggiunse il saopo, nel senso che il tedesco
penetrd non solo nelle sfere ufficiali, ma anché pedazzi della nobilta, e,
sebbene in forma minore, divenne famigliare ancltee @opolazione: ce lo
testimonia il fatto che compagnie itineranti dglira tedesca iniziarono ad essere
attive sulla scena cittadina in maniera piuttosigotare gia a partire dagli anni
Settanta del XVIII secolo.

*

La seconda fase della storia del dranmkagavoe dominata dall’attivita del
seminario vescovile di Kaptol, dove fra il 1791 ied834 fu attivo un teatro
scolastico, la cui attivita viene generalmente wmerata il naturale
proseguimento dellopera iniziata dai gesuiti: iregsito all’abolizione
dell'ordine, molti religiosi, per poter continuara dedicarsi all'attivita
pedagogica, decisero infatti di trasferirsi e p@estservizio presso questo
istituto.

La prima rappresentazione presso il seminario klago il 24 febbraio 1791,
giorno di San Mattia: ad andare in scena fu il are@mallegorico-mitologico
intitolato Imenoslavnik (Onomastico), di cui era autore lallora ‘alunnol de
seminario vescovile di Zagabria’ Tomas Miklau@fancev 1932: 138).

Fra il 1811 ed il 1825 l'attivita del teatro si éntuppe, soprattutto a causa
della difficile condizione politica determinata daonflitti napoleonici. Il teatro
stesso rimase comunque ufficialmente aperto sii®@24: tradizionalmente, gli
storici della drammaturgia croata fanno coincidé&aesua chiusura con la
costruzione e linaugurazione, occorsa il 4 ottoli&34, del nuovo teatro

® Il testo Imenoslavnikha recentemente conosciuto un’edizione criticateudallo
studioso croato Ivan Cesarec (Mikloui001). Per ulteriori notizie relative alla vita
e all'opera del Miklousi si rimanda alla nota 16.
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pubbilico cittadino, il teatro Stankdyisituato sulla piazza dedicata a San Marco;
di qui, sempre secondo la critica croata, la comsetg scomparsa del teatro in
dialettokajkava’

Quanto ai traduttori e agli adattatori che prepamnav i testi per le
rappresentazioni, i nomi piu ricorrenti, oltre aetludel succitato Miklous,
sono quelli di Juraj F. Dijadj Matija Jandid e Tito Brezovaki. Nella maggior
parte dei casi si tratta di religiosi, impegnatineprofessori presso il seminario,
oppure di studenti degli ultimi anni. Nei manogcréssi sono generalmente
indicati con la qualifica di registi, aiutanti, @mplicemente, copisti.

La maggior parte detorpus risalente a questo secondo periodo (circa
guaranta opere) € comungque anonima. Va precisaotath corpus oltre a
buona parte del repertorio messo in scena presseniinario di Kaptol,
comprende anche alcune opere allestite pressmilittm nobiliare di Gradec
('ex collegio gesuitico): proprio qui ando in seenl 12 febbraio 1804, la
commediaMathias Grabantzias diakLo studente Mattia Negromante), opera
prima di Tito Brezovaki.®

In entrambi i contesti le rappresentazioni si temevdi norma durante il
Carnevale, perlopit nei suoi ultimi tre giorni: d@menica quinquagesima, il

" Le opere allestite presso il teatro nazionale eemmedatte nella varianttokava
della lingua, scelta e promossa come standard deinmento illirico (lirski pokref),
fautore, a partire dagli anni Trenta dell’Ottocerdel Risorgimento nazionale croato
(Hrvatski narodni Preporod Per gli intellettuali che aderirono all'lllirisonil teatro
rappresentd un mezzo attraverso il quale veicalgseprio programma culturale:
non a caso, negli scritti del movimento esso vige#nito comeilirsko (“illirico”) ,
domorodno(“patriottico”) o, piu spessohrvatsko(“croato”), e comunque non piu
kajkava

® Tito Brezovaki (1757-1805), commediografo e poeta croato, daper ultimato
gli studi presso il collegio gesuitico di Gradee| 2773 entro a far parte dell’'ordine
paolino, e ben presto inizid la sua carriera di gwdiografo. Tra le sue opere piu
rinomate figurano le commedi®athias Grabantzias diaZagabria 1804) e
Diogenesh ili szluga dveh zgublyenech brafbvogene, ovvero il servo di due
fratelli smarriti, Zagabria 1823), vivaci descriziaella media borghesia zagabrese
dell’epoca.Dal punto di vista linguistico, I'opera di Brezakasi allontana in parte
dal modello offerto dagli altri autori del semirm@ripoiché impiega anche le
espressioni piu popolari, e a tratti addiritturdgeni, della parlatakajkava La
comparsa sulla scena zagabrese di Bre#oveegno una svolta originale nel
contesto teatrale cittadino: tutti i testi andatiscena prima di lui presso i diversi
teatri locali erano infatti adattamenti di drammntrasieri (Brezovaki 1996;
Brezovaki 1999; Batusi N. 2002: 125-38).
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lunedi successivo e, infine, il martedi grasso.oBdac la tradizione, a recitare
erano i giovani novizi, talvolta accompagnati daifpssori.

Attraverso I'attivita teatrale il direttivo del s@mario intendeva raggiungere
scopi fra loro diversi: da un lato si offriva aisdepoli, altrimenti costretti ad
un’esistenza molto isolata, I'occasione di entrareontatto con la cittadinanza;
dall'altro, si forniva loro la possibilita di allggrire, recitando, un sistema di
vita particolarmente rigido e severo. La motivaei@curamente pit importante
era comungue legata al desiderio, se non alla sit&edi difendere l'identita
nazionale, minacciata dalle spinte ora di germazimme, ora di
magiarizzazione, provenienti dall'alto.

Dei circa quaranta testi che costituiscono I'anangurpusdella kajkavska
drama ben trenta sono ad oggi accessibili in manoscoith stampa, mentre di
una decina di essi ci € pervenuto solo il titola. taratteristica peculiare di
queste opere — e in generale di tutto il secondpneato della vita teatrale
zagabrese — e quella di utilizzare esclusivamedt@é emaniera sistematica il
dialettokajkava come gia detto, ikajkavosi era recitato anche in precedenza,
sicuramente dal 1644, e forse gia dal 1618, maasfava pur sempre di
eccezioni (Fancev 1932: 137). L'intento principala evidentemente quello di
dimostrare come la lingua locale fosse degna déressnpiegata a livello
letterario, ma & probabile che un certo peso avasske il fatto che il dialetto
permetteva di coinvolgere un pubblico piu vasto diiello tradizionale,
comprendente anche gli strati popolari.

Come nella prima fase, tutti i testi erano traftiapere straniere: soprattutto
da drammi di autori tedeschi (tra i quali, in psotare, August von Kotzebde,
August W. Iffland e Karl von Eckartshausen), mahendrancesi ed italiani
(Carlo Goldoni)® conosciuti attraverso la lettura oppure graziee all
rappresentazioni del teatro Amadéjev di Zagalrtarzo in citta, presso il quale

° August von Kotzebue (1761-1819) & di gran lungatbre pil rappresentato, con
otto drammi tra il 1791 ed il 1825. La fortuna ditebue presso il pubblico croato
continud anche dopo I'apertura del teatro naziorizde 20 delle sue opere, per la
maggior parte di carattere storico, vennero infagsse in scena presso lo Stankovi
a partire dal 1834. | drammi di Kotzebue rappresemto in modo piuttosto
negativo la societa contemporanea, facendo spesstsa a scene comiche e
farsesche (Andéi1901; Fancev 1932; Balogh 2007).

19 5j tratta di un adattamento della commedia goliumil vero amicq recante il
titolo Ljubomirovi ili Prijatel pravi, ed opera del regista Matija Jargddi testo fu
allestito, oltre che a Zagabria, anche a Varazlipubblicato a Zagabria nel 1832
(Cale 1958).
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recitavano soprattutto compagnie austriachdolti degli adattamenti messi in
scena presso il seminario conobbero parecchiecheplalcuni testi, entrati nel
repertorio fin dagli anni Novanta, vennero rappnés sino all'inizio del
Risorgimento.

Il genere piu praticato era quello digltokaz introdotto dal Miklousi, un
tipo di dramma che univa alla recitazione il caetda musica, e dunque
prevedeva un supporto strumentale, oltre ad unaepimiita di voci solisté?
L’igrokazé un genere composito, che raccoglie elementi tijfgite piu diverse
forme teatrali: del dramma sentimentale civile did®llo tedesco, ma anche
delle pieces educativo-religiose, vicine alla tradizione gesait e delle
commedie di sapore francese o italiano. L'introdogi di elementi presi dalla
vita cittadina, laica, rappresentava un passo ianthvverso tendenze piu
moderne. Si parla comunque ijrokaz per tutte le opere drammatiche in
dialetto kajkavo prodotte tra la seconda meta del XVIII e il XIXcst, che
presentino un contenuto standard di tipo educagivooralizzante, ritenuto
indispensabile perché un’opera potesse entrare@afte del repertorio teatrale
del seminario. Spesso 'insegnamento morale, gio $acilmente individuabile
fin dal titolo del dramma, veniva rimarcato, oltiee nei dialoghi interni, anche
nel finale.

Come gia si & accennato, i testi messi in scena,cpe vere e proprie
traduzioni, erano degli adattamenti, elaborativéai registi in risposta a quelle
che erano le esigenze e le possibilita del profw#iro. A venire piu spesso
modificata era in primo luogo I'ambientazione: sfoprediletti erano la Croazia
settentrionale e umilieu sempre piu nettamente urbano dietro al quale é
riconoscibile la citta di Zagabria.

Importante e anche ricordare come, essendo il seimie il convitto istituti
frequentati esclusivamente da studenti maschisti teenissero riadattati in
modo da escludere la presenza dei personaggi felmmive venivano o tagliati
dal copione o tramutati in figure maschili. Una tma che, com’é
comprensibile, giungeva a mutare profondamenteatara del testo originale,
sconvolgendo i legami esistenti tra i vari persgiiagon piu madri, sorelle,

1 e rappresentazioni in lingua tedesca continuapraeso il palazzo Amadéjev (oggi
sede del Museo delle scienze naturali) fino al ¥83dyer 1938; Sojat969: 177).

12 Proprio per questa commistione di recitazioneta@@nmusica, lgrokaz ricorda
l'intermezzo giocoso, genere tipico del teatro dentale. L'origine del termine
introdotto dal Mikloudt & comunque tedesca: si tratta infatti di un calabtedesco
Schauspie(Re’nik 1959, VII; 231).
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cugine o innamorate, ma padri, fratelli, compagdairde e amici fidati popolano
questo mondo del tutto maschile.

*

Del terzo segmento fanno infine parte le opere cbe appartengono alla
tradizione del seminario vescovile: testi redadéilgpit da drammaturghi che,
dopo un’iniziale parentesiajkava passarono ben presto alla variastekava
della lingua; tra di essi, i pili noti sono senzadkda Dragutin Rakovaé e
Ljudevit Vukotinovi. La ricezione di tali lavori in zonkajkavafu comunque
molto modesta.

2. Analisi del frammentt-amilija Hunjadijanska’

Come abbiamo detto, la seconda fase della stollia ldgkavska dram#1791-
1834) & dominata dall'attivita del teatro scolastiallestito all'interno del
seminario vescovile di Zagabria, dove studentisegmanti mettevano in scena,
durante il Carnevale, adattamenti di drammi strgriie specie tedeschi, tradotti
nel locale dialettdkajkava Si tratta di opere che occupano una posizione di
secondaria importanza nella storia della drammaturguropea; tuttavia,
all'epoca erano note al grande pubblico, tradattpill lingue e stampate in piu
edizioni.

Sorprendentemente, molti dei testi prodotti in ¢ugseriodo non andarono
nemmeno in scena o vennero rappresentati anchetaazh di dieci, venti o piu
anni dal loro riadattamento. Purtroppo, trattanduesilopit di manoscritti, la
frequente mancanza di dati precisi rende diffigia risalire all'originale di
partenza, sia individuare I'epoca e il contestdadslia stesura. E questo il caso

13 Dragutin Rakovac (1813-1854), intellettuale, $oré& e drammaturgo, fu uno dei
personaggi di punta dell'llirismo croato. Le supece drammatiche risalgono
perlopit al periodo giovanile: si tratta delle twadbni di alcuni testi di Kotzebue,
oltre al drammduh (Spirito). Nell'ambito del movimento illirico, Rakac divenne
uno dei piu stretti collaboratori di Ljudevit G&jel 1842, insieme a Stanko Vraz e
Ljudevit Vukotinovi, fondo la rivistaKolo, e scrisse iMali katekizam za velike
ljude (Piccolo catechismo per adulti), vero e proprio ifesto dell'lllirismo, eletto
in seguito programma ufficiale dal nascente pamiézionale (Sidak 1980). Per
un’analisi dell'attivita teatrale di Rakovac si \wednche Batu&iN. 2002: 161-73.

4 |judevit Vukotinovit (1813-1893), intellettuale, politico e scrittoré atigine
ungherese, dal 1834 partecipd attivamente al mavioneilliico. Come
drammaturgo, Vukotinovisi distinse per alcune opere teatrali da lui ttej@pecie
dal tedesco, in dialetikajkavo(Sojat e llijané 1980; Batugi N. 2002: 175-87).
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del drammaFamilija Hunjadijanska un manoscritto inedito, che vorremmo qui
proporre in quanto interessante esempio di intoetraile tre diverse culture che
all'epoca convivevano, pit 0 meno pacificamentdlarmona della Slavonia: la
cultura croata, quella tedesca e quella ungherese.

*

Il manoscritto di Familija Hunjadijanskaé conservato presso la Biblioteca
Nazionale di Zagabria, allinterno di una filza qgomendente altri due
frammenti: unapropovijed (“predica”), intitolata Na dan Svetog Antun@Nel
giorno di S. Antonio) e la traduzione di un dramo bavarese Karl von
Eckartshauset?, intitolato Kukolj med p3enicarLa malerba tra il frumento).
Tutti e tre i frammenti sono stati attribuiti a TagMiklou3¢,* e catalogati con
il titolo Na dan Svetog Antuna (con segnatura R3351

Purtroppo, il testo diFamilija Hunjadijanskaé fortemente incompleto:
mancano infatti i primi due fogli, e con essi bfitespizio, dove a volte, insieme
al titolo, si fornivano dati preziosi relativi allalata e al luogo delle

'3 Karl von Eckartshausen (1752-1803) fu uno scettmolto prolifico, le cui opere
tra Settecento e Ottocento vennero largamentezdtk non solo nel teatro croato,
ma anche in quello serbo. Tra di esse, due ventradotte per il teatro del
seminario zagabrese: oltre al sopra citatkolj med pSenicarfDas Unkraut unter
dem Weitzen, oder Religion und Gleisnerglpnaco 1793), andato in scena nel
1794, nel 1792 fu rappresentato anche il dranttnavdenich y Poshtenchich
(Lieberecht und HorwaldMonaco 1783), il cui modello originale, per amsiise
dello stesso autore, era stato il grande Shakesgaadric 1901: 5-25).

® Tomas (Tomo) Miklou&i (1767-1833) fu dapprima studente a Pest, per poi
divenire insegnante presso il seminario vescovilZagjabria, dove prestod servizio
dal 1795 al 1805. Poeta in lingua latinkagkava autore di testi scolastici e scritti
religiosi, fu regista di numerosi drammi andatisicena presso il seminario (testi
propri ed altrui, soprattutto di Josip SibenegdéBiek-Zupard), Tito Brezovaki e
Matija Jandr), dei quali curd anche le prime edizioni a star(atust N. 2002:
65-75). Miklous¢, impegnato a conservare il retaggio letteraridedelgione, si fece
difensore infaticabile del dialettcajkava famosa € in tal senso la polemica che lo
vide opposto ad un altro regista del seminarionjer&trehe, il quale considerava
invece il dialetto zagabrese inadatto ad imporeie€dingua letteraria (Fancev 1932:
142; Jembrih 2001).
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rappresentazioni, oltre che al regista e agli g@tsono inoltre andati perduti altri
fogli interni al testo, nonché la sua parte coriglu¥

Il manoscritto € comunque ben conservato: scrigitargrafiakajkavatipica
dell'epoca (BatusiN. 2002: 68), per cui sz sta per s, ss per Sechi/f, cz per
c, ly per lj, etc..., risulta relativamente leggibieccezion fatta per alcuni punti
in cui la scrittura si fa piu fitta ed in parte ¢osa. Curiosamente, alcune parole
presentano dei grafemi che a prima vista potrebbmardare |'ortografia
ungherese (soprattutto per quanto riguarda la gesfica della vocale a = a);
ciononostante, una lettura piu attenta ci spingeawahzare lipotesi che la
distribuzione di questi “segni” sia piuttosto rictutibile alla volonta del
redattore di accentuare, marcandole appunto graénte, quelle che
probabilmente erano a suo parere le parole pitifsigtive all'interno delle
battute. Si tratta dunque, presumibilmente, di sppediente del regista, piuttosto
che di una norma ortografici.

Di tutti gli studiosi che si sono occupati delligitia teatrale del seminario
vescovile di Zagabria, nel corso dell'OttocentoosBlavel J. Safarik ha fatto
menzione dellgiéce qui in esame, della quale ha riportato il titddajkavo
completo (1865: 331¥. Lo studioso non si & perd impegnato nella ricerca
dell’originale, individuato solo negli anni Sessadel XX secolo da Olga Sojat
(1962: 179). Si tratta del dramnitae Hunyadische Famili€ unapiécestorica
in cinque atti del tedesco Simon P. Weber, pubtaieaBratislava nel 1792 e
rappresentata per la prima volta in Ungheria, ayNagpen (citta natale di
Weber, nell'odierna Transilvania), ancor prima dhdesto fosse dato alle
stampe. L'opera dovette riscuotere un successatmusoddisfacente, dato che
nel corso dello stesso anno conobbe diverse repledmpre sotto la regia di

7|1 manoscritto inizia con la pagina 5 e terminpagina 34; mancano le pagine 18-
23 e 26-31. Inoltre, le pagine sono numerate iniemarscorretta: il numero 12 si
ripete infatti due volte.

%11 modo di rendere le didascalie e le disposizioei gli attori variava di volta in
volta e a discrezione del regista, poiché non@gsto, come ben spiega N. Bafusi
(2002: 33-47), né una prassi, né una terminoldgiadard.

¥ Familija Hunjadijanska ili i neduznost takaj gdagd@cka stigne, pripgnje
istinito leto 1457, igrokaz Zalostni vu trojem ifpanju (La famiglia Hunyadi,
ovvero la sorte talvolta tocca anche l'innocenzeenéo reale nellanno 1457,
tragedia in tre atti).

20| titolo completo dell'opera ®ie Hunyadische Familie, oder: Auch Unschuld
schitz nicht immer vor Kabale. Eine wahre Geschkicielche sich im Jahre 1457,
den 16. Méarz in Ofen zugetragen
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Christoph L. Seipp. Secondo le recensioni dell’'epagi attori, tutti tedeschi,
indossavano ‘vecchi costumi ungheresi’, in modattigare il pubblico a teatro,
poiché I'abito tradizionale costituiva un simbolazionale riconoscibile a molti
(Székely e Kerényll990: 74). In effetti, I'intento dei drammaturgladeschi
d’Ungheria dell’epoca era quello di fornire ad wbplico che non conosceva a
dovere la propria storia nazionale delle opere cbembinassero I'elemento
ludico con quello conoscitivl. In sostanza, queste aspirazioni di stampo
educativo e patriottico riprendevano la tradiziale teatro illuminista tedesco,
in particolare di Schiller, per il quale la scenea duogo privilegiato di
educazione morale, secondo, del resto, un pringipoo tempo gia formulato
da Martin Lutero.

Simon P. Weber (1756-1821), un tedesco, come $té,dBUngheria, aveva
trovato fortuna come tipografo e scrittore a Bfatia, dove ebbe una sua

I Nella seconda meta del Settecento erano attilte nita di Buda e Pest, ben tre
teatri stabili molto popolari, retti da compagnégelésche. Inizialmente, il repertorio
di questetroupes comprendeva opere di Schiller, Lessing, KotzebuHfland;
tuttavia, con lI'emergere di una classe media temasgherese iniziarono a
comparire anche le prime commedie e tragedie scdi#t autori locali di lingua
tedesca, e spesso dedicate agli eroi della stongharese medievale. Per
comprendere tale processo possono risultare nemeasaune precisazioni. Fin dal
X1l secolo genti tedesche, giunte in terra ungteenesl corso di diverse ondate
migratorie, avevano giocato un ruolo importanteaugitesto statale magiaro. | primi
immigrati si erano stanziati nell'odierna Romanjasaccessivamente, erano sorte
delle comunita anche a Buda e a Pest. Come sudtjtieresi, i tedeschi avevano
partecipato alle guerre contro i turchi ottomanmelti erano caduti sui campi di
battaglia a difesa della nuova patria. In quel kEgdo particolare sotto il regno di
Maria Teresa, le comunita tedesche di Buda e Regaiono ad imporsi anche sul
piano culturale. | tedeschi d’'Ungheria si consiglare sudditi fedeli della corona di
Santo Stefano e parte della nazione magiara, guitaedo a parlare tedesco, cosa
che non veniva sentita come un elemento distintivdiscriminante. Va inoltre
ricordato come all’epoca la questione della lingugherese fosse ancora lontana
dall'essere risolta: se da un lato non si era anowoncluso il processo di
rinnovamento linguistico, dall’altro anche la le#teira nazionale viveva un periodo
di stagnazione, in seguito all'incarcerazione ddepdella polizia austriaca di alcuni
fra i piu autorevoli scrittori magiari, rei di avpartecipato ad una presunta congiura
(processi giacobini — 1794). Si spiega cosi comhemmi in lingua tedesca scritti e
rappresentati a cavallo tra il XVIII e il XIX seaplabbiano come protagonisti gli
eroi della storia nazionale magiara (Székely e Kgr&990; Freifeld 1999; Balogh
2000; Balogh 2007).
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bottega tra il 1789 e il 1795. Oltre al dramm& Hunyadische Familiefu
autore di un altrcSchauspieintitolato Der edle Eifer oder Wir alle ziehn in
Krieg, nonché di alcuni componimenti di carattere enastigo, dedicati
soprattutto alla casa regnante asburgica (Szint§é4: 1455-56; Cesnakova-
Michalcova 1978).

Nella prefazione aDie Hunyadische FamilieWeber spiega di voler
rievocare, attraverso la sua opera, un episodita dabria ungherese, piu
precisamente la morte del giovane principe Lastidyadi?* vittima, secondo
lui, della malvagita dei propri nemici. In altrirteini Weber manifesta la
volonta di riscrivere per il palcoscenico la stodiaLaszl6: quello che viene
proposto & dunque ufrauerspiel® avente come soggetto uno dei personaggi
piu significativi della storia nazionale ungheresel quale il drammaturgo
intende riscattare la memora.

Va rilevato che la vicenda della famiglia Hunyada eall’'epoca molto
popolare in territorio ungherese: a cavallo traXWill ed il XIX secolo
parecchie furono le opere teatrali aventi come goaisti i principi Janos,
Laszl6 e Matyas Hunyadi, presentati come simboli dellgitpinazionale, in
guanto eroi della lotta per I'autonomia e la liberEra di esse, la tragedia di
Gyorgy Bessenyei intitolatdlunyadi LaszléTragedija (Vienna 1772), e la
famosa opera liricddunyadi Laszldi Ferenc Erkel (1844), salutata come una

22 | &szI6 Hunyadi (1433-1457) figlio maggiore di Jénalal 1453 fu bano di
Croazia e Dalmazia. Nel 1455, durante una seduta deeta d’Ungheria, L&szIo
rinuncio ai suoi poteri, a causa delle accuse mossgo di lui da Ulrik Il, conte di
Celje. La vicenda parve risolversi con una veldcenciliazione; tuttavia, i rapporti
tra il giovane Laszl6 e il conte di Celje, protettel sovrano ungherese Ladislao V,
divennero in seguito sempre piu tesi. Dopo l'assetiliBelgrado, Laszlo, al tempo
capitano della fortezza sul Danubio, accolse iradiadislao V e Ulrik 1l, negando
tuttavia I'ingresso alle rispettive scorte. Il niadt seguente, 9 novembre 1456, Ulrik
Il fu ucciso dagli uomini di Hunyadi in circostang®i chiarite. Il giovane Ladislao
V, terrorizzato, concesse allora il suo perdono &zl6, che, lontano da ogni
sospetto, lo scortd fino a Buda, dove fu invecestato con I'accusa di complotto.
Condannato a morte senza l'osservanza di alcumaantegale, Laszl6 Hunyadi fu
decapitato il 16 marzo 1457.

% La traduzione inkajkavo del termineTrauerspiel & Zalosni igrokaz come si
desume del resto dal titolo croato del dramma estiane. |l terminégrokaz come
visto, era stato introdotto da MiklodsSi

2 || testo completo della prefazione, datata 20 riwgh792, & riportato in
Cesnakova-Michalcovéa 1978.
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sorta di inno nazionale. Weber si inseriva dungmeun filone gia ben
consolidatc?

Caratteristica di questi drammi e la presenza di arpiu personaggi che
innescano un conflitto tra il sovrano e I'eroe ddiattura, tra il sovrano ed il
popolo tutto. Il re non viene introdotto a priowale personaggio negativo e
malvagio, ma finisce piuttosto col mutare la prapnatura in risposta alle
manovre dell'intrigante disturbatore, la cui funmo é quella di minare il
pacifico equilibrio tra le due parti. Questo schamarativo, divenuto in seguito
piuttosto popolare nella letteratura unghereséQ@tticento, si puo riconoscere
anche nel dramma weberiano.

La vicenda ruota attorno alla figura del principégskldHunyadi, figlio del
glorioso Jano& che sconfisse Mehmed Il durante I'assedio di Belgrdel
1456, e fratello maggiore di Matyas, divenuto a woiga sovrano ungherese (e
croato), e passato alla storia con il nome di Ma@wrvino?’ figure queste di cui
si impadroni, oltre alla letteratura ungherese, hant'epica tradizionale
balcanice?®

% |spirato a sua volta dall'opera di Bessenyei, 1#92 un giovane studente, Janos
Lakos (1774-1843), scrisse un dramma dedicato ald&dunyadi: il testo, che
debuttd a Soépron, fu poi portato sulle scene disBedPest. La serie continua con
I'opera drammatica del poeta L&szl6 Szentjobi S{aB67-1795), intitolatdlatyas
Kiradly (Re Matyéas, 1791), il cui protagonista & invecetyda Hunyadi (Székely e
Kerényi1990: 47; Freifeld 1999).

% Janos Hunyadi (1387-1456) fu grande condottievayoda di Transilvania (1441-
1446) e reggente d'Ungheria (1446-1453). La suaafamlegata in particolare
allimpegno profuso nella lotta contro i turchi,obattuti a Varna nel 1444, e quindi
a Belgrado nel 1456: in questa occasione, Janoyddiriberod la cittd assediata
dagli ottomani, mettendo in fuga il sultano Mehnhied

2" Matyas Hunyadi (1443-1490), figlio di Janos Huriyadratello di L&szI6, fu re di
Ungheria (1458-1490) e Boemia (1469-1490), nonareadi’Austria (1486-1490).
La sua elezione a sovrano da parte della dietaaragl sconvolse il tradizionale
corso della successione al trono: per la primaavedniva infatti scelto un membro
della nobiltd ungherese, privo di antenati realiesterno alla famiglia Asburgo. Il
regno d’'Ungheria raggiunse con lui un’estensioné towcata prima. La sua abilita
come sovrano, unita al suo carisma, hanno fattdatyas uno dei personaggi piu
positivi della storia ungherese: canzoni popolaristerie leggendarie I’hanno
convertito addirittura in “Mattia il Giusto” (Matygaaz igazsagos), il personaggio piu
importante del folklore nazionale magiaro.

% |n particolare, Janos Hunyadi & ben noto allaitiade popolare serba con il
nome di Janko Sibinjanin.
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Nel testo di Weber, L4szIé sinceramente devoto al suo sovrano e tuttavia
molti sono i nemici che intendono metterlo in cattiuce. | piu temibili sono |l
palatino Garai e il capitano della guardia imperi@rdog, il quale, da parte sua,
intende vendicare un torto subito in precedenzaszlbaHunyadi ama,
ricambiato, proprio la figlia di Garai, la giovailgelka, che pero il padre ha
promesso in sposa all'amico Orddg in cambio del apwoggio nella congiura
contro Hunyadi. Sebbene il sovrano tenga il giovatenyadi in forte
considerazione, Garai e Ordog gli fanno credere gunesti abbia ordito un
complotto alle sue spalle. Cosi Laszl6 viene condamsenza che gli venga
accordata alcuna possibilita di difesa. L'intergass di Etelka e della madre di
Hunyadi, Elisabetta, il ripensamento da parte det iil conseguente ordine di
sospendere la pena e di ascoltare il condannatamsorpurtroppo quando egli &
gia stato giustiziato per mano di Garai e Orddg.

Dall’analisi del testo tedesco si vede come Webéiaaattinto a piene mani
alla storia ungherese, che dimostra di conoscartopto bene, arrivando a
descrivere fatti e situazioni fin nei particola@iononostante, € evidente che
l'autore ha liberamente interpretato il materiateriso, adattandolo alle proprie
esigenze: nel suo testo i delitti di cui Laszl@& shacchiato durante I'assedio di
Belgrado sono volutamente dimenticati, e il giovkhenyadi € descritto come
un cavaliere ligio al dovere e al codice d’'onoegjdle al suo sovrano fino alla
morte®

Sul piano della deformazione storica un ruolo dimpr piano & svolto
dall'elemento cortese, in particolare dall'introcree del complicato triangolo
amoroso tra Laszlo6, Etelka e Ordog, che del restorlsponde a quello che era
il gusto del pubblico dell’epoca e, dal punto ditsiletterario, inscrive Weber in
un particolare filone della drammaturgia in lingedesca del Settecento, quello
del Ruhrstick o dramma civile di stampo sentimentale. Si trditan genere
teatrale che prendeva spunto dal romanzo famigiiegiese, al quale attinsero
spesso anche i registi del seminario di Kaptol, ed@stimonia, oltre al dramma
weberiano qui in esame, I'abbondanza di adattandendipere di Iffland, che del
Ruhrstiickiu uno dei massimi rappresentafitProprio attraverso il rifacimento

29 Come visto, fu L&szl6 il mandante dellassassimio Ulrik Il di Celje,
consanguineo di Ladislao V. A differenza di quaststiene Weber, il sovrano si
dimostro sempre alquanto sospettoso nei confrenfirdtelli Hunyadi.

%0 August W. Iffland (1759-1814), attore, regista erdmaturgo, viene spesso
considerato il fondatore d&uhrende Schauspjaelenere molto amato dal pubblico
tedesco, in particolare per la natura dei persanagafti perlopiu dal contesto
cittadino. Attraverso la sua opera, Iffland inteval@appresentare oggettivamente la
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di tali opere, i registi zagabresi introdusserolanelerchia intellettuale della
capitale elementi propri del sentimentalismo, apoenlla letteratur&ajkava
dell'epoca un nuovo orizzonte dal carattere “ronesop”, e — va rilevato —
rendendola in tal modo molto diversa dalla viciettdratura serba, che pure
cercava a sua volta spunti creativi proprio nateeratura tedesca.

Il manoscritto diFamilija Hunjandijanskacome gia precisato, non presenta
né il nome dell'autore dell'originale tedesco, néellp del traduttore. Molto
spesso l'identita di coloro che si occupavano ddlittamento dei testi per il
teatro del seminario veniva celata dietro al none¢ dirigent o redatel;
(“regista”), che solitamente compariva nel frontep della traduzione.
Purtroppo nel nostro caso, mancando la parte laidiel fascicolo, il ricercatore
si trova privato anche di questo, pur labile, ifaliz

Come si e accennato, nella Biblioteca Nazionalagjabria il manoscritto di
Familija Hunjandijanskaé collocato tra i materiali attribuiti a Tomas MilksSic,
ma da quanto si & venuti fin qui esponendo appaiga che al riguardo non
esistono testimonianze concrete. Fra l'altro pgpodtuno precisare che, data
I'attivita da lui svolta, Miklou& pud senz’altro essere statwigent o redatelj
dell'allestimento del testo, ma che la traduziomdiodstesso potrebbe essere
stata opera di altri. Sempre con riferimento atatizione, notiamo anche che,
come si € gia accennato nella prima parte, i dramndialetto kajkavo che
andarono in scena a Zagabria fra il XVIII e il Xbécolo piu che come delle
traduzioni letterali degli originali si propongommme loro pit 0 meno liberi
adattamenti, di cui I'esclusione dei personaggirfémili costituisce forse uno
dei dettagli piu facilmente riconoscibili. Nel cadbDie Hunyadische Familie
la rielaborazione non dovette impegnare piu diadatsconosciuto adattatore:
trattandosi infatti di un dramma storico, I'operaegenta una schiacciante
prevalenza di personaggi maschili. Vi compaionm soé donne: Elisabetta
(Erzsébet), madre dei fratelli Hunyadi, Etelkalifiglel palatino Garai, e Julis,
la dama di compagnia di Etelka. Per quanto rigudedarime due, iredatelj
zagabrese scelse di far confluire le loro battetiéerparti degli altri personaggi
maschili, eliminando cosi la presenza di entrambia scena; la giovane Julis
fu invece sostituita da un servitore maschio,éldfra I'altro, tali modifiche
comportarono anche la riduzione dai cinque attl'ata@inale tedesco ai tre
della traduzion&ajkava

realta, veicolando comunque alcuni precetti moRiesso il teatro del seminario di
Kaptol furono messi in scena tre drammi dellauttedesco, i cui soggetti ben
rispondevano anche al gusto della nascente boegkagabrese (Andril901: 52-
56; Flatz 1980: 303-10; BatddN. 2002: 27).
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All'originale weberiano ilredateljrimase invece fedele per quanto riguarda i
nomi dei personaggi, compresi quelli dei protagaonisia prassi — questa — al
tempo molto frequente, poiché i traduttori, giove@npoco esperti, ma anche
digiuni di storia patria, perlopit non erano in dpadi trovare I'equivalente
forma croata. Il fatto che i nomi siano stati lasianella loro forma originale non
sembra insomma essere dovuto ad una scelta siligtinte o ideologicamente
orientata, bensi, molto semplicemente, ad una a&ssdésta conoscenza della
storia e dei suoi protagonisti.

Passando al problema della datazione del drammerrib punto da rilevare
e che non disponiamo di elementi che ci permettiiraffermare con certezza
che Familija Hunjadijanskasia stata effettivamente rappresentata, dato che
molti dei testi teatrali prodotti dallscriptorium del seminario non furono mai
allestiti. L'abbondanza di cancellature e note argin@ che caratterizza le
pagine del manoscritto fa tuttavia pensare cheatli tli una copia d'uso, e che
I'opera sia stata dunque messa in scena. In ta| dagerse sono le ipotesi che si
possono avanzare sulla base dei dati raccolti.

Considerato che [l'originale tedesco venne publdicael 1792 e che,
malgrado la pausa intercorsa fra il 1811 e il 182&atro del seminario rimase
attivo fino al 1834, e certo che un’eventuale rappntazione dFamilija
Hunjadijanskava collocata appunto nel periodo compreso fra e donfini
cronologici indicati. | dati storici aiutano comure a restringere questo
intervallo di tempo: ricordando come la difesa ‘di#htita nazionale fosse una
delle motivazioni principali che aveva spinto gliganizzatori del teatro ad
impiegare sulla scena la locale lingkajkava appare poco probabile che un
testo comd-amilija Hunjadijanska che aveva come soggetto la vicenda di uno
dei personaggi piu significativi della storia ungds®, possa essere stato
proposto al pubblico zagabrese dopo il 1822, anmocui la Croazia
settentrionale fu unita allUngheria corpars adnexaall’'lmpero: un evento —
questo — che preluse all'uso obbligatorio dellguia ungherese sia nelle scuole
che negli uffici pubblici (1830).

Una seconda ipotesi si fonda invece sui dati rélatia vicenda personale di
Toma$s Miklou&t, il probabileredatelj che insegno presso il seminario dal 1795
al 1805, e che quindi avrebbe potuto curare la aes®ena diFamilija
Hunjadijanskaall'interno di quel decennio.

Un'ultima ipotesi, forse azzardata, e tuttavia madtffascinante, giacché
risolverebbe univocamente il problema della datezi@one invece il testo della
Familija Hunjadijanskain relazione con il secondo dei tre manoscrittiteauti
nella medesima filza della Biblioteca Nazionale Zagabria, ovvero la
traduzione del dramma di von Eckartshausen intddtaikolj med pSenicam
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1901: 13; Georgijedi 1969: 187). Considerando che solitamente le
rappresentazioni teatrali venivano effettuate pemtorni consecutivi, e che in
ciascuno di questi giorni venivano allestite treedsepiéces si puo ipotizzare
che Familija Hunjadijanskasia stata rappresentata, immediatamente prima o
dopo Kukolj med pSenicadurante il Carnevale del 1794. La questione resta
naturalmente aperta, in attesa di nuovi ritrovameidrchivio che possano
portare ad un’esatta ricostruzione delle vicendéed#o esaminato.

In chiusura, merita sottolineare corRamilija Hunjadijanskapossa essere
considerata un chiaro esempio di quella multicalitad che nel XVIII secolo
caratterizzd non solo la citta di Zagabria, ma artcitta la Slavonia, una regione
la cui storia appare fortemente influenzata dalbintro-scontro fra le tre etnie
presenti sul territorio, quella croato-kajkava leca quelle tedesca e ungherese
dell'lmpero Asburgico.

Per quanto riguarda nello specifico I'evoluzioné @mtro, I'apporto della
cultura tedesca fu sicuramente fondamentale sitaf#avonia che per la vicina
Ungheria, dove pure vennero messe in scena paeeopkre tedesche, a volte
anche in lingua originale. A Buda e a Pest, inmitieu altrettanto se non piu
multiculturale e multilinguistico di quello di Zaaa, la tradizione tedesca si
fuse armoniosamente con quella magiara e a paldila fine del Settecento
esordirono sulla scena nazionale numerosi autogheresi, ma di origine
tedesca, le cui opere, pur guardando ai modelloga a Vienna e in Germania,
ben esprimevano le tradizioni ed i valori del pagseli aveva accolft.

L'affinita fra I'esperienza teatrale ungherese ellguzagabrese ha peraltro
un fondamento a livello storico: durante il regndsiuseppe Il per gli studenti
del seminario di Kaptol divenne infatti obbligatostudiare per qualche tempo
presso la sede centrale di Pest; cosa che, comenablvisto, fece anche |l
giovane Miklou&t, che nei suoi scritti personali ricorda come agedsciso di
intraprendere la carriera diedatelj proprio dopo aver assistito ad una
rappresentazione teatrale a PEs®2la: 6-7). A riprova di questo scambio
continuo, € interessante sottolineare come il pridlamma ad essere
rappresentato a Buda (il 25 ottobre 1790) sia guise entrato a far parte anche
del repertorio del seminario di Zagabria, che Isemin scena con il titolo di

%1 Entro la meta dell’'Ottocento molti di questi le# figureranno tra i campioni

della rinascita nazionale ungherese, e, come figerfettamente bilingue, si faranno
promotori della nascita di umtelligencija forte e patriottica (Székely e Kerényi
1990; Balogh 2000; Balogh 2007).
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Velikovenik (Il borgomastra¥ nel 1794, lo stesso anno in cui fu rappresentato
anche il succitatdKukolj med pSenicame, secondo la nostra terza ipotesi,
Familija Hunjadijanska: verrebbe cosi a ricostguif trittico teatrale che per
tradizione Kaptol proponeva al suo pubblico durdrperiodo di Carnevale.
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