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C.8.C. -~ Istitutc di Elettrotecnica e di Elettronica -~ Universitd di Padova

Questo laverc intende essere wia sintetlea rassegna delle aitivitd pregresse ed atiuali nei centri di
a»

riczrea
Pisa, P
ito 7o e all'analist della musica per
gtiche, anche in termini non convenzionali.

s
st articolaio £ia
come uno detl paest

rmatica pusicale in Italia comincia le sue pri
alla Zine degli anni sessanta. Essa na
progresso teenologico, dall'incon
ue discipline: la musica e 1'in -

tyo di due meondi, &

formatica.

Va subito detto che lo sviluppo e la diffusione del
nuovi ritrovati tecnclogici in Italia avviene, per

una serie di motivi di ordine econcmico e culturale,
con un certc ritardo rispetto ad altri paesi pig
avanzati in guesto pianc. Ad esempio a quell'epoca
gli elaboratori erznz relativamente pochi e inacces-
sibili ai pitG.

ione umanistica diffusa a. 1livello

agencrale sce alla gente comune di avere una
chiara pe delle reali possibilitd degli ele~
boratoeri mezzi di comunicazione i massa ve
nivanov c spesso "cervelloni" (e, purtroppo,lo
sone chiam talvelta tutiora). Si sono prodotte co
sl delle . idee sulle possibilitad 4i questi mez-

i, e si sono create delle false agpettative e so-

pratrutto dei falsi timori.

Si crede, o si fa credere, che essi possano sostitui
re l'uomo nelle attivitd intelligenti; mentre lc pog
sono invece sostituire nello svolgimento di  compiti
soprattutto esecutivi e ripetitivi, a prezzo, perd ,
di un intenso sforzo intellettuals umano nella pro -
grammazione da2lla macchina.

" Una volta preparato un prograwmma, si pud ottenere il
risultato con relativa facilitd e questc fa spesso
dimenticars il lavorc umano che lo ha preceduto.

Sembra che 1°
ci si dimentica che in realtd esso pud operare
nell'ambitc che & statc previsto da chi lo ha
grammato. E che quindi le decisioni sono state
2 priori prima di scrivere il programma.

horatore possa prendere decisioni, ma

solo
pro -
fatte

Da un punte di vista storico si osserva che il calco
latore, come indica il suc nome, & stato sviluppato

inizialmente r fare dei calcoli. Sclo in un secon-
in guesto modeo,

do tempo ci si € accorti che esso,

(*) gi& pubblicato nella versicne originale su "Mu
sica 2d elaboratore elettronico. Orientamenti e
prospettive", a cura di A. Vidolin, La Bienna-
le /Vallecchi, Firenze, 1380; la presente versio
ne aggiornata é stata rivista da Giovanni De Po-
ii e Gofiredo Haus (Istituto di Cibernetica - U~

n

a
niversitd di Milanc).
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&
italiant operantt nel como dell'infermatica musiecale. Sono deseritti
adova, Napoli, Milano, Roma, Bologna/Modena, Pavia, Torino. Un primo indirizzo di ricerca € ri-

stortcamente © gruppt di

trovare det modelli che bene ne deserivans le proprie

pii cvanzatt ed artivi in questo

Un secondp & rivolie cllo sviiuppo di siste-

sfruttando le nuove soncritd e le capacitd elaborative del compiter. Entrambi
a livello sonoro che compositivo. L'insteme di queste iniziative quali

settore.

agisce elazhorzndo informzzioni, che non sono necessa
riamente numariche. Questa constatazione si riflette
sul nome 4i "elabozatore", che meglio indica le rea=~
13 pessibilita della macchina e che, puressando guel
lo pid usato nell'ambito scientifico, nen ha ancora
sostituitc il termine "calcolatore" nell'uso cowuna.

In qguell'epoca gli elaboratori venivano usati in It
lia principalpente nelle banche, e per la gestione
delle paghe e dei bilanci. Ie informazioni che
tavano erano essenzialmente monetarie. Venivano an -
che usati nella ricerca scientifica per eseguire cal
coli di varioc tipo; ma la gente comune li vedeva im-
piegati principalmente nel campo economico. L'usodel
l'elaboratore per ottenere prodotti estetici e tipi-
ci della creativitd umana, poteva migliorare di mol-
to l'immagine pubblica di tale macchina. Le ditte
produttrici eiutarono gli inizi delle ricerche sulla
computer music con guesto intento. Maggior supperto
venne poi dato da Universitd e (NR, pur nella
zionale penuria di pesrsone ed attrezzature, che con-
traddistingue le ricerca in Italia.

traci-

Anche i ricercatori, d'altra parte, hanno sentito la
esigenza @i "umanizzare" il propric lavero e la tac-
noleogia moderna. Spesso utenti e programuatori

loro iniziativa avevano cercato, lateralmente al =
prio lavoro, mediante un uso non convenziornale di or
tenerne qualcosa che non fossero solo numeri; cio€ ad
esempio giochi, disegni e appunto suoni. Quella di
produrre suoni, e quindi musica, era, pur cCon guesta

. premessa, un'esigenza avvertita nell'ambito dell'in-

formatica. Il punto era di passare dal dillettanti -
smo dopolavoristico ad un autentico impegno di ricer
ca.

Nell'amBito musicale l'esigenza di usare 1l'elaborato
re nasce dalla musica elettronica.

In Italia la wusica elettronica h: essenzialmente
due stagioni. La prima, negli anni cinguanta, & ca =

ratterizzata dal centro di Fonologia musicale della
Rai di Milanc e dai compositori che vi operavanc.

La seconda, negli enni sessanta, ha luogo in piccoll
studi privati dove, in accordo con le  aspirazioni
delle avanguardie artistiche dell'epoca, si  porta
avanti un paziente lavoro di sperimentazione, pid o
meno sistematica, delle possibilité soncre degli stru
menti elettronici, ripartendo virtualmente da zexo
rispetto alle esperienze precedentl € cercando di pox
re le basi é&i un nuovo liaguaggio musicale.

LU0

51 proclamava che guesta musica, o meglio questi su
ni, avrebbe sostituito completamente la muslica prece
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te acustica.
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prodocta elettricame
e

G.
=]
la
in
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v T8 tra-
Derior: del~
nte, senza cicé
nucvo :cdo di

ttronica.

La fiducia riposta nelle realizzazioni tecnologiche

e nelle conoscenza

spetto alla situazione reale e alle
zati gli entusiasmi iniziali,

1i gruppi.
parte di e

Smor
ssi cessa ogni
altri rinunciano alla ricerxca sist

legiare la sperimentazione nel campo
sazicne e dell'esecuzicne dal vivo ccn sinteti
ri, ridando al mezzo elettronico il

mente tradizionale
pid consolidatci.
nica, perd,

vucle

intravvede neil'elakboratczre @ nell'i

soluzicne ai propri proplemi. Nel
musicisti ottengenc il loro inserimento
vatori, con possibilitd quindi di
nomica e autoncmia dicattica,
parati dal resrto dell'

musica ele

parte delle aute
nomento Cpror

td, e da r

una serie di ragicni era ed & un'attiviti pild sop

ttronica,; cosi istituiti;

ed adattando moduli
Chi continua con la musica elettxo
superare le limitazioni
nella realizzazione delle proprie

cer applicarle era eccessiva ri-

forze del sinco

nformatica

erano visti

iporre poi ed ignorare completamente.

portata cha sostenuta e, salvo rare

32 anche alcuni Conservatori accetta
terno corsi di ’us'va Zlettronica

is

pcrranza inno

ituzioni

infatti
crse senza

¢
yvativa di guesto nucve
isposci ad inw

’JO:JO essersi ¢

fluenza sulla generalitid Ze

Fire inavitabile vi

aon ¢i si rend

estiz

in cuesto settore. P

mentati
un'adeguata pre

orimi risultati rimarchevoli, di fro

richiesto per proseguire in gquella

de quantitd di

abbanccnare guesto settore e
esperienze con sensaz 32
musica elettronica. Grandi sceran

s
lavorc, anche manuale

ioni &
=

non si ersno potuti materializzare.

re 11 loro linguaggio in modo da sfruttare
ente gqueste ©os

ste esperlcnze

se estariori,

sikilita, es

si Zanno
sfruttandone al

une p

nell'uso di strumenti

Se si unisce questa delusione degli
resistenza al camclamenti dei tradizionalisti,

un quadro della situzzione musicale italiana in
si era dovuto ogerare.

2. UNIVERSITA'

2.1 Pisa
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una

attivitd in questo settore,
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ruolo di stru -
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trovate
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ad

una

rattempo alcuni

neil Ccnser-
sopravvivenza eco
ma restando, sg2sso se
attivitd musicale. I corsi di

da
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A Pisa sono stati sviluppati tre sistemi (DCMP, PLAY
1800, TAUMUS-~TAUZ2), tutti rispondenti alle stesse e=-
sigenze, pur cen differenti possibilitd operat_»e e
sonore. La caratteristica principale & l'interaziore,
ciceé Ll b issimo terpo d'attesa tra iantroduzione di
éi un ccmando e ascdlto del risultato. Aquesto obiet
tivo vie 2 imi < icata la alitd scnora,
in afttesa.che la tecnologia ceonsenta di superare que

s
sto problema. I sistemi differiscono scprattucto pexr
1 modo con cui vien {1l sucno. In partice-

lare il sistama TAUMC avvale &i un terminale au-

5:!‘5
w

8io, chiamato TAUZ costruito da un'equipe dell'Isti
tuto & e rmazi 3 i

t
rmazione cel CNR, di -
e

cntexzgoranee.,
Esiste un linguaggio per introdurre partiture ed &
3Tato creato un notevole archivio di trascrizicni di
brani musicali classici. Queste partiture £ossono es
sere esequite automaticamente cp gure rielatorate
scocmponendo e ricomponendo nelle forme pid svariate
en brano. Per questa rialabcrazicne viena usata =fii-
l'interattivitid, ct i bi

Accanto a que
nistiche, e
zento causali
in base ad un
gramma ¢ media ri
3TC preesi sten* 2
1

4. Le note vancono generate una ser una
p cesso aleactorio in

ﬂ)O

elaborazioni al

s ossono essers distinti due tipi-
di preogrammi: cuelli in cui 1‘utentze pud intervenire
allo scopo di orientare il 2rocesso compositivo, ﬁe—
diante una serie di opzicni (ad
cuelli in cui il procedimente c¢
nente auctomaticc (ad es. CREATE
st'ultima 1
lavoro jressd. Zgli

TE~DCMP un'opera musica
suo programma, che pud durare wur :

infinito senza ripetersi e ccn possil
riazioni a seccnda del genere del pr
All'ascoltatore & consentito di decide
ascoltare e di intervenire con s¢
za prevederne il risultato.

Oltre allo svilupoo di questi sistemi

¥ palzente allo s
sibil* r‘or**'u_az‘o 1L di al~cr‘caiNcox: {
listici. Scno stati realizzati dai
la progracmi di rielaborazione di t
ne di Markov e da C. Baruzzi progrzmmi
zicne del calcclo ceowmbinatorio.

Bolognesi ha studiato le possibili
sositive di alcuni processi e pri"
1/£" e 11 "velo di Lévy".

sentano la proprietd, che si &

nente SLgnlf;cativa, della aut

B'U 8
P T O S T o o o A (S I
o "
]

[ I i B i S B ¢ I el e Vo
s {

Copo alcuni anni di funzionanents del siscema TAU2-




Informatica musicale in Italia: inguadramento e prospettive

=TAUMUS, viene ora evvertita l'esigenza dello svilup
po di un nuovo sistema che tenga conte dei processf
dell'elettyronica digitale. Esso & in corso di realiz
zazione all'IROE (Istitutco Ricerche Onde Elettroma -
gnetiche) CHR di Firenze e si basa su un sintetizza-
tore di suoni programmabile interamente digitale pi-
lotato da un minielaboratore.

2.2 padova

L'attivitd a Padova, che attualmente si svolge pres-
so il C.8.C. (Centro di Sonclogia Cempuazionale) &
1

di Ingegneria come espansione degli interessi di un
gruppo di ricerca sulla sintesi della voce diretto
¢a G.B. Debiasi.

Il sicstema sviluppato a Padova € costituito in mode
da consentire- al compositore di operare sia a livel-
lo acustico, che simbolico e strutturale avendo a di
sposizione degli cpportuni linguaggi per poter speci
ficare correttamente ed in modo agevole-lz sue vclo§
td. Questi linguaggi sono organizZzati in modo che sia
possibile far coesistere ed integrare in un'unita
funzicnale informazioni a livelli differenti. In que
sto modo si sfruttano i ventaggi della rappresenta -
zione a livelll superiori senza sacxificare la possi
bilitd di cdeterminare con precisione i dettagli ope-
rativi.

Il sistema, inizialmente baten, poi funzionante in
time~sharing, & composto da un insieme coordinato di
programmi e-linguaggi per la sintesi, la trascrizio-
ne di testi musicali e l'aiuto alla composizicne.

ferito sono usati i noti

Per la sintesi in tempo Gif
60 e MUSIC 4BF, che consen
s
-

programmi MISIC v, MUSIC 3
leia

tono éi descrivere gualsiasi strumentc (tecnica A&i
g

P 1'approccio alla computer mu
31¢ & stato svi ato da G. Tisato il sistema inte-
rattivo ICMS. Esso consente la definizione e il con-
frollo dei parametxi operativi in modo interattivo,
con l'ascolto immediato del suono; consente il mis -

- saggio digitale cel materiale soncro prodotto ed una
visualizzazione delle caratteristiche acustiche e
spettrali dei suoni nel tempo.

Pur avendo meno possibilitd operative dei pregrammi
di sintesi in tempo differito, esso si é rivelato mol
to utile sia dal punto di vista didattico che per la
procduzione di opere musicali.

@ -
K o

Il linguaggio MUSICA, di Debiasi e G. De Poli, agi =~
sce a livello di partitura simbolica, consentendo 1°'
ingresso all'elaboratore @i cualsiasi partitura mu-
sicale scritta in notazicne su pentagramma. 1l pro-
gramma NOTE, éi E. Doardi, interpreta in modo guida-
to dall'utente i simboli di una partitura cosl codi-
ficata producendo i dati per i programmi di sintesi.

11 linguaggio EMUS & stato sviluppato da Des Poli e
A. Vidolin in collaborazione con W. Dalla Vecchia, co
me programma di aiuto alla composizione nell'elabora
zione di strutture musicali. In esso la partitura B
descritta da una struttura di dati gerazchica the
viene creata, riempita e modificata dal compositore
seconde i suol desideri, utilizzande le possibilita
operative del linguaggio. Il musicista non dipende
pid cdall'insieme di regole inizialmente previste e
pud intervenire nel processo di composizione in tut-
te le sue fasi e ai vari livelli.

Accanto alle ricerche per lo sviluppo dei sistemi,si
svolgono intense sperimentazioni delle tecniche di
sintesi, per porre in evidenza le peculiaritd acusti
che e le possibili applicazioni musicali. Vanno aqu;
sto proposito segnalate le analisi di suoni pultifo-
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nici svolte da Tisatc e il lavoro di J. Dhashow che
tende ad una sistemazione teorica e pratica pér 1°
uso di questi suoni in composizioni musicali come ac
cordi. Quest'ultimo considera gli spettri complessz
generati con tecniche non lineari come armenizzazio
ne di alcune altezze scelte dal compositore, fraguel
le presenti nel suono, € pone in evidenza le possi-~
bili relazioni armoniche fra suoni diversi contenen
ti le stesse altezze generatrici. E' questo forse
l'unico esempio in Italia di ricerca di teoria musi
cale rivolto ai nuovi tipi di suoni ottenibili con
l'elaboratore.

2.3 Napoli

A Napoli l'attivitd parte per opera di G. Di Giugno,
un fisico, che verso i1 1974 inizia a costruire un
sistema ibrido per la produzione di musica all'Isti
tuto di Fisica Sperimentale dell'Universita.

Suo assuntoe principale nell ‘impostazione di gquesto
e dei futuri sistemi €& la necessitd del tempo reale
Un sistema si dice funzicnante in tempo reale gquan-
do svolge l'azione richiesta in tempo utile; cioé ,
in un certo senso non fa aspettare chi ha fatto la
richiesta. Come si vede la definizione non & assolu
ta ma dipende essenzialmente dall'esigenza del sin-
golo utente. Diverso & l'atteggiamento di chi con -
centra l'interesse sui singoli suoni, da chi ascol-
ta una sequenza di suoni e da chi ascolta una compo
sizione. Cid che Di Giugno vuole & che il musicista
possa intervenire e modificare il suono mentre gue-
sto viene prodotto. Dave cosi esserci una corrispon
denza istantanea tra gesto e risultato acustico.

Viene in effetti cosi riprocdotto lo stesso tipo di
rapporto che il musicista ha con gli strumenti di
tipo tradizionale e con i sintetizzatori elettroni-
o 1M

Si osservi che la caratteristica non consiste tanto
nel tempo che si deve aspettare tra l'invio del co-
mando e l'ascolto del risultato, ma piuttosto nel
fatto che l'introduzione dei comandi e l'ascolto del
suono possa avvenire contemporaneamente e non ci sia
percettibile ritardo tra quando si pensa di dare il
comando e quando se ne ascolta l'effetto.

Di Giugno sviluppa a Napoli un primo sistema consi-
stente in una serie di oscillatori, f£iltri ed altri
apparecchi analogici controllati da un calcolatore
PDP15, il quale poteva ricevere dati e comandi dal-
l'esternc. Dopo questo sistema, Di Giugno costrui -
sce a Napoli un prototipo di banco di oscillatori di
gitali, finché nel 1976 si trasferisce a Parigi al-
1'IRCAM dove pud realizzare, finalmente con mezzi
adeguati, le sve idee. :

ALL'IRCAM Di Giugno ha via via costruito sintetizza
tori digitali sempre piu sofisticati, integrati in
un unico sistema chiamato 4X. Il sistema si presen-
ta come un insieme di diverse centinaia di oscilla-
tori, generatori &i inviluppe, filtri, modulatori ed
altre unitd, configursbili dinamicamente da program
ma e con possibilitd di controllo manuale di un ceXx
to numero di parametri in esecuzicni dal vivo.

A Nspoli intanto l'attivitd & continuata, pur con
notevoli difficoltd operative, per opera soprattut-
to di S. Cavaliere e A. Piccialli, dell‘Istituto di
Fisica e di De Santis del Conservatorio seguendo le
linee indicate dz Di Giugno, orientandosi attualmen
te verso i piccoli sistemi a basso costo pilotati da
microprocessori.

2.4 Milano
& Milano presso l'Istituto di Cibernetica dell'Uni-
versitd degli Studi l'attivitd nel campo dell'infor
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matzica musicale {nizia nel 1975 assenzialrmente ad o-
cera di G. 3

Uno studio teorico Jdegli s:*u:e“hl formali necessari
la descrizicne di processi musicali ha portato
individuazione 4di una notaz*cne, detta ad "ope-
. Essa consente la descrizione di processi mu
in forma gerarchica (a pid livelli di ascra -
e compatta (con minima occupazione di memo-
. Per operatore viene inteso uno strumento Iorma
permette di produrre strutture musicall a par
ire da altre strutture musicall date. Questo metodo
stato sia impiegato per l'analisi &i testi musica-
che per la trasformazione di testi preesistenti

er la composizione di nuovi testi. In particolare
tato anche spericentatc l'uso di cperatori di ti-
cecretrico deriviti dalla nozicne di cmologia pex
ca tradizi

o oo @t

la cdescrizione formale di musi onale ed e-

lettronica.

Accanto a questa zttiviti a carattere teorico, ne vie
ne portata avanti una a carattere applicativo, volta
alla individuazicne delle tecniche pid opportune ger
la progettazione e lo sviluppo di dispositivi a bas-
so costo e con prestazioni soddisfacentl per la sin-
tesi numerica del sucno: sono state sviluppate ue
Diastre nell'ambito di questa attivitd che permetto-
no la sintesi mediante tescnica sottrattiva e median-

te scmma di cnde quadre (trasformata &i Walsh) pilo-
tabili mediante un qualunque microprocessore a 3bit.

Affiancatvo allo svilupoo di dispositivi orientati al
v
=

le applicazicax 'personali stato costituito un la

atorio di informacica musicale basato sull'uso éel

DMX-1000 Digital Signal Processor; saxd cosi possibi
le sperimentars anche acusticaments le metodologie

borazione del testo musicale sopra accennate .

11 i dell'attivicd del labo-

cbbiettivi primari &
softwara musicale e per l'eslabo
gnali audio in wmcdo stancdar -

razione dig

dizzaco e, per guantc possibile, portabile. Lo svi-

luppo di guesto software avviene in una prima fase su

un elapboratore Honewvwell Livello 52/40 in Cobol e Pa

scal, e in una seconda fase avverrd su un elaborato-
2

sistema operativo UNIX in Pa -

2.5 Roua

A Rema l'attivitd comincia nel 1978 dall'incontro di
G. Nottoli, icista elettronico, con P. Borruso,

P, Santcheni l'Istituto di Acustica "Corbino" del
CNR, L'attiv & essenzialmente rivolta allo svilup

2

wa Jarcuare e SO‘/A‘.Q“ ¢l

e consenta al

cperactore di creare strutture scnore cemplesse mo-
dificando i parametri di ccntrollo in maniera inte -
rattiva.

Il sistema fa uso della sintesi additiva, control

ta da una struttura a pid livelli in relazione L-dlo
ro. Sia il numero di livelli che il tipo di relazio-
11l che intercorrono tra loro sono definibili dal cocm

pesitors, consentende cesi un controllo cosciente
del risultato e surerando l= difficoltd nell'uso pra
tico della sintesi additiva.

Il gruppo composto da M. 3aroni e R. Brunetti musico
logi cell'Universitd di Bologna, e C. Jacoszoni, Fisi
co dell'Universitd di Modena, ha un ruclo tutio Q:F:
ciale nel campo dell'informatica zusicale ia Italia.
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di wa gr
urre melodie nel-
J. Sach e l'armo -
ativo che fissa pri

bu? 0 iche di maggicre importanzastrut
turale e successivamente queile di passaggio via via
menc lmportantd. Completata questa fase si genera,

adattando i procadimenti della grammatica cella melo
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nformatica musiczle in Italia: inquadremento e prospettive

0. Scopo prinzipale che si prefigge questo La-
; haxio, in collzvorazione con il C.5.C.
dell'Universitd di Padova, € la produzione di opere
musicali realizzate mediante elaberatore. Cid sicon
cretizza attraverso il supporto didattico, economi-
co e di attrezzatura fornito ai compositori che in-
tendono approfendire in prima persona il problema
della composizicne nella computer music.

Con finalitd analoghe vari enti culturali e musica-
1i fiorentini stanno per creare un laboratorio chia
mato Tempo Reale, dotato di cospiqui finanziamentd.
Esso si svilupperéd in collaborazione con 1'IRCAM di
Parigi e sard diretto da Berio e Di Giugno. Il si =~
stema sard realizzato con le unitd di Di Giugno €
si propone di essere un autentico centro di produ -
zione e ricerca musicale.

Si spera che queste iniziative non vengano ostacola
te e che altre pogsano aggiungersi.

4. LINCE DI TENDENZA

Dall'esame delle attivitd dsi vari centri emexgono
essenzialmente due indirizzi di ricerca. Il primo
consiste nello studio e nell'analisi della musica
esistente. Il secondo nello sviluppo di sistemi per
la produzione 4i musica, in genere nuova. Cilascuno
dei due indirizzi si articola su due livelli: guel-
lo sonero e guello compositivo.

L'ohiettivo del primo indirizzo (analitico) €& quel-
1o di trovere dei modelli matematici che possano de
scrivere la musica. In Italia le ricerche di anali-
si dei suoni, pur se fatte con l'aiuto dell'elzbora
tore, in genere non son¢ censiderate appartenenti

all'informatica musicale, ma piuttosto all'acustica
musicale. Ed in gensre non vi sono molti contatti di
rettd né rapporvi Ji collaborazicne fra le due comu
nitd in questo campo. E' auspicabile che guesta se-
parazione vengas superata in un prossimo futuro, vi-
sto che potenzizlmente esistono interessi comuni.

L'analisi di c¢pere musicali & principalmente rivol-
ta ad cpaere del periodo classico in guanto, per es-
se gid esiste una tradizione di tecnica di analisi
nonché una forma di notazicne che ne rende gli zspet
ti essenziali. E' quindi questo il punto da cui par
tire. Non altrettanto si pud dire per la musica con
temporanea, per cui sembra difficile per ora poter
pensare a studi in questo cawpo che non siano impli
citamente dei mezzi per comporre musica e quindi ne
cessariamente orientati alle esigenze particolari
Gegli autori.

Maggiori sforzi vengone rivolti allo sviluppo &i s
stemi per far musica. E' questo il campo che pi
risente del rapidc sviluppvo della tecnologia elet -
tronica. Infatti la continua introduzione nel merca
to di puovi cowpenenti di sempre umaggiori prestazio
ni a costi sempre inferiori, rende realizzabili co-
se¢ che fino a poco prima eranc & stento immaginabi-
li. Cid fornisce un notevcle stimolo a progettare
nuovi sistemi che siano gquanto pid versatili e po -
tenti.

Va rilevato che guesto sviluppo crea il problema del
la rapida obsolescenza di tutte le realizzazioni
herdoere, per cui spesso queste risultano invecchia
te, dal punto di vista tecnologico, ancora prima di
essere completamente funzicnanti. Cid pone chi lavo
ra in questo campo nella condizione di una continua
rincorsa delle novitd tecnclogiche, a spese di una
concreta sperimentazione delle realizzazioni.

T

.'esigenza di un coordinamento delle ricerche in que
to campo ha portato alla istituzione di incontri pe
riodici che sono stati chiamati Collequi di Informa

mn
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tica Musicale e che hanno luogo cgni 18-24 mesi; €
inoltre appena nata l'Associazione per l'Infemratica
Musicale Italiana (A.I.M.I.) che ha come suo prima-
rio chiettivo proprio quello di promuovere e diffon-
dere l'attivitd e gli studi iperenti la nuova disci-
plina.

E' inoltre in corso un progetto, per oraalivello na
zionale ma in prospettiva di respiro intexnazicnaleT
volto alla identificazicne e definizione di standard
per la produzione di sofifware musicale al fine di fa
cilitare lo sviluppo dei sistemi (in particolare di
nuovi centri) e di assicurare, per quanto possibile,
la compatibilitd fra i vari centri.

5. CONCLUSIONI

Sono stati illustrati i presupposti storiciele prin
cipali realizzazioni dei gruppi &i ricerca di infor-
matica musicale italiani. Nel corse di gquesti dieci
anni sono state compiute alcune realizzazioni signi-
ficative e sono stati sviluppati dei sistemi abba ~
stanza potenti per far musica con l'elaboratore. Le
iniziative in guesto campo si vanno moltiplicando e
lasciano bene sperare per il futuro. Oltre all ‘at-
tivitd di ricerca € stata portata avanti da vari cen
tri un'attivitd informativa e formativa, pur tra mol
te difficolta. Molto scarso & stato infatti il con -
tributo decli enti rivolti alla diffusicne della mu-
sica ¢ dei mezzi di comunicazione di massa.

Va rilevato che le persone che si occupano del setto
re, pur provenendo da discipline diverse, operano
con i metodi e i fini della ricerca scientifica. Sal
vo rare eccezioni in Italia non viene portata avanti
in parallelo un'autentica ricerca musicale.

L'elaboratore si presenta al musicista come un nuove
strumento, che non solo produce suoni, ma consente di
elaborare informazioni compositive. Il musicista de-
ve quindi sperimentare a lungo pexr poter ricavare
quella padronanza e quella sensibilité nella scelta
dei parametri e nei procedimenti che gli consentano
di giungere a dei risultati rilevanti dal puntec divi
sta musicale,non solo da guello acustico.

Allo stato attuale delle ricerche e delle esperienze
di Informatica musicale sembra molto probabile unc
sviluppo ed una diffusione a livello di massa di stxu
menti musicali digitali con una graduale diversifica
zione delle prestazioni e dei costi di questi appa -
recchi.

Le linee di tendenza nel settore sono orientate &:

&) distribuire la 'intvelligenza', ciod dedicare una
unitd di elaborazione ad ogni processo attivo in
un sistema;

b) aumentare il grade di portatilitd degli apparec -
chij |

¢) garantire la possibilitd di operare in tempo rea-
le;

d) portare la qualitd dei segnali audio alivellc pro
fessionale anche nei piccoli sistemi.

Gli effetti della aiffusione di strumenti musicalil
digitali saranno molteplici, ma possono essere sinte
tizzati in una massiccia distribuzione degli strumen
ti formali e operativi per comporre, insegnare, ana-
lizzare, sintetizzare, trasformare ed eseguire musi-
ca sia a livello di testi ccmplessi sia a livello di
singoli suoni; il tutto sotto il completo conrrollo
del singolo musicista.

|
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