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cky svét promita eka neomezuje jen na
<inemategrafie, al isahuje jak do divadla (véetné

lo oblasti vytvarného uméni. Pojdme se spole¢né
catek, kdy loutkdfi ko¢ovali po stejnych stacich

jako predvdadéci optickych iluzi. Pfeététe si, jak se vzdjemné

ovlivhovali a ovliviiuji divadelnici s filmafi. A zveme vas i do

specifického svéta divadelni fotografie. (red)
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svételni herci: obraz,
outka a kinematograficka

projekce

S myslenkou zameény skuteéného herc

interpreta prostfednictvim nehmatatelné a odhmotnéné

pfitomnosti stinu ¢i svételného o

dlesku se muzeme setkat

napf. v dile Maurice Maeterlincka ¢i Enrika Prampoliniho s jeho

barevnymi ,,plynovymi herci®.

viak sahaji ddl, do téze doby ja

a k loutkovému divadlu maiji docela blizko.

® TEXT: CRISTINA GRAZIOLI, PREKLAD: ALENA JURIONOVA

Navzdory ziejmému poutu mezi témito dvéma
oblastmi neni snadné uvést do souvztaznosti
film (tj. formu, ktera je realisticka pouze ilu-
sorné vzhledem k tomu, Ze filmovy obraz je pie-
devéim obrazovou napodobou’) a loutkové diva-
dlo, které piedstavuje svet jiz ze své podstaty
anti-mimeticky. P¥i projekci neni diiraz kladen
na zobrazovany predmét, nybrz na jeho obraz,
jakousi ,svételnou kopii*, kde se prave svétlo
stava odhalujicim principem, intimni souvztaz-
nosti téla, hmoty, svétla a ducha.

Na podobnost mezi obéma sférami
narazime hned u prvnich forem podivane,
jez posléze vedly k objevu kinematografu.
Vizionatsky svét stroju a optickych vyjevu,
jako jsou mondo nuovo, laterna magika a fan-
tasmagorie, se tu styka se svetem figur -
umele \'yt\‘ni‘un_\"ch postav. Vedle samotne
ideje ,dvojnika’, uzce spjaté s mechanismem
tvorby netélesného obrazu, jsou tyto jevy casto
predstavovany za okolnosti srovnatelnych
s predstavenimi kocovnych loutkaru a provozo-
vatelt stinohry. Zatizeni pouzivana v 18. stoletd
pro dioramy se navic velmi podobaji modernim
loutkovym divadlam, fantasmagorie nachazeji
inspiraci ve stinovém divadle, zatimco provo-
zovatel laterny magiky své figury ,rozpohybo-
vava* za doprovodu slov a hudby stejné jako
loutkaf. Kromeé toho je _kinematograficka
inscenace* od svych pocatki nucena se kon-
frontovat s prekracovanim hranic, jez urcuji
objektivni meze lidskych fyzickych moznosti.
V tuto chvili se jisté kazdému vybavi Georges
Mélies, jenz si v hravem a ,,pru«surmulisti(‘.k(im“
duchu pohraval s tematem dekompozice téla
napt. ve snimku Le Mélomane (Milovnik hudby;
1902), kde si dirigent sejme vlastni hlavu
a vrhne ji do brany vzniklé z drata dvou tele-
grafnich sloupt, &i v Un homme de tétes (Muz

s hlavami) s jasnym odkazem na vystoupent ilu-
zionista. Je zde patrna souvislost mezi poeti-
kou téchto predstaveni a scénickymi experi-
menty 20. stoleti, zejmena tendencemi, v nichZ
spictkova technologie slouzi takovému pojeti
herce, jenz je alternativou k psychologizuji-
cimu a logocentrickému interpretovi zapadni
tradice. Zatnym piikladem toho budiz laterna
magika. Tento vynalez, jenz je zaroven veédec-
kym nastrojem i prostredkem jedinecné podi-
vaneé, lze zatradit mezi experimenty alterna-
tivni ¢i paralelni ve vztahu k tizce vymezenemu
pojeti divadla, kde ma projekce nehmotnych
figur daverne blizko ke kreacim loutkového
divadla, a jeste vice k divadlu stinovému.

Svételné obrazy: laterna magika

Tento vynalez je tradi¢né piipisovan jezuitovi
Athanasiu Kircherovi (1602-1680), ktery
uvetejnil jeho nacrt ve spisu Ars magna lucis
et umbrae (1646), pojednavajicim o svétel-
nych jevech, lomu svétla a jeho nevidanych
moznostech. Jde o jakysi souhrn predchozich
yyzkumnych praci, dokumentujici mimofad-
nou pestrost optickych pristroju a sumarizu-
jict nejrozmanitejsi teorie se svétlem spojené.
Tento spis odstartoval popularizaci vizu-
alni kultury a postaral se 0 rozsireni obzoru
a lidské piedstavivosti vubec. Prinos vedecké
imaginace pro jednotlivé formy podivané je
totiz v tomto ohledu zasadni - jestlize mikro-
skop a dalekohled otiasly dosavadnimi vizual-
nimi i mentalnimi vjemy, temna komora, zrca-
dla a ¢ocky prevracejici perspektivu se staly
nastroji propojujicimi védecké a iluzionistické
praktiky. Zvétsovaci pomucky videni, jez se
dosud objevovaly pouze ve védeckych pojed-
nanich, tak behem 18. stoleti pronikly do lidoveé

e z masa a kosti za umélého

Déjiny fantasmagorickych projekci
ko prvopocatky kinematografu,

podivané provozovane koc¢ovnymi umelci, kteri
putovali po celé Evropé a jejichz trasy a zasta-
veni se proplétaly a prekryvaly s trasami lout-
kait a stinohercu.
Koncem 20. stoleti bylo publikovano
mnozstvi vyzkumnych dél zabyvajicich se pre-
kinematografii, k niz se shihaji ty nejrozlic-
néjsi soubory veédomosti i cela kulturni odvetvi
jako optika, magie, kosmologie, ikonografie
i ikonologie, jez zaklada cosi jako vizualni alfa-
betizaci, tedy predpoklad zrozeni kinematogra-
fie: za emblematické datum byva povazovan
rok 1829 (rok objevu setrvacnosti vidéni), kdy
zacal vyvoj slozitych mechanickych zafizeni,
2 nichz pozd@ji vzesel vynalez kamery a pro-
jektoru.’ Zamerenim se na gisté technologické
faktory se ale zfejme ponékud zanedbaly slo-
»ité historické vztahy mezi umelymi pohybli-
vymi obrazy a divadlem, zejména jeho druhy
a zanry, jez se uz pied staletimi odlougily od
mimetické reprodukce skuteénosti a misto
zivych hercu si za interprety zvolily ,alterna-
tivni* figury a nehmotne stiny. Souvislost mezi
timto typem produkci a specifickou divadelni
formou potvrdil ve 20. stoleti svymi experi-
menty scénograf Josef Svoboda. Neni naho-
dou, ze svij obdivuhodny styl, jenz se zrodil
v roce 1958, a poté i vlastni divadlo pojmenoval
Laterna magika - vytvor rafinované misici sce-
nické a filmové prostiedky. V Laterné magice
[ (1958) se tak objevuje siva herecka z masa
a kosti, jejiz zdvojeny obraz je zarovei pro-
mitan na platnech, pritemz mezi touto trojici
figur probiha interakce. Publikum si uvédomo-
valo jejich odlisnost, ale vnimalo je jako dra-
matickou akci tii skutecnych postav. Dodejme,
7e Cesky rezisér a loutkar Jan Svankmajer,
ktery od 60. let vytvati filmy s fantastickou
atmosférou, v nichz se objevuii loutky a figury
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vyrobené nejraznéjsimi technikami, se vysko-
lil mj. prave v prazské Laterné magice.

Na zakladé Kircherova pojednani se
Hellmuth Christian Wolff ve své vyznamné
stati Laterna Magica - Projektionen auf dem
Barocktheater zaobiral jejim pouzitim v barok-
nim divadle;® laterna magika byla totiz dosud
zridkakdy studovana kvili svému scénogra-
fickému prinosu. V divadle se ztejmé pou-
zivala az ve druhé poloviné 17. stoleti - kdyz
ve svém pojednani z roku 1637 popisuje scé-
nograf a architekt Niccolo Sabbatini jevistni
ucinky svétla (blesky, temnotu, plameny, pozary,
ohnostroje, transparentni folie atp.), laternu
magiku nezmiiuje. Kiehké obrazy optické pro-
jekce nebyly pravdépodobneé tak pisobivé jako
zéazracné efekty barokni masinérie, jeji vizualni
a vizionarské” moznosti vsak jisté také vyvola-
valy udiv a okouzleni. llustrace reprodukovana
v Kircheroveé spisu ukazuje dosti jednoduché
zatizeni sestavajici z velké olejové lampy, jejiz
plamen zesiluje zrcadlo a ¢ocka, umoznujici
promitat na sténu obrazky malované na skle.
Jejich velikost mohla byt zvétsena pouhym
oddalenim lampy, pticemz probihalo i néko-
lik projekci zaroven. Z tohoto modelu se odvi-
jejl i laterny magiky pouzivané v nasledujicich
dvou stoletich. V kapitole nazvané Cryptologia
nova ostatné Kircher naznacuje moznost promi-
tat na vetsi vzdalenost i barevné stinové obrazy.

Pouzivani laterny magiky v lidovych pred-
stavenich, predevsim pouli¢nich a poutovych, je
zname a obsirné zdokumentované. Za nazorny
priklad mohou poslouzit Benatky druhé polo-
viny 18. stoleti, kde bylo toto zatizeni casto
pouzivano vedle dalsich zazraku, jako byly
optické vyjevy a mondo nuovo. Cetné ilustrace
z pojedndani Biagia Burliniho (1758) a Lorenza
Selvy (1761) dokladaji nejen jejich existenci,
ale i vyrobu. K sifeni téchto optickych zazraki
dochazi v prilezitostné stlu¢enych boudach na
nameésti sv. Marka a Riva degli Schiavoni, kde
divadelni, obrazova i opticka predstaveni probi-
hala. Sam Selva zminuje ve svych Dialoghi Ottici
(Opticke Dialogy; 1787) kuriozni boudu vztyce-
nou béhem karnevalu, kde mohli divaci potmé
sledovat tii na zdech zavésené ozivené obrazy.
Diky temné komote se tak divakim vyno-
til pohled na obé namésti a benatské ostrovy,
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vcetneé pohybujiciho se davu a lodi na pables-
kujici vodni hladine, ¢imz vznikla jakasi zvét-
Send iluze reality.

Je zajimavé zkoumat, co maji véechny tyto
druhy podivanych spolec¢ného s loutkami. Uz
sama role ,provozovatele* zduraziuje to, co
spojuje loutkare - nikoli herce, nybrz mani-
pulatora -, s ,rezisérem®, ¢i z technického hle-
diska ,promitacem", jenz predstaveni ,rozhy-
béava“ ze svého mista mimo vizualni pole divaka.
V repertodru provozovatelt laterny magiky se
Casto objevuji pasijové vyjevy - oblibené téma
vSech lidovych zanru véetné loutkového diva-
dla -, stejné jako fantastické ¢i bajné bytostmi.
Projekce navic (stejné jako stinové divadlo)
umoznuje zveétSovat obrazy nad ramec pti-
rozenych proporci. Jista pribuznost je rovnéz
napadna v pojeti samotného predstaveni, které
bylo organizovano velmi podobnym zptiso-
bem, jak to doklada bohata ikonografie dél od
Tiepola pres Longhiho, Carjevarijse a Canaletta
az po Guardiho. Na obrazech najdeme zachy-
cené kocovné podivané, sarlatany, mastickare,
akrobaty, vypravece a vsechny ostatni postavy
popsané Garzonim v jeho Piazza universale di
tutte le professioni del mondo (Vseobecné forum
vsech svétovych povolani; 1585) a pochopitelne
zde nechybi ani ko¢ovni impresariové podiva-
nych mondo nuovo (stereoskopickych kukatek).
Ti publiku nabizeji putovani do vzdalenych
Casu a prostort plné optickych vyjeva, ozivo-
vanych riznymi svételnymi efekty, jez 1ze pozo-
rovat skrze zvétSovaci cocky uvnitt vyzdobené,
le¢ zvenci obyc¢ejné dievéné bedny. Pravé vzhle-
dem k neustalym piesuntim provozovatele fun-
govala vSechna tato predstaveni ve zmens$e-
ném meéritku: bedny, bednicky, cassele, Kasten,
loutkova divadélka, Guckkastenbiihne (pano-
ramaticka scéna zinscenovana uvnitt krabice),
zkratka miniaturni jevi$tni prostory umoznu-
jici vstup do exotického a neoby¢ejného svéta.
Jak pise Carmelo Alberti: Neni nahodou, Ze ona
bdjecna schranka mondo nuovo vyvoldva tolik
vasni. Uvonitr skutecné vidime pohlednice z baj-
nych mést ¢i krajin, jez ¢ocky a svétlo vyumel-
kovane pribarvuji. Pantoskop’ zredukovany na
prenosny rozmér se stava laternou magikou,
s niz se od mésta k méstu harcuji dva obycejni
pobudové.

Hra svétel a mechanicka zafizeni:
diorama

Mezi riznymi optickymi pristroji figuruje i dio-
rama, kterou predstavili roku 1822 v Parizi
Louis-Jacques-Mandé Daguerre (1787-
1851) a Charles Marie Bouton (1781-1953). Na
rozdil od monumentalniho a o pravdépodob-
nost usilujiciho panoramatu, patentovaného
v Londyné (1787) a opisujiciho kolem divaka
uhel 360°, si diorama podrobné vsima zvlast-
nosti svetla a stinu. Jeho predchtudcem je diva-
delni diordma - miniaturni optické divadélko
z vysttihovaného barevného papiru, umisténé
v krabici s otvorem. Vnitini vyjevy byly osvétlené
a vyvolavaly dojem trojrozmérné perspektivy.
Daguerrovo diorama bylo velkorysejsi a poci-
talo s platny rozmisténymi ve valcové komore:
divak stojici uprostied pozoroval vyjevy v pro-
meénlivém svétle a atmosfére, jichz se dosahovalo
slozitymi mechanismy. Jisty benatsky novinar je
vroce 1835 popsal takto: Ocitdme se ve svété nezi-
vych, a pritom nesmirné zivych bytosti, ve svéteé
bytosti pomijivych, a pritom skutecnyjch, ve svété
malovaném, imagindrnim, mrtvém, a pritom sku-
tecném, pravdivém a zivém, velmi podobném tomu,
2z néjz zobrazované vyjevy povstdavaji. Zmocnilo se
mé okouzleni tak nesmirné, Ze jsem malem pod-
lehl pokuseni uvérit, Ze nejde pouze o hru svétel
a mechanickych zarizent.

Tento ,zazracny kabinet" vital viechny,
kdo se citili vycerpani nudou skuteéného svéta.
V Daguerrové diorameé i panoramatu nebylo
divakovo vizualni pole nikterak oramovano:
cilem totiz bylo ho do vyjevu zcela vtahnout, coz
je uplny opak loutkového divadla, jehoz rozmeéry
jsou v pomeéru ke ,skute¢nému” divadlu zmen-
Sené. Tato podivana, zalozena na ,vizualnim"
zazitku, se obesla bez herce, coz ho opét - pre-
devsim prostiednictvim stint - sbliZilo s onémi
,mensimi” divadelnimi a para-divadelnimi zanry,
jez po staleti predstavovaly pravou laboratot
experimentt.

Scéna bez herct
V8echny tyto zkusenosti vyvolaly ¢etné uvahy

a experimenty s lidskym zrakem a iluzemi.
Z poetického a metaforického hlediska lze na
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tuto problematiku pohlizet dvojim zpusobem:
bud jako na abstraktni nonverbalni inscenace,
vniz lidska postava nenachazi misto, ¢i jako na

- podivanou, kde herce z masa a kosti nahradila
uméla bytost, nehmotna svételnd projekce nebo
stin jako ,negativni* dvojnik. Laterny magiky,
stiny, vysttizené siluety se staly prostiedni-
kem nového ,vidéni*, stojiciho proti perspek-
tivé vzeslé z renesance jako vyraz nového scé-
nického védomi.

Mezi podivanymi, z nichz pozdgjsi filmova
tvorba ideove cerpala, se prave stinové divadlo
wyznacuje specifickym typem ,negativni® pro-
jekce, jez je vaci svétlu komplementarni. Se
stinem se také priznacéné setkdvame v rané
kinematografii, kde je ¢asto pouzivan jako for-
malni a zarovent metaforicky prostredek, jak to
dokladaji napt. experimenty Oskara Fishingera
a Waltera Ruttmana, filmy Lotte Reinigerové,
inspirované orientalni tradici, stejné jako cely

expresionisticky proud, ktery stinu jakozto nad-
prirozené ¢i démonické sile, skutecnost defor-
mujici halucinaci ¢i zneklidiujicimu dvojniku
vyélenuje obrovsky prostor, at uz v Prazském
studentovi Stellana Rye (1913), Vrahovi mezi
nami Fritze Langa (1931), Kabinetu dr. Caligariho
Roberta Wieneho (1919), Golemovi Paula
Wegenera (1920), &i Schatten Arthura Robisona
(1923). Loutkat Richard Teschner, spolupracov-
nik UFA (Universum Film AG), pracoval od roku
1926 na nékolika filmech s loutkami odvoze-
nymi javanského stinového divadla, napt. v Der
geheimnisvolle Spiegel (Tajemné zrcadlo) Carla
Hoffmanna (1927).
zaroven s dalsimi oslnivymi novinkami zaloze-
nymi na optickém experimentovani. Vedle sti-
novych poutovych divadel lze v Parizi spatfit
i vystoupeni lidskych stint, ktera davaji pred-
nost namétim spojenym s magii a nadpriro-
zenymi silami. Tyto fenomény, ktere byly ve
francouzské metropoli v modé v 18. stoleti, pi-
pravily padu pro tspéch Francoise Dominiqua
Séraphina (1747-1800), ktery v Patizi pasobil
od roku 1772. Jeho vystoupeni pracovala se stiny,
siluetami i loutkami. Séraphin zalozil ,zapadni®
tradici stint, ktera trva dodnes. Pripomenme
uspéch malych stinovych divadélek v kabare-
tech fin de siécle, mezi nimiz vynikal predevsim

Salistiv Le Chat noir - jakasi miniatura totalniho
umeéleckého dila, jehoz loutky a siluety navrho-
vali Henry Riviere a Caran d'Ache, texty a hudbu
psal Georges Fragerolle. V Mnichove zalozili
Alexander von Bernus a Emil Pretorius v roce
1907 Schwabinger Schattenspiele (Stinohru ze
Schwabingu), intimni magicko-exotické divadlo
fungujici do roku 1912: Charakteristicky a hlu-
boce dojemny proek stinevého divadla spociva [..]
v jeho duchovnim rozméru: tim nejcistsim zpuso-
bem odrazi odhmotnény svét denntho snént, onu
nejsubtilngjst linii mezi bytim a zddnim.

Jinou zajimavou epizodou tohoto ,vizi-
onaiského* dobrodruzstvi bylo experimen-
talni optické divadlo Jacquese Philippa
de Loutherbourg (1740-1812) nazvanée
Eidophusikon, ' které otevielo své brany v roce
1781 v prostorach byvalého londynského loutko-
vého divadla Patagonian Theatre, které se spe-
cializovalo na scénografie zmensenych krajin.
[ pfi svém druhém otevieni v roce 1786 se
Eidophusikon nastéhoval do prostor nekdejsiho
loutkového divadla na Exeter Change. Jednalo
se o spektakularni podivané bez hercu, odehréa-
vajici se na omezeném prostoru, jez diky sofisti-
kovanému pouziti osvétlovaci techniky predva-
delo i rizné atmosféricke jevy.

De Loutherbourg ziejmé v Pafizi zhlédl
predstaveni Servandoniho Théatre d'Optique,
které se roku 1738 usadilo v Salle des Machines
v Tuileriich - jeho optické divadlo a miniaturni
opera se inspirovaly mytologickymi namety
a v nékterych piipadech v nich mohly t¢inko-
vat i mechanické figury. Tento zanr zapada do
maédniho obdobi pantomimy, jez svym durazem
na vizualni efekt vyvolalo obrovskou vinu podi-
vanych oznacovanych pfiponou -rama: pano-
rama, kosmorama, cyclorama, diaphanorama
ad. v tomto pifpadé se piimo nabizi pfibuznost
s divadly uzivajicimi figury a mechanicke loutky,
jako bylo napt. mechanické divadlo gvycarského
optika Henriho Jacquese Droze, ktery vystupoval
v Londyné, Patizi a dalsich méstech a jehoZ pro-
dukce byly jakymsi stinovym divadlem s hudeb-
nim doprovodem a pohyblivymi figurami zasaze-
nymi uprostied krajiny.

De Loutherbourg, jako jeden z nejslavneéj-
sich konstruktéri automatt a provozovateli
vytvarné-mechanickych podivanych, mohl byt

témito kreacemi ovlivnén. Gosta M. Bergman
nazyva tuto tendenci jako picture theatre (obra-
zové divadlo nebo malované divadlo) a zduraz-
fuje jeho spojitost s optickymi vyjevy 18. stoleti,
stinovym divadlem, laternou magikou a mecha-
nickym divadlem. Tento vyraz vSak odkazuje
i k divadelnim experimenttim stoleti dvacatého,
predevsim vizualnim a zvukovym.

Eidophusikon, ktery se snaZil o co nejbez-
prostredngjsi reprodukei piirody, je totiz blizky
divadlu, jen se obejde bez akce i lidskych herct,
a naznacuje tak paradoxné moznost divadla abs-
traktniho. Veskery de Loutherbourgtiv malitsky
a scénograficky vyzkum je uzce spjat s badanim
v oblasti krajinomalby. Jeho poetika, blizici se dilu
Williama Turnera, muze byt v nékterych aspek-
tech povazovana za predchidkyni abstraktniho
zobrazeni piirody. Jeho podivand, zobrazujici pet
riznych okamzikit béhem dne za pomoci svétla,
barvy a rytmu, jako by predjimala slavné sce-
nické skici Edwarda Gordona Craiga The Steps
(1905)." Podobneé je tomu u avantgardniho filmu
let 1910-1920 - abstraktnich vizualnich symfo-
nii Vikinga Eggelinga, Waltera Ruttmana, Hanse
Richtera, Kurta Schwerdtfegera a celé experi-
mentalni tvorby tematizujici vztah mezi obra-
zem a rytmem.

Fantasmagorie: divadlo smrti

Ve vsech dosud popsanych pripadech evoko-
valy vyjevy pozménéné optickymi pristroji fan-
tastické svety, zatimco projekce ztéleshovanim
Jjinych* bytosti zcela zapadaly do velké tra-
dice figuralniho divadla. Kircher ve svych spi-
sech uvadi, ze predmétem projekci mohly byt
i portréty, ,stiny* lidskych postav, které byvaly
i barevné, coz mu vyneslo podezreni z nekro-
mancie a ¢erné magie. Takovy je i pripad ilu-
zionistil 19. stoleti, ktefi vynikali ve vyvola-
vani smrti. Tento nameét se objevuje v téch
nejznameéjsich poetikach spjatych s loutkou:
napt. Maeterlinck vzyva stin, jenz ma nahra-
dit herce, vime viak také, e ve starovéku byval
stin doménou ducht, ozivlych mrtvol, a ze pfi-
zraky byvaly na jevisti predstavovany prave
stiny. Ve 20. stoleti se tivahy o loutce ¢asto uchy-
luji k metafore Smrti, aby vyjadrily udeél ,ne-
_lidského" herce, ktery je udélu jeho lidskeho




protéjsku mnohonasobné nadtazen. V této sou-
vislosti se piimo nabizi Tadeusz Kantor a jeho
divadlo smrti. Smrt je absenci Zivota, oviem
absenci, jez odpovida prazdnu, které je nutné,
aby se umeéni mohlo dovolavat své nejvniti-
neéjsi odlisnosti v poméru k materialité ¢lo-
veka a véci v jejich kazdodennosti a funkénosti.
Fantasmagorie je druh podivané 19. stoleti, ktery
tento namet popularizuje pro lidové publikum,
aniz by ho zbavoval hlubsiho vyznamu. Jinakost
zde nachézi svij nejvhodné;jsi vyraz prostied-
nictvim svétla a diky vyvolavani ducha se téma
smrti stava blizsim a davernejsim. V predsta-
veni z roku 1798, které v Paiizi proslavil Etienne
Gaspard Robert (znamy také jako Robertson;
1763-1837), mohl divak pred platnem skryva-
jicim projektor prihlizet pohybujicim se figu-
ram, které se zdroven zvétSovaly a zkreslo-
valy zdani casoprostoru, takze vznikal dojem
dimenze oddélené od skutecnosti. Jako projek-
tor slouzila pohybliva laterna magika umisténa
na kolech. Robertson ve svych Pameétech pro-
zrazuje triky, jichz se pouzivalo pti objevovani
a mizeni postav, vyvolavani ducht apod. Takové
zdokonaleni technickych zatizeni, jez o dvé sto-
leti diive popsal Sabbatini, piedjima nekonecné
moznosti, které vyvinulo divadlo 20. stoleti, aby
uniklo nebezpeci mimetického zobrazeni: to
je 1 ptipad optické iluze zvané Pepper’s Ghost,
patentované v duchu Robertsonovy myslenky
v letech 1862-1863 |. H. Pepperem, kterou roku
1993 prejali napt. Kanadané Michel Lemieux
a Victor Pilon."” Diky prusvitné zrcadlici desce
a projekci se obraz herce skrytého zraktim
divéka pod jevistém jevi jako prizrak. Lemieux
a Pilon sice tento vynélez uzpusobili modernim
technologiim, opét vsak pouzili skrytych pii-
stroju, jez do prostoru promitaji piizra¢né tvary.

Idea bytosti, jez se vymyka pravidlim
logiky a racionélna stejné jako fyzickym hrani-
cim, nachazi od dob romantismu sviij nejtypic-
téjsi vyraz skrze odhmotiujici ptusobeni svétla,
odlesku a stinti: svételné figury zde tak skutecneé
splyvaji s umélymi bytostmi. Max Milner zkou-
mal vztahy mezi optickymi piistroji a jejich meta-
forami u E. T. A. Hoffmanna (skvostny piiklad
vztahu mezi vidénim, optickymi pristroji, lout-
kami a automaty) a zduraznuje skutec¢nost, ze
myslenka fantasmagorie, jez zprvu oznacovala
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pomeérné pomijivou podivanou, vstiebavala od
19. stoleti novy zpusob imaginace, jenz pred-
poklada otevieni vnittniho prostoruy, jiné scény,
kde se promitané obrazy, jez podléhaji pro-
meénam, stiidaji se snovou nelogicnosti." Zde
nachazime ustedni premisu poetik, jez symbo-
lismem pocinaje predchazely tvorbé umeélych
figur. Jeji analyza, stédte vypovidajici o vztazich
mezi pojmy dvojnik a vidéni, umoznuje pocho-
pit mnohé jevy soucasné scény: ve 20. stoleti se
skutecne shledavame s onémi ,subtilnimi télesy"
zrcadlicich se obrazi, jez jsou tak typické pro
romantickou literaturu. Zda se, ze dnes doko-
nale souzni s novymi moznostmi, jez moderni
technologie skytaji. Priklada prizra¢nych pro-
jekci za prinosu novych technologii a novych
meédii (poplatnych filmu) je bezpocet. Budiz pii-
kladem - vedle jiz zminénych pionyrskych expe-
rimentt Josefa Svobody - vyzkum Studia Azzuro,
choreografie Anne Thérese De Keersmakerové,
v nichz se tanecnici mohou stiidat s videozabéry
jich samych, ¢i neustale obnovované pouziti pro-
jekci v tvorbé Tam Teatromusica, kde digitalni
malba modeluje v prostoru téla hercti. Mapovat
to velké mnozstvi cest, kde ¢lovéka nahra-
dila umela figura, jakoZz i nezmérny svét zanru
a metafor, vnemz se loutka potkava se svételnou
projekci, tak mtize piredstavovat jakousi kuriozni
odbocku, ktera cloveéka dovede zpét ke vztahum
mezi divadlem a filmem.
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