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Premessa

Tra i primi contributi dedicati alle monodie tragiche si deve annoverare 1’intera sezione ad
esse riservata da P. Masqueray in Théorie des formes lyricques de la tragédie grecque (Paris
1895). Nel capitolo VI, pp. 259-298 («Les monodies»), l’interesse ¢ concentrato
prevalentemente sulla struttura dei canti a solo, distinti in brani strofici («antistrophique»),
misti («mixte») e astrofici («alloiostrphique»), a loro volta suddivisi sulla base della presenza
di interventi estranei («épirrhématiques» o «sans épirrhemes») o di un mesodo («mésodi-
que»). Ma la fine sensibilita dello studioso francese non ha mancato di rilevare uno dei
problemi centrali: I’individuazione delle monodie e il sottile confine che le separa da altre
parti della tragedia. Presentando gli amebei, ad esempio, egli osserva che 1’ultima battuta del
duetto, affidata a un personaggio, puo estendersi fino ad acquisire una certa autonomia
rispetto al contesto. E il caso delle ‘monodie finali’.

La definizione di monodia ¢ il punto di partenza dello studio condotto da W. Barner, Die
Monodie, e compreso in W. Jens, Die Bauformen der Griechischen Tragodie (Miinchen 1971,
277-320). Egli offre un quadro complesso e ricco di spunti, che non tralascia di considerare i
personaggi, le implicazioni sceniche, alcuni aspetti legati all’esecuzione, alcuni tratti rilevanti
della lingua e dello stile e lo sviluppo delle parti cantate della tragedia, che ha portato
all’ampio impiego della monodia nella tragedia e che ha raggiunto i risultati piu significativi
con Euripide. Uno dei pregi di questo lavoro ¢ lo sforzo di stabilire, sulla base delle
testimonianze antiche e tardoantiche, le caratteristiche dell’entita che veniva denominata
povwldia e il fatto di fornire un elenco dei brani che rispondono a queste premesse. Sullo
stesso campione di opere euripidee, rispetto ai quindici testi analizzati da M. de Oliveira
Pulquério, Caracteristicas métricas das monodias de Euripides («Humanitas» XIX-XX
(1967-1968), 87-168), Barner segnala ventisette monodie’.

Pietra miliare degli studi novecenteschi, I’indagine dello studioso tedesco ¢ facilmente
riconoscibile alle spalle del capitolo dedicato da M. Di Marco alla monodia nel volume su La
tragedia greca. Forme, gioco scenico, tecniche drammatiche, Roma 2000. Lo stesso Di
Marco, per altro, si era gia occupato dell’argomento nel contributo dal titolo Monodia: da
‘canto a solo’ a ‘lamento funebre’ (in L. Belloni-V. Citti-L. de Finis, Dalla lirica al teatro:

nel ricordo di Mario Untersteiner (1899-1999), “Atti del convegno internazionale di studio

' Masqueray 1895 ne aveva individuate diciassette. Ulteriori aggiunte all’elenco proposto da Barner 1971 (Eur.
HF 1203-1213, Ion 1501-1509) sono state, invece, apportate da Cerbo 1989b, 43 n. 11, ma sono casi limite, sui
quali non ¢ facile esprimersi con certezza.



(Trento-Rovereto, febbraio 1999)”, Trento 1999, 217-240), nel quale si era concentrato
sull’impiego della parola povmidia e sull’evoluzione del suo significato dal V sec. a.C. al II
sec. d.C. e oltre, andando a completare la presentazione di Barner. Ogni volta che si parla di
canti a solo si corre il rischio di enfatizzare la componente lamentosa e di banalizzare la
funzione della monodia, facendola coincidere con il Bpfivos. Pur scaturendo spesso da una
voce addolorata o, comunque, turbata, non ¢ possibile ricondurla in modo esclusivo alla
lamentazione, intesa come ‘“‘genere”, senza rinunciare a riconoscere 1’influenza di altre forme
di canto.

D’altra parte, studi sull’interferenza fra generi letterari o forme poetiche oppure sul
lessico, come quello condotto da S. Barlow, The Imagery of Euripides, Bristol 19867, 43-60,
nel capitolo Monody and Lyric Dialogue: Subjective Landscapes, sono fortemente
condizionati dal testo a cui fanno riferimento. L’edizione critica piu recente e completa delle
tragedie di Euripide, quella curata da J. Diggle (Euripidis Fabulae, Oxford 1981-1994), da un
lato ha il pregio di fornire in apparato moltissime informazioni sulle varianti testuali, sulle
lezioni papiracee di pill recente acquisizione e sulle principali congetture proposte; dall’altro
compie scelte testuali non sempre pienamente condivisibili. La situazione non trae
significativi vantaggi dall’adozione del testo curato da altri editori, come Murray, o di altre
collane, come quella della Société d’Edition «Les Belles Lettres» o della Bibliotheca
Teubneriana. Nell’insieme, sono restii a riconoscere fenomeni sintattici, come 1’anacoluto e
I’aposiopesi, 0o metrici, come la protrazione e la responsione libera, che in molti casi
consentono di evitare correzioni metri causa. Gran parte del lavoro proposto ¢ teso, dunque, a
una revisione delle monodie di Euripide e a un restauro conservativo dei testi, a cui segue, in
appendice, il tentativo di rilevare I’influenza di altre forme poetiche e I’effetto che espressivo
che poteva produrre nella rappresentazione. Nell’analisi di ogni brano viene presentato
all’inizio il testo di Diggle (il punto di partenza), affiancato dalla mia traduzione fondata sul
testo “restaurato” (il punto di arrivo). Il percorso intermedio ¢ esplicitato nelle considerazioni
successive: prima, come osservazioni sul testo, che trattano, in particolare, varianti e proposte
di correzione rilevanti sul piano semantico e sintattico; poi, attraverso 1’analisi della struttura
e la ripresa delle variae lectiones e degli interventi editoriali legati ad essa. I sigla codicum

sono ripresi dall’edizione di Diggle.

Desidero ringraziare il prof. Davide Susanetti per la disponibilita e la pazienza con cui ha

seguito la stesura della tesi di dottorato. A lui e al prof. Giuseppe Serra va la mia profonda



riconoscenza per i molti insegnamenti che, solo in parte, sono riuscito a recepire e per i
consigli e 1 suggerimenti che mi hanno generosamente offerto. Un doveroso ringraziamento
anche al prof. Anton Bierl dell’Universita di Basilea, disponibile supervisore del mio periodo

di studio nella citta elvetica.
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Monodia di Ecuba (vv. 98 —152)

dva, dvoSatpov: medOBer kedbaany
€mdeLpe Spny <«1’>* ovkéTL Tpola
Tade kai PBaciifis éopev Tpolas.
peTaBaropévou daipovos dvaxov.

TAEL kaTda Topdudy, TAEL kaTd Salpova

unoe mpooiloTn mpdLpar PLdTou
TPOS KUWA TAéoUTA TUXALOLY.
alal atat-

TL ydp o0 Tdpa oL HENAL OTEVAXELY,

Nl TATPLS €ppel kal T€kva Kal TOoLS;

0 TOANUS OYKOS OUOTEMOILEVOS
TpoySvwy, s oLder dp’ Noda.

Tl pe xpn ouvyav; Tl 86 un oLyav;
T( 8¢ Bpnrioat;

SvoTtnros €yn Ths Bapudalpovos
apbpwyr k\loews, ws dldkeLpat,

VAT’ €V oTeppols AékTpoLal Tabela’.

olpol kebaifis, olpol kpoTddwy
mAeUpOY 0, (s poL mobos elAlEatl
Kal dLadotval vaTov dkavldy T’
€ls dPdOTEPOUS TOLXOUS HENEWV,
€moto’ alel Sakplwy €NEYous.
potoa & xavTn Tols BuoTHVOLS
AdTas KeNASELV dxopeUTOUS.

TpALpAL VA®Y, WKelALs

"Iov tepdv dl komaALs

8L’ dala mopdupoeldiy kal
Apévas ‘EXddos evoppovs
av\Oy Taldve oTuyviL

ouplyywr T €UdBdyywr duval
Baivovoatr fmAekTav AlyUmTou
Tardelav éEnpTrioactd’t,

alat, Tpolas év koAmoLs

Tav Meveldov |LeTAVLOOPEVAL
oTuyvav dioxov, KdoTopt AdBav
TOL T EvpuTar dvokAetav,

a oddleL pev

TOV TEVTNKOVT ApOTHpa TEKVWY
tllplapov, €pé Te peréav ‘ExdBavi
és Tdvd éEvkel\’ dTav,

wpot, Bdkouvs olovs Bdoow,
oknrals €bédpous Ayapepvovials.
Sovha & dyopatl

vpads €E olkwv mevonpn

KpaT’ €kmopnbelc’ olkTpas.
AN O TOV Yalkeyxéwr Tpodwv
dloyol péreal

fral képat dvovvvdalt,
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Alzati, infelice, da terra; solleva
il capo, il collo. Non ¢ piu Troia questa
e noi non siamo pit i sovrani di Troia.
Sopporta la vita che muta in rovina.
Naviga seguendo la rotta, seguendo
il destino, non rivolgere la prua
della vita contro I’onda, mentre
navighi
in balia della sorte. Ah! Tutto & motivo
di pianto per me, misera: mi sfuggono
tra le dita la patria, i figli, lo sposo.
Oh gran vanto degli avi, ormai
ammainato,
tu eri davvero un nulla! Cosa
tacere?
Cosa non tacere? E cosa lamentare?
ITo, le membra raccolte nella sciagura,
infelice, giaccio qui prostrata al suolo,
la schiena distesa su un duro giaciglio.
Ohi, la testa! Ohi, le mie tempie! E i
fianchi!
Grande ¢ per me il desiderio di voltare
la schiena e le vertebre e di
abbandonarle
or sull’una, or sull’altra sponda del
corpo,
al suono lamentoso di pianti senza
fine. Anche questa ¢ poesia per gli
infelici,
gridare le sciagure che non conoscono
danze.

Veloci prue di navi, che andando

a forza di remi verso la sacra

rocca d’Ilio, sul purpureo mare,

da un porto all’altro, ospitale,
dell’Ellade

tra auli che intonano un peana odioso

e al suono armonioso delle siringhe,

avete legato, ahimé, nella baia

di Troia I’arte intrecciata d’Egitto,

cercando la donna di Menelao,

la sposa odiosa, che disonoro

Castore e infango il nome dell’Eurota,

che sgozza il genitore di cinquanta

figli, Priamo, e me, dolente Ecuba,

ha fatto arenare su questa sciagura.

Ahimé, su quale seggio siedo, accanto

alla tenda di Agamennone. Schiava,

vengo portata via dalla mia casa

— e sono vecchia — : la chioma recisa

e il capo devastato per il lutto



145  TidbeTar "Thov, atdlwpev. e ridotto in condizioni pietose.
pdtnpe 8 woel mTavols k\ayyav Orst, spose dolenti dei Troiani
Topriow Omws €€dpEn Yo dalle armi di bronzo, e voi, fanciulle,
poATay O}’) Tav avtavy cui saranno spiacevoli le nozze,
otav moTe &N leviamo un lamento: Troia va in fumo.
150 okAmTpoL Tlprdpov Stepetdopevou E come una madre agli alati uccelli

TOd0S apyexopov mhaydls dpuylovs

.y A ) lancia un grido, cosi io intonerod
evkopmoLs éEfpyov Beovs.

un canto che, certo, sara diverso

da quello che un tempo usavo intonare
agli dei, appoggiandomi allo scettro

di Priamo, e che il piede cadenzava,
battendo i colpi sonori di Frigia.

E il piede cosi guidava la danza.

Osservazioni sul testo.

(vv.98 - 121)

vv. 98-99: P conserva la lezione kepalny, mentre V legge kedala. Murray, dopo aver
restituito il vocalismo ionico-attico per analogia con kebafs (v. 115) e dvotrvots (v. 120),
scrive il vocativo kedaAr): Ecuba rivolgerebbe, quindi, alla sua testa il primo degli imperativi,
dva, equivalente ad dvdoTtnfu (‘alzati’). Con I’esortazione successiva a sollevare il collo,
€mdeLpe d€pny, la regina sembra, invece, parlare a se stessa, ma questo scarto non lascia
alcuna traccia evidente'. La variante indicata da P richiede una punteggiatura da cui kepa\iy
risulti, insieme a &épnv, oggetto di éﬁdELpez. La donna, distesa a terra, cerca di sollevarsi,
spronando se stessa ad alzare prima la testa, quindi il collo.
Chi adotta questa soluzione, di norma lega I’avverbio medd0ev, preceduto da un forte segno di
interpunzione, al secondo degli imperativi, ma non si puo escludere che esso possa riferirsi al
verbo precedente. "Ava, infatti, oltre ad essere usato in modo assoluto, pud essere
accompagnato da una precisazione spaziale: in Soph. Ai. 194 d\\’ dva €€ €dpdvwv, ad
esempio, il coro invita ’eroe ad alzarsi dal suo giaciglio nella tenda’. Pertanto & preferibile
spostare il segno d’interpunzione dopo 1’avverbio med00ev.

Nel v. 99, I'integrazione della congiunzione 7’(¢) (Musgrave), atta a coordinare i due

accusativi, non ¢ necessaria: I’asindeto, comunque presente nella successione degli imperativi,

"'Lee 1976, 81: «M(urray)’s text ... is quite acceptable ... , but to whom then is émdeipe addressed? Sense
demands that it be addressed to Hecuba herself, but this is very abrupt immediatly after keparn».

2" Ava come equivalente di dvdoTn6L ha sempre valore intransitivo e non ammette espansioni oggetto. Lee 1976,
81: «Paley gives dva an unexampled transitive force in taking it with kebakny».

3 Analogamente, la forma intransitiva dvéotnv, da cui I'imperativo dvdotnfL, & attestata sia in forma assoluta
(cfr. Eur. Or. 885 e 917), sia con un complemento di luogo (cfr. Eur. Med. 1163 e 1190, che presentano la stessa
espressione ... AvacTao’ ék Bpdvav ... ).
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riproduce in questo caso la scarsa armonia dei movimenti compiuti sulla scena da un corpo

fisicamente e moralmente provato.

v. 101: la lezione dvéyov, conservata dalla tradizione manoscritta sia diretta che indiretta®, &
stata corretta nella forma dvoyov (Nauck). L’intervento presuppone una possibile confusione
grafica tra sigma (c) ed epsilon (¢)’. Entrambe le forme sono attestate nell’uso euripideo:
I’aoristo € impiegato, ad esempio, in lon 947 dvdoxov ... k\lwv e Alc. 304 TolUTOUS
avdoyou deomdTas; il presente ¢ in El 1320 dAN” dvéxov e Or. 1599 avéxouv ... mpdoowy
kax@v®. 11 diverso valore aspettuale comporta una diversa sfumatura semantica, come se nel
primo caso si chiedesse una concessione e nel secondo si esortasse alla sopportazione. Ecuba,

in questa caso, sprona se stessa a sostenere i capovolgimenti della sorte e cid sembra meglio

espresso dalla lezione tradita.

vv. 103-104: tra le varianti mpociotn (P) e mpooioTw (V), I'unica differenza & nella diatesi
dell’imperativo, rispettivamente attiva e media. In ogni caso, il verbo ¢ costruito in modo
transitivo, con 1’accusativo mpaipav. Rispetto a Eur. Suppl. 1229-1230 povov ov pe €s
opBov loTn, dove il verbo semplice ha un significato molto simile a quello del composto,
nelle parole di Ecuba I’'immagine & complicata dalla metafora mp&Lpav BLoTov, in cui la nave
¢ immagine della vita, ed in particolare della vita di Ecuba che continua a parlare a se stessa.
La forma media, che implica un particolare coinvolgimento del soggetto nell’azione, risulta
pertanto preferibile.

Lo scolio al v. 103 (schol. v. 103 Schwartz ... U olv, ¢dnol, TAéovoa TpOS KDWa N
avBloTaco T TUxM) sembra supportare la variante TpooloTw, ma costruire la frase dei vv.
103-104 in modo singolare: pnde mpooloTw TpOLpaY PLOTOU TUXALOLY, TPOS KUKA
m\éovaa’. 11 verbo mpooioTnit accompagnato dal dativo non risulta, infatti, attestato altrove
nel significato di ‘rivolgere glc. contro qglc.”. Il fraintendimento nasce probabilmente dalla
parafrasi un dvTikeLoo Tols mpoOs Tp@pav Kupaoly (schol. v. 103 Schwartz), in cui il verbo

¢ costruito con il dativo, ma del sostantivo kUpa. Solo 1'ulteriore spiegazione pr dvbloTaco

* Stob. Flor. 4,44,15 V (p. 961, 14 Hense).

> Barnett 1964, 404 e n. 1, propone di correggere allo stesso modo TpooéxeTe in TpdooxeTe in Aristoph. Eg.
503 (2 an), Vesp. 1015 e Av. 688 (4 an), per eliminare i proceleusmatici.

® Cfr. anche Plat. Apol. 31 b o0 yap dBpwmivy €otke TO Eué ... QUéxeobal TGOV oikelwy ApeNoLpéVmY
TOoAUTA TN €TM.

7 Cfr. «... do not turn the prow of your life to face disasters, sailing toward their oncoming wave» (trad. Kovacs,
25); «richte jedoch nicht den Bug deines Lebens(schiffes), gegen die Woge zu fahren versuchend, den
Schickssalsfiigungen entgegen» (trad. Biehl 1989, 131).
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TG daipovt ToL Blov, dMa TAée kaTa TO €VBU, riconosce giustamente la reggenza di
TOxatow al verbo principale®. La iunctura miéovoa Tixaioww riprende cosi la metafora della

nave e della vita presente nel dimetro precedente nelle parole mp&ipav BLoTov.

v. 118: Murray, separando le parole Tolxous peléwv con una virgola, intende il genitivo
come aggettivo concordato al successivo dakpvwv (v. 119). Tuttavia, la iunctura Tolxovs
HEAéwV pud essere spiegata, ancora una volta, alla luce della metafora della nave, qui
applicata al corpo di Ecuba.

v. 119: T’espressione €Tl TOUS alel dakplwVy €Néyous € stata corretta in €moUo’ alel
Sakpiwy €Néyous (Musgrave). Per mantenere il testo tradito, Biehl propone di riconoscervi
una constructio ad sensum: ¢5s por mobos Tpaméobal €Ml TOUS ... éAéyous. Parmentier lo
traduce «pour accompagner ma complainte et mes larmes sans fin!». Se 1’idea
dell’accompagnamento musicale in genere & resa dalla preposizione Um¢’, forse & possibile
pensare a un uso metaforico di émi, coerente con il contesto. La preposizione fornirebbe
I’indicazione del luogo figurato sul quale il corpo di Ecuba oscilla da un fianco all’altro,
rollando quasi come una nave'’: questo movimento avviene non sulla superficie del mare, ma

sulle note lamentose di pianti ininterrotti.

(vv. 122-152)

vv. 128-129: nelle parole mAektav AlyUmTou maidelav si riconosce un’allusione alle
gomene per le navi che venivano prodotte in Egitto con fibre di papiro. L’espressione,
tuttavia, crocifissa da Diggle tra cruces, ¢ risultata piuttosto oscura''. La correzione
matdevp’(a) (Tyrrell) diventa necessaria per ragioni metriche, solo ripetendo due volte
I’esclamazione atal e anticipando la prima occorrenza alla fine del v. 129. Modificando,
invece, TAekTdV in mTAekTds (Musgrave), 1’aggettivo assume lo stesso valore sostantivato che

hanno mAekTals e mhekTalowr nei vv. 958 e 1010: I’esplicita menzione delle corde ¢ cosi

¥ Per I’espressione m\éovoa TOxatowy, cfr. Hom. Od. XIV 253 ém\éoper Bopén dvépy drpaéi kald e Aesch.
Ag. 691-692 émlevoe Zedbvpou yiyavtos avpal.

’LSJ, s.v. U6, CIV.

' 1LSJ, s.v. émi, C 15 (of extansion over a place). In molti casi questa preposizione & impiegata proprio per
indicare un’azione che si svolge sul mare: cfr. Hec. 446, 634, Hel. 400, 1501, IT 395, 417: émi (d\ov /
mévTLOV) oldpa; Hec. 938 éml dlov méaryos; Hipp. 1272 éni dipupov wévTov; Hipp. 735, IT 408 émi kDpa
moévTLoV / KOpaTa.

1 Breitenbach, 201: «Dunkel, fast réiselhaft sind die folgenden, an Stelle der kUpta tretenden Umschreibungen».
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accompagnata da un’apposizione. L’errore potrebbe essersi generato per 1’attrazione esercitata
da quest’ultima. Tuttavia, rimane valida la possibilita di un uso metonimico di Tatdetav, con

I’indicazione dell’astratto per il concreto, opportunamente precisato dall’attri-buto TAekTdv.

v. 150: le correzioni dei traditi dtepeLldopéva in dtepeldopévov (Herwerden) e dpuylals in
dpvylovs (Wilamowitz) non sembrano necessarie. L.’immagine di Ecuba che si appoggiava
allo scettro di Priamo da maggior rilievo alle conseguenze della morte del re, che per la
consorte equivale alla perdita dell’indispensabile sostegno. L’accumulo di attributi, invece, ¢

coerente con la tendenza esornativa del brano.

La struttura.

La monodia di Ecuba si articola in due parti: la prima (vv. 98-121) ¢ costituita da un brano
in anapesti, eseguiti probabilmente in recitativo; la seconda (vv. 122-152) ¢ in anapesti melici.
E stato osservato che nella sezione cantata & possibile spesso raggruppare i versi per coppie'~.
Palrmentier—Grégoire2 indicano la responsione strofica tra i vv. 122-137 e i vv. 138-152,
precisando in apparato che «responsio stophica saepe desiderantur», ma bisogna ammettere
«una serie di ‘liberta’ indubbiamente legittime ma troppo numerose rispetto all’estensione
della monodia»'>. T vv. 122-152 non hanno una struttura strofica, ma ¢ possibile, comunque,
osservare il ripetersi di unita minori.

I vv. 98-121 sono un lungo preludio al canto pieno, un preambolo in cui Ecuba riflette
sulla sua condizione e sulla precarieta dell’esistenza umana. Dopo questo spunto teoretico,
intriso dell’amarezza e del disincanto tipici del threnos, prevale sul dolore il piacere del
racconto, attento ai particolari legati al suono, al colore e al movimento. La concatenazione
continua dei ricordi si traduce nel vocativus pendens (v. 122), da cui dipende il lungo periodo

che termina solo nel v. 137 e che & seguito dall’esclamazione wpot (v. 138).

vv. 98-152

98 dva, dvoSatpov medBev: kedbaany N T 2an

"2 Dale, Lyric Metres, 58: «The frequent pair-grouping in these lines is noteworthy»; Dale, Metrical Analyses, 76:
«122 ff. Mostly pairs».

' Perusino 1995, 263-264. Né ¢ sufficiente correggere nel v. 123 kémats in komatow (Seidler) e nel v. 130
kKOAToLs in kéAmoLowy (Seidler), integrando nel v. 136 Darticolo «tav> (Seidler) ed espungendo nel v. 141
koupdt Euprkel (Murray). Biehl ricorda in apparato la proposta di Seidler di riconoscere una struttura responsiva
anche nella prima parte della monodia, quella in recitativo, trai vv. 98-104 e i vv. 115-121 e trai vv. 105-109 e i
vv. 110-114.
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99

100
101
102

103
104
105
106
107
108
109
110
111
112
113
114
115
116
117
118
119
120
121

122
123
124
125
126
127
128
129
130
131
132
133
134
135
136
137
138
139
140
141
142
143
144a
144b
145
146
147
148

émdeLpe, Sépny: ovkéTL Tpola
Tdde kal PBaciiiis éopev Tpolas.
peTaBaropévou dailpovos dvéxouv.

TAEL kaTd TopOROY, TAEL KATA SALHOVA = oo —— = — v —

UnNode mpooloTw mPdLpay PBLOTOU
TPOS KULA TAéoUTA TUXALOLV.
atal atal

TL ydp o0 Tdpa WOl PENéAL OTEVAXELY,
NL TATPLS €ppeL KAl TéKVa KAl TOOLS;

0 TOANUS OYKOS OUOTEMOILEVOS
TpoySvwy, s oLder dp’ Hoba.

T( pe xpn ouvyav; Tl &€ pn ouyav;
T( 8¢ Bpnrioat;

SvoTnros €yn Ths Bapudalpovos
apbpwyr k\oews, ws dldkeLpat,

VAT’ €V oTeppols AékTpoLal Tabela’.

olpol kedbalfis, olpol kpoTddwy
mAeUPOY 0, (s pot mobos elAlEal
Kal dLadolval vaTov dkavldy T’
€ls dpdOTEPOUS TOLXOUS HENEWY
€Ml TOUs alel Sakplwy €XEYOUs.
potoa &€ xavuTrn Tols SUCTAVOLS
dTas KeAASELV dxopelTOUS.

TpOLpAL vady wKelal

"I\tov Llepav al KWmaALS

87 dla mopdupoeldf kal
Apévas ‘EXAdSos €v6ppovs
av\dy Taldve oTuyviL

ouplyywr T’ €UdBdyywr duval
Balvovoal mAekTav AlyOmTovu
maldelav éEnpmoact’,

atat, Tpolas év kéAmoLs

Tav Meveldov |LeTAVLOOPEVAL
oTuyvav dioxov, KdoTopt AdBav
TOL T EvpuTar dvokAetav,

a odpdler pev

TOV TMEVTNKOVT  dpoTiipd TEKVOY
Tlptapov, €pé Te peréav ‘ExdBav
és Tdvd éEvkel\’ dTav,

wpot, Bdkouvs olovs Bdoow,

oknuals €bEdpous Ayapepvovials.

Sotha & dyopat ypads €€ olkwy
kovpdL EvprikeL eV

KpaT’ €kmopOnbelc’ olkTpas.
AN O TOV Yalkeyxéwr Tpdwv
dloyol péreal

kal kobpatr dvovuvdat,

TOdeTar "I\ov, aldlwpev.
pdTtne 8 woel TTAVOLS KAAYYAV
Gpriowy Omws €EdpEn yw
HLOATTIGY OV TAV AUTAV

—_—— = = = — A —

—_—— = — o — —

_—_—— = = = o —
_—— o == —
—_——— = — — o — —

_—_—— = = = o —

—_— = ——— -

_— = = A = —

—_——— = — o — —

_—— o = A =

__— A = A = =
_———— = = —— =
—_——_ - ———

—_——— = = —— =

__— A = A = =
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2an
2an
2an
2an
2an
par
an

2an
2an
2an
par
2an
an

2an
2an
2an
2an
2an
2an
2an
2an
2 an
par

par
par
glyc
glyc
par

2 an
2an
par
par

2 an

2 an
par

an
2an

ia + an
par

2 an

2 an
2an

ia + an
par
2an
an
pros
2an
2an
2an
pros
an

2 an



149  olav moTe &m e mm e 2 an
150  oxkfmTpwt Ipidpov diepetdopéva ~  —--——=-- I par
151  modos dpxexopouv mAaydls Ppuylols

152 elképmols €éEfpyov Beovs.

Note prosodiche, metriche e colometriche.

correptio Attica: 103 mpooloTw; 104 mAéovoa; 107 maTpls ... Tékva; 110 xprn; 111
Bpnviioat; 119 dakplwr; 135 Tékvwr; 139 €bédpous; ddkpua ddkpuoLy.

synizesis: 143 yalkeyxéav; 152 6eovs.

(vv. 98-121)

v. 101: la correzione del tradito dvéyov & spesso ritenuta inevitabile perché il dimetro
anapestico acatalettico di marcia evita la successione dattilo + anapesto'. Dale 1968, 49,
ammette un’unica eccezione in Eur. Hec. 145 1’ ’Ayapépvovos LkéTls yovdTov, in
presenza di un nome proprio. Considerando sia i casi in cui la sequenza dattilo + anapesto &
interna allo stesso metro, sia quelli in cui il fenomeno si presenta tra due metri consecutivi,
risultano alcune «eccezionali attestazioni sia in tragedia che in commedia»: Aesch. Eum. 948,
Sept. 827-828; Eur. Hec. 145, lon 226, El. 1319-1320 e 1322-1324, Tr. 101; Aristoph. Thesm.
822, Pax 169, Ran. 1525, fr. 706.3 Kassel-Austin; Mnesimaco fr. 4.44 Kassel-Austin; Ephipp.
fr. 12.8 Kassel-Austin". Nelle commedie il fenomeno viene talvolta tollerato (Aristoph.
Thesm. 822 e Pax 169). Nella maggior parte dei casi, pero, si cerca di ristabilire la norma,
ricorrendo all’espunzione dell’intero verso (Eur. Hec. 145), alla correzione ad hoc di altri
dimetri o a un’inversione mirata dell’ ordo verborum (Eur. El. 1319), al ricorso ad una variante
grafica o all’ipotesi di sinizesi tra le due vocali brevi dell’anapesto (Aristoph. Ran. 1525)'°. In
Aesch. Eum. 948 il problema & stato rimosso, mediante la sostituzione di dkoveTe con il
singolare dkovets (Meineke), concordato con il vocativo molews dbpovpLov; ma nei versi
successivi Atena si rivolge ai membri dell’ Areopago utilizzando il plurale'’. Nel caso di Eur.

Ion 226, infine, Dale 1968, 51, ammette la sequenza “dattilo + anapesto”, sulla base di un

4 Vd. Gentili 1952, 197; Gentili-Lomiento 2003, 111-112.

15 Martinelli 1997, 160-161. Eur. Hipp. 1365 ¢ incerto, perche la fine di parola tra dattilo e anapesto, a differenza
di tutti gli altri casi, non ¢ rispettata. Dawe 1978, 88, ammette la possibilita di una simile licenza solo negli
anapesti cantati.

' Diggle 1981, 45-46.

7 Cfr. vv. 992-995 € 1010-1011.
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«melic rthythm»'®: I’acuirsi dello stato di dolore, fisico 0 morale, poteva forse comportare una

resa del dimetro piu vicina al canto.

(vv. 122-152)

v. 122: i manoscritti concordano nel riportare 1’aggettivo wkelat, concordato con mp@ipat. Il
nesso & supportato da alcuni loci paralleli”. Qualche editore, tuttavia, preferisce adottare la
correzione wkelats (Tyrrell), con la quale 1’aggettivo & concordato con il successivo KOTaLS
(v. 123). L’intervento ha il solo vantaggio di eliminare lo iato tra i due paremiaci iniziali ma
questo fenomeno, all’interno di brani lirici, ¢ ammesso tra dimetri anapestici catalettici, anche

in presenza di pause sintattiche deboli’.

vv. 124-125: nel testo conservato dalla tradizione manoscritta si puo riconoscere una coppia
di gliconei. Lo scarto rispetto al contesto anapestico ¢ contenuto, perche la loro forma ¢ molto

simile a quella di un paremiaco, dal quale si discostano per il solo tribraco iniziale®'.

v. 126: I'integrazione <«ouv> matave (Page), accolta da Kovacs, oltre a essere superﬂuazz,
produce un dimetro anapestico olospondaico identico a quelli dei vv. 127-128, ma oblitera la
simmetria interna ai vv. 126-129, paroem | 2 an | 2 an | paroem, tutti realizzati interamente da

sillabe lunghe, che & ripresa nei vv. 130-133.

v. 134: alla forma tradita dvok\elav viene talvolta preferita la correzione duokAelav (Nauck).

La prima grafia, ripresa anche dallo scolio (schol. v. 132 Schwartz Ty yevopévny TQ

'8 Vd. Barrett 1964, 404. Cfr. Eur. Hec. 62 \dPete dépete mépmet’ deipeTé ov, a proposito del quale vd.
Biehl 1989, 89-90.

1% vd. Perusino 1995, 260, che riconosce la derivazione omerica.

2 vd. Diggle 1981, 95-97; Diggle 1974, 25. Lo iato precede un’espansione relativa, analoga a quella che inizia
nel v. 123, sia in Eur. Tr. 225 che in Eur. lon 907, due casi generalmente ammessi dagli editori. A proposito di
Eur. IT 207-208. Cfr. Eur. IT 131 e Soph. EL 193.

2! A proposito del passaggio da metri anapestici a strutture gliconiche, vd. Dale 1968, 58; Perusino 1995, 261.
Cfr. Eur. El. 112-124 ~ 127-139. Inutilmente, de Oliveira Pulquério 1967-1968, 104, propone di scandire la
preposizione dt’(d) con L lungo, come avviene negli esametri omerici, e di corregge Atpévas in AMpvas, per
ottenere due dimetri anapestici catalettici. L’integrazione <Alyatav> (Willink in Kovacs) alla fine del v. 124,
invece, consente di individuare un dimetro anapestico e un paremiaco (vv. 124-125) ma costringe a espungere
per ragioni metriche il kal, a integrare nel verso successivo un 7’(¢), a rivedere la colometria dei versi successivi
e, in concomitanza con altre correzioni, a raddoppiare I’esclamazione aial del v. 130. Né giova il tentativo di
Biehl, che espunge la preposizione 8u’(d) all’inizio del v. 124 e considera d\a Topdupoeldn come accusativum
viae; tuttavia, rispetto agli esempi offerti da Hom. Od. 111, 71; Eur. Andr. 1010-1011, Tr. 1100-1101, ¢ presente
un altro accusativo, "I\lov tepav ... kal Mpévas ‘EAdSos eUdppovs, che indica la meta della navigazione.

22 Cfr. ad esempio Eur. Suppl. 997-998 doidais ebdatpovias émipywoe.
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KdoTopt AdBav kat 17O EvpwTa dvoklelav), & attestata in Eur. Hel 1506 e Or. 830. L’ultima
vocale ¢ indubbiamente breve ma la chiusura dell’ultima sillaba del paremiaco ¢ garantita
dalla pausa, con interruzione di sinafia, in corrispondenza con la pausa sintattica che precede
I’inizio della frase relativa. La situazione si presenta simile a quella osservata nel v. 122, con

un fenomeno, lo iato, molto simile a questo.

v. 136: ¢ stato analizzato come un paremiaco (de Oliveira Pulquério 1967-1968, 105), ma tra
le molteplici soluzioni ¢ necessario ammettere anche quella, eccezionale, del terzo longum. In
alternativa, & stata proposta l’integrazione €pé Te <«Tav> peéav (Burges, Seidler), che
consente di ottenere un dimetro anapestico, con un proceleusmatico all’inizio, raro ma
ammesso nei brani lirici>. L’uso dell’articolo & incostante: & presente nei vv. 36, 190, 192 e
289 e manca nei vv. 106 e 178. La tradizione manoscritta non ¢ sempre affidabile in questi
casi24, ma sono state proposte anche altre possibili letture del testo tradito. Dale 1968, 65,
interpreta la sequenza ~ - - come un «light anapaest» (~~ —)* e considera il v. 136 come un
dimetro anapestico acataletto. Senza creare nuove ‘etichette’, Perusino 1995, 262, riconosce
nel v. 136 un metro giambico associato a un metro anapestico. Questa analisi rimane la piu
probabile. La presenza isolata di un metro giambico puo essere spiegata, ipotizzando la

presenza di una pausa dopo ogni tribraco o un fenomeno di «superallunga-mento, per cui una

sillaba breve poteva valere anche pit di un tempo»~°.

v. 141: il sintagma kovpdL EvprikeL viene espunto per ragioni metriche, perché non sembra
adattarsi al contesto anapestico. Tuttavia, & possibile analizzare kovpdt Evprj- come un metro
giambico, il quale & associato a un metro anapestico, come nel v. 136>, La presentazione del
capo rasato viene giustificata dalle parole mevOnpn kpdT’ €xmopPONOELT’ OlkTPRS, come
espressione di lutto (cfr. Eur. Alc. 512 kovpdt ... mevBipwL, Or. 458 kovpdL Te ... meVOipwL
Kekapéros). Le stesse parole kouvpdl Evprikel ricorrono in Eur. Alc. 427. «Una siffatta

predilezione per la ripetizione “formulare” non si esplica solo con frasi comuni e trite, ... , ma

» Vd. Gentili-Lomiento 2003, 108; Martinelli 1997, 184-185.

** Considerazioni contrastanti sulla necessita dell’articolo nel v. 136 sono proposte da Biehl 1989, 138, e da
Perusino 1995, 262. In merito a simili oscillazioni in rapporto ai vv. 154-176 dell’ Ecuba, vd. De Poli 2005b, 163-
164.

% Martinelli 1997, 187 n. 7, contesta questa lettura del problema, fondata sul «computo delle sillabes,
considerandola inapplicabile a un testo tragico.

%% Pretagostini 1989, 115, che indica il superallungamento come «una delle innovazioni ritmiche introdotte dal
ditirambo nuovo e subito recepite dal teatro euripideo». Sulla questione del rapporto fra metrica e ritmica, vd.
anche Gentili 1988; Comotti 1988. Per un’analisi piu approfondita di questo e di altri casi simili, vd. De Poli
2006.
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comprende espressioni pill preziose e ricercate, adatte in modo particolare a temi di uno stesso
dramma o di contenuto affine, come se il poeta, avendo “trovato” gia presso i suoi
predecessori o da sé una determinata frase, si rifiutasse di ricorrere ad altre»?®. In questo caso,
I’espressione posta nell’Alcesti come incipit di un trimetro giambico recitato € ripresa in un
brano in anapesti melici, offrendo un esempio di riuso che supera la «meccanicita» che tende a

. . )
mantenere la collocazione delle parole in «una sede fissa» .

v. 144: la correzione del tradito kdpat in koUpat (Musurus) restituisce un prosodiaco, analogo

a quello del v. 148 e frequente in brani anapestici cantati’’.

*"Vd. Perusino 1995, 262-263.

** Prato 1978, 91.

% Prato 1978, 94-96. Tuttavia, solo considerando il ripetersi del nesso éxelfev évOdde in Tr. 285 (lyr.), Hel. 778,
Ion 1504-1505 (Iyr.) e Or. 1262-1263 (lyr.), si nota che le stesse espressioni possono essere usate in modo
formulare, anche se vengono inserite in contesti metrici diversi. In particolare, a proposito del v. 141, vd. De Poli
2006, 127-129.

0 Cfr. ad esempio Eur. Hec. 157 ~ 200.
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Ex. €

280

285

Monodia di Ecuba (vv. 279 - 291)

o

2.
Apacce KPATA KOUPLUOV,

ENK’ OVUXeETaL BlmTuXOV TapeELdV.

(&) pol pot.

puoapdl Soilwt Aéloyxa

bwTl SouleveLy,

moAepiwl dlkas, TapavopwL SdKeL,

0s mdvTa TAKeLBey €VHAS’«€ oTpédeL,
Ta 8> dvtima\’ albis ékeloe

SLTTUXWL YAWOTAL,

dida Ta mpdTep’ ddLha TLOéEvos TANY

Ty0do®’, & Tpwlddes, pe-

Ah!

Colpisciti il capo rasato, strazia

con le unghie la guancia, I’una e I’altra.
Ahimé!

La sorte ha decretato ch’io sia schiava
Di un uomo abominevole, ingannevole,
di un mostro nemico della giustizia,
che non ha alcun riguardo per la legge,
che tutto, con le sue parole ambigue,
da cosi a cosi e ancora a cosi,
trasformando chi prima era un amico
in nemico e viceversa ... Gemete,

290  BéPaka dvoTOTHOS, olxopal At
TdAawva, SUOTUXETTATWL
TPOCETETOV KAT|PWL.

Troiane, per me: io sono finita,

il mio € un triste destino. Perduta:
misera, i0 sono precipitata

in una sventuratissima la sorte.

Osservazioni sul testo.

v. 282: l’integrazione puoap®l SoMwL «Te> AMéloyxa (Musuro), accolta da Biehl, viene
motivata da considerazioni di ordine sintattico, in quanto gli aggettivi pvoap®L SoAlwt
rappresentano due «koordinierte Aussagen iiber Odysseus», e metrico, in quanto il v. 282
sarebbe in responsione con -0d8’ dvtima\’ alfis ékeloe (v. 286) e corrisponderebbe alla
parte di esametro dattilico che segue la cesura pentemimere'. L’asindeto nella monodia Ecuba
¢ frequente sia tra parole e sintagmi equivalenti (vv. 284, 285-287), sia tra proposizioni (vv.
289-291). L’apparente durezza della giustapposizione dei due aggettivi puoap®L dollwt
risulta, inoltre, attenuata dalla componente prosodica e dall’elemento fonico, come nel v. 284:
i sintagmi Tolepiml dlkas e mapavopwt ddkel corrispondono a una coppia di docmi identici
(~ ~~ — — -), mentre gli aggettivi pvoapdL e doAlwt scandiscono ciascuno un “piede”
anapestico (~ —); alla consonanza mT-p-06-k tra le parole nel v. 2847 si sostituisce nel v. 282

I’omoteleuto in -wt.

vv. 285-288: il testo tradito presenta una chiara difficolta di natura sintattica: nella frase
relativa si inserisce il participio TLOépevos, riferito al soggetto della stessa frase subordinata,
ma non Vi si trova alcun verbo finito. Per rimediare a questa mancanza, ¢ stata ipotizzata la

presenza di una lacuna, per la quale sono state proposte due integrazioni:

"' Biehl 1989, 168-169.
2 Biehl 1989, 169.
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€vhdd«e oTpédet, Ta &> dvtima\’ (Wilamowitz) e €évBdd’ «dvoTpédel, Ta &> dvTima\’
(Diggle). Quest’ultima eventualita consente di giustificare la caduta delle parole sulla base di
un errore meccanico nella copiatura, legato alla somiglianza fra 1’inizio di dvoTpédel e di
avtima\’ (homoeocatarcton). Diversamente, Parmentier preferisce crocifiggere la seconda
meta del v. 285 insieme al verso successivo, limitandosi a riassumere in apparato vari tentativi
di integrazione.

Biehl 1989, 169, non esclude la possibilita di conservare il testo della paradosis: se il
verbo taciuto della relativa puo essere ricavato dal contesto, la formulazione brachilogica del
discorso, gia segnalata da Seidler e Hartung, ¢ riconducibile a un caso di ellissi. Sulla base
della precedente espressione molepiwt dlkas, nella relativa potrebbe essere sottinteso, ad
esempio, un predicato del tipo moAéptos dikas ... éoTiv. Lo stesso Biehl, commentando
questi versi3, invita al confronto con altri due passi (Eur. Hel. 238—2394; Xen. Eg. 11,6).
Tuttavia, nelle Troiane la forma verbale dovrebbe essere eccezionalmente desunta da un
sintagma nominale’. In apparato egli ¢ propenso ad ammettere in alternativa che il participio
TLOEpEVOS possa assolvere alla stessa funzione di un verbo finito e rinvia ai successivi vv.
1118-119. Nella parte finale del terzo stasimo, pero, la frase ¢ preceduta dalla duplice
interiezione (0 ), che conferisce al discorso un’intonazione esclamativa6, assente nella
monodia di Ecuba.

Alla fine del v. 287, la frase rimane sospesa, incompleta. Dopo aver appreso di essere stata
sorteggiata come schiava di Odisseo, la regina troiana ¢ travolta da diversi sentimenti:
indignazione, rabbia, odio, disperazione. Il nome dell’eroe acheo non viene mai menzionato:
egli ¢ indicato solamente con il termine generico ¢us. Nella frase relativa, si insiste sulla sua
abilita persuasiva: le espressioni mTdvTa...ékeloe e ddiAa.. mdvTwv, rette dal participio
TLBEPEVOS, sono accumulate in successione asindetica con la ripetizione del pronome mTds in
poliptoto. Il completamento della frase relativa viene interrotto dall’esortazione (v. 289), che
Ecuba rivolge alle Troiane affinché piangano con lei la sua sorte, come se cercasse la loro
collaborazione per dare vita a un kommos. 1l tentativo di intonare un threnos, rapidamente
frustrato dalla fredda risposta del coro (v. 292), costituisce 1’apice di un crescendo patetico,

nel quale I’aposiopesi gioca un ruolo non secondario. Ecuba, infatti, dopo aver insistito con

? Biehl 1989, 169.

4 L’analogia individuata da Biehl & pertinente, ma & probabile che la soluzione del problema sia un’altra.

> Biehl rinvia anche a K-G, II 109 (§ 493 Anmerk. 3), ma anche gli esempi ivi riportati evidenziano un fenomeno
ellittico, in cui la forma verbale sottintesa ¢ ricavabile comunque da un verbo presente nel testo.

% Cfr. Eur. Ion 912-15, dove, al posto del participio, si trova una subordinata relativa, ma il nominativo
Kakos €vvdTwp, legato al grido iw L, rimane ugualmente senza verbo.
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aggettivi e perifrasi sull’abilita mistificatoria di Odisseo, sembra trattenersi dal menzionare

I’episodio in cui I’eroe nemico ha raggiunto I’apice della perfidia’.

La struttura.

Taltibio ha appena annunciato ad Ecuba che ¢ stata assegnata come schiava a Odisseo, il
responsabile principale della caduta di Troia, I’ideatore dell’inganno del cavallo. La donna, in
preda alla disperazione, si batte il capo e si sfregia il volto: al lutto precedente, legato alla
perdita dei suoi cari e della sua citta, si aggiunge una nuova sventura senza pari.

Nella breve monodia, che si colloca in appendice all’amebeo lirico epirrematico dei vv.
235-278, Biehl ha individuato una innere Responsiong, a costo tuttavia di non pochi interventi
testuali. E probabile, invece, che il brano abbia una struttura astrofica, come ¢ tipico delle
monodie finali, e che sia scandito, piuttosto, dalla ripetizione di sequenze docmiache similari

con funzione di clausola.

vv. 279-291
279a ¢ € extra metrum
279b dpacoe kpdTa KovpLpov,  e=—=—w=-v= I 2ia
280 &k’ ovixeool dlmTuxov mapetdv. 00 —e~——w-w-w-- I cho + 2 ia cat
281 i pol pot. (-)--- extra metrum
282  puoap®L SoAlwL Aéloyxa o~ —ee— v - enopl
283  dwtl Sovkeeww, —e-=- I hypod
284  moleplot Sikas, mapavdpwl SAKEL, 00—~ m— e - - [[H 2 dochm
285  Os T mdvTta Tdkelbev T €vOdd’ —f-w-= t--
286  dvtima\’ albis ékeloe 0 —e——we-v hem!
287  AumTUxwL yAwooar,  =~=== I hypod
288  ddiha Ta mpoTEpd GIAA TLOELEVOS TANV. ~ o~ o~ v v o = — I 2 dochm
280  yo0ao®’, O Tpwiddes, pe:  —=——w—~ enopl
290 T BéBaka StomoTpos, olxopat a Teo=-v-v c-v-7
29la Tdlawa, duoTUXECTATWL e mw———— 2ia
291b  mpooémecov K\jpwL.  eee——— Il dochm

Note prosodiche, metriche e colometriche.

" In questi versi ad alcuni studiosi & sembrato di leggere un implicito riferimento alla vicenda di Palamede, a cui
era dedicata nella stessa trilogia la tragedia precedente alle Troiane. Vd. Parmentier-Grégoire, 40 n. 2; Lee 1976,
121-122. Secondo Barlow 1981, 172, e Di Benedetto 1999, 154 n. 79, la funesta abilita oratoria di Odisseo trova
una conferma nel séguito della tragedia, quando viene decisa la morte di Astianatte, sostenuta proprio dal figlio
di Laerte. La sua capacita di presentare in modo diverso la stessa situazione, ingannando le persone, si manifesta
anche nell’episodio del cavallo di legno: accolto dai Troiani come segno della fine del conflitto, si rivela poi
I’elemento decisivo per la distruzione della citta e la rovina dei suoi abitanti. La vicenda, ricordata dal coro nel
primo stasimo, ¢ legata direttamente alla sorte di Ecuba e delle sue figlie. Questa iniziativa dimostra tutta la
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correptio Attica: 279b kpata; 288 mpdTepa; 290 SUOTOTWOS.

v. 285: il testo tradito pud essere analizzato solamente come associazione ia + tr°. D’altra
parte, il v. 285 presenta una certa somiglianza con I’enoplio del verso 282, rispetto al quale
contiene una sillaba lunga in eccesso'’. L’eventuale corruttela potrebbe celarsi nella parola
Takelbev (V) e con la variante conservata da P 0s mdvTta Tdkelo’ €vBdd’ (cfr. schol. v. 285
Schwartz Ta €V ékeloe StaBdAwy €évTavfa avtimala Ti6now ... ) si ottiene 1’enoplio
desiderato. Nell’usus euripideo & attestata la ripetizione dell’avverbio éxetoe'', ma anche il
nesso €kelfev €vfdd’(e) sembra essere molto frequente, quasi un’espressione formulare,
soprattutto quando si verificano sequenze di tre avverbi'2. Un’altra soluzione & offerta dal
lemma dello scolio al v. 285 0s mdvTa <«Td>kelBev, qualora si eviti I’integrazione. L’errore
nel testo potrebbe dipendere da un caso di dittografia mdvTa {Td }keibev, forse per influenza
della sequenza kelBev €vBad’. La scelta di Parmentier di ricorrere alle cruces sembra
opportuna, anche se la segnalazione del possibile guasto deve essere limitata a

travTa TakelBevT.

v. 287: il testo tradito ddida Ta mpdTEPA diAa € stato corretto in dida Ta TPOTEP” dAdbLAA
(Seidler), per evitare una «unparalleled form of dochmiac»'® di nove elementi brevi. Biehl',
79, diversamente, mantiene invariato I’ordine delle parole, analizzando il v. 287 come forma
soluta di docmio kaibeliano. Questa sequenza prosodica, tuttavia, sembra paragonabile a
quella prodotta dalle successive parole TLOépevos mavtwr'®: come nel v. 284, anche nel v.

287 1 due docmi hanno la stessa forma.

vv. 289-291b: i versi conclusivi della monodia non vengono analizzati dalla Dale, III 70-76,
perche «the text is too uncertain for analysis». Si € cercato, attraverso inversioni nell’ordo

verborum  (yodc®’<« 1>, o Tpwiddes {pe} / PéBax’{a SvomoTpos} olyxopar:  /

natura malvagia e sleale di Odisseo e i suoi effetti disastrosi. Un altro elemento a favore dell’aposiopesi ¢ fornito
dalla struttura metrica del brano: vd. infra, in particolare n. 12.

¥ Vd. in particolare Biehl 1970.

’ Cfr. Eur. Hel. 374.

' La subordinata relativa (vv. 285-87) corrisponde sul piano metrico alla proposizione principale (vv. 282-84),
ma al suo interno si inserisce dopo 1’enoplio un hemiepes, ampliamento lirico corrispondente al crescendo
patetico del testo e coerente con I’ipotesi dell’aposiopesi. Il nuovo enoplio nel v. 288 introduce la sezione finale.
" Cfr. ad esempio Eur. Andr. 1131 éxeloe kdkelo’ domid’ éktelvwy epi; Hel. 532-533 d\dobat ... ékeloe
kdkelo’(€); Ba. 625 ALo0” ékeloe kALT  ékeloe.

2 Cfr. ad esempio Eur. fon 1504-1505 éloodpecd’ éxelbev €v0dde...Te mdhv; Hel. 778 éxelbev €v0dd’
N\Bes; Or. 1262-1263 8Lddep’(€)...€xelber évBdS’ elta mdly.

" Lee 1976, 122.
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SUoTOTHOS> d Tdlawva... [Biehl]), oppure correzioni e integrazioni (yodo®’, o yuvdikes,
ne: / BéPaka «al> dvoTOTHOS olxopar: / a Tdlawva... [Lee 1976]), di ovviare a queste
difficolta. Parmentier, tuttavia, mantiene invariato il testo tradito.

Il v. 288 si presenta come un enoplio, analogo a quelli dei versi 282 e 285; il v. 291a come
un dimetro giambico, affine a quello del v. 279b"° ; 11 v. 291b come un docmio con chiusa
pesante in funzione di clausola finale. Le difficolta si concentrano nel v. 289 BéPaka
dUOTOTHOS, olxopdl d, che sembra realizzare il trimetro ia + tr + sp oppure ia + cr + ba.
Rimane attraente la possibilita di espungere I’articolo (Seidler)'®: in questo caso, con la
correptio Attica nell’aggettivo dvomoTpos, il v. 289 puod essere analizzato come reiz + cr

oppure come 2 ia.

' La correzione del tradito mdvTwv in md\ (Wilamowitz) non appare necessaria.

'> La variante testuale & Td\aiv’, & SuoTuxeotdTtol (P) produce una sequenza che pud essere intesa come
associazione di un cretico e un docmio kaibeliano oppure di un metro trocaico e un ipodocmio. La presenza di
una subordinata relativa non ¢ impossibile; tuttavia, il testo conservato da V risulta preferibile in rapporto al
contesto.

' Lo stesso intervento, ’espunzione dell’articolo davanti all’aggettivo Td\aiva, sembra necessario in Eur. Hec.
210: vd. De Poli 2005, 164.
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Ka.  dvexe, mdpexe, dds dépe- Ca.  Tienila alta, tienila di lato:

o€fo, dreyw —[oTp.] porto una fiaccola, onoro gli dei,
tdov 1dov — A e faccio risplendere — ecco qua —

310 lapmdor 168 lepdv. o Vpévar’ dvag: con la torcia questo tempio. O Imeneo,
pakaptos o ydaperds, - - o sovrano! Sia felice lo sposo,
HakapLa 6 €vw BGOLMKOLS‘ AekTpOLS e felice sia anch’io che vado sposa,
Ka’ Apyog A yapoupeva. destinata a nozze regali ad Argo

anv O Ypéval’ dva€. Poichd ze rega £0- d

315  émel ov, paTep, Téml ddkpuol kalf oiche tu cor{t\mul a prangere, madre,
yootol TOV BavdvTa maTtépa maTpida Te mio pac.lre ch’e morto & la patria amata
dllav kaTaoTévouo® éxels, tra lacrime e lamenti, i0 sempre piu
€yn 8 €mi ydpols €pols faccio risplendere per le mie nozze

320 dvadréyn mupds dGs questa fiaccola di fuoco che arde
€S avyav, €s O/LLW\OW, ) (e che sia fulgente, che sia splendente)
SLSOPU; W (EHE,VO“Q got, e consacro a te, Imeneo, a te,

16obo”, o ‘EkdTd, ddog Ecate, questa fiamma per il letto
ﬂapeevmv €L AEKTPOLS oinal le
G vopos Exels. virginale, come vuole 1’usanza.
325  md\e mod’ aibépiov, <«dvay’> dvaye _ o o
yopdv — [avT.] Fa Vltzrare 1} piede in ar.1a,.sorr.1d1
T ~ €V0e, evod — come nei giorni
wg el Wanog epov LaKapLOTATALS piu lieti della Vlta.dl mio padre.
TUXOLLS‘ 0 X0pOS 00LOS. Il coro € puro. Guidalo tu, Febo:
dye ov PolBé vv: kaTd cov év dddrals nel tuo tempio circondato di lauri

330 dvdKTOQOV BunmToA®. io compio sacrifici. Imene, Imene,
YHT]V W Ypevat Yunv o Imeneo! Danza, madre, sorridi,
XOpeve, patep, xopeup’ avaye moda_oov accompagna il tuo amatissimo passo
ENLloge TALS® ékeloe PeT’ €éber TodGY . .. . N

al mio e volgiti ora qui ora li.
bépovoa dLATATAV Bdoiv. . . . .
, c " Gridate tra canti e suoni festanti,

335 Boacov vpévalov o date I hr 1
wakaplals doldais gri ate. meneo, oh!” per la sposa.
laxals Te vipbav. O fanciulle di Frigia in belle vesti,
17, 0 kaAAlmemAor Ppuydr su, cantate 1’uomo che & destinato
Kopat, LENTET’ €UV ydpwy al mio letto nuziale: il mio sposo.

340  TOV mMempwiévor eDval

Monodia di Cassandra (vv. 308-340)

TOoLY €pédev.

Osservazioni sul testo.

v. 308: nella strofe i codd. conservano in modo unanime il verbo ¢€pw, che ¢ stato corretto
nella forma ¢épe (Bothe, Seidler) o, con una soluzione di compromesso, in &ép’, ¢ (Murray).

L’introduzione del terzo imperativo si fonda sulla testimonianza dello scolio al verso 1720
degli Uccelli di Aristofane: x\evdlel mapa Ta ék Tpwddwv Evpimidou: dvexe, mdpexe,
dhs dépe (schol. v. 1720 Holwerda, 238), ma la variante potrebbe essere stata influenzata
dalla presenza nel testo comico di una serie asindetica di quattro imperativi. Un altro scolio,

infatti, quello al v. 1326 dei Calabroni di Aristofane (schol. v. 1326 Koster, 210: €k Tpwddwv

28



Evpumidov, o0 Kaodvdpd dnowv: dvexe, mdpexe, dids dpépw, dAéyw, oéBw) conferma la
presenza dell’indicativo ¢épw. Secondo Biehl, la scelta dell’imperativo ¢ép’, @ potrebbe
essere fondata sullo scolio al v. 308 delle Troiane (schol. v. 308 Schwartz dOvaTtar 8¢ mpoOs
€auTnV Aéyewr drTl ToU dvexe kal dépe), ma questo si limita a considerare le due
possibili interpretazioni dei termini dvexe, mdpexe: I'imperativo db€pe in questo caso sembra
essere usato come sinonimo di mdpeye. Nulla sembra, dunque, indurre a modificare la lezione
tradita.

La coppia di verbi iniziale dvexe, mdpexe si presta a due diverse interpretazioni, rilevate
gia dallo scolio al v. 308 (schol. v. 308 Schwartz dvaxwpeL ... kal Tdpexe 0d0V ... dVexe
kal ¢€pe). Cassandra alla guida di un fittizio corteo nuziale inviterebbe i presenti a farsi da
parte per lasciarla passare'. In alternativa, gli imperativi potrebbero essere impiegati, con
valore assoluto oppure con un oggetto, la fiaccola (b®s), sottinteso, come esortazione, in
questo caso un’autoesortazione, a tenere alta la fiaccola e a tenerla vicina® o di lato’. Con gli
stessi verbi dvéxw e mapéxw nell’lfigenia in Aulide (vv. 732-733 KA: Tis & dvaoxnoet
d\Oya; ATl: éyn mapé€m dds 6 vupdiots mpémel) si allude al momento del rito nuziale, in

. . . .. 4
cui la sposa viene accompagnata in corteo dalla madre con una torcia in mano .

v. 329: la lezione tradita vuv viene di norma corretta nel pronome viv (Musgrave). Gli errori

legati alla pronuncia itacista non sono infrequenti nei manoscritti:

P) Q) V)
v. 314 v upny vpnY
v. 322 ool ool av
v. 325 TdAaL TAA\e TdA\e
v. 329 ol ol ool

L’intervento rende esplicito 1’oggetto dell’imperativo d+ye, che tuttavia ¢ facilmente ricavabile
dalla parola xopos, pronunciata da Cassandra nel verso precedente. Il viv, d’altra parte,

potrebbe equivalere alla forma atona (vuv) o con accento acuto: la confusione grafica tra le

' Cfr. Aristoph. Vesp. 949 mdpey’ éxmodv.

? «Eleve, approche la flamme!» (trad. Parmentier-Grégoire).

3 «hebe (die Fackeln) in die Hohe, halte sie zur Seite» (trad. Bichl 1989, 178); «Hold up (the torches)! Hold them
alongside» (trad. Seaford 1984, 142).

* Per I'uso del verbo dvéxw, cfr. Eur. Med. 482 dvéoyov ool ddos owThplov e v. 1027 \apmddas T
avaoxebetv. Secondo Mastronarde 2002, 253, le parole di Medea nel v. 482 potevano richiamare alla mente del
pubblico ateniese i riti di iniziazione dei misteri eleusini. Il verbo dvéxw & utilizzato con riferimento alle fiaccole
anche in Eur. fon 716 BdkxLos dpdLmipovs dvéxwv mevkas. Il grido dvexe, mdpexe ricorre in Eur. Cycl. 203
e in Aristoph. Vesp. 1326. A proposito del Ciclope, vd. Seaford 1984, 142-143. Cfr. Aristoph. Av. 1720, dove gli
imperativi associano espressioni dell’uso militare ad altre che rinviano al rito nuziale: vd. Zimmermann 1984-
1987, 1 189; Dunbar 1995, 753.
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due forme si verifica spesso nei manoscritti’. Questo avverbio si accompagna spesso a un
imperativo e, se di solito predilige la seconda posizione nella frase, qui ¢ costretto a scivolare

pilt avanti per I’inserimento enfatico del pronome personale e del vocativo.

vv. 329-330: secondo Diggle 1981, 60, «is Cassandra herself who is €v dddrais, ‘crowned
with bay-leaves»®. Come egli stesso mostra, il complemento pud riferirsi tanto all’alloro sacro
che orna il capo di Cassandra, quanto al bosco che circonda il santuario’. L’ordo verborum,
tuttavia, sconsiglia la prima ricostruzione a favore della traduzione di Parmentier-Grégoire:

«dans ton temple parmi les lauriers»®.

v. 330: per la lezione BunmoA®, su cui concordano V, P e Q, ¢ stata proposta la correzione
funmédwt (Musgrave). Il sostantivo designa Cassandra in quanto sacerdotessa di Apollo (cfr.
schol. v. 330 Schwartz 1yob ov Tfis Bunmélov). Secondo la traduzione di Parmentier-
Grégoire, che approvano l'intervento di Musgrave, il dio dovrebbe guidare la danza «en
I’honneur de sa prétesse». Lo scolio offre un’interpretazione diversa: Cassandra esorterebbe
Apollo a guidare i suoi passi; ma ci0 sembra richiedere 1’accusativo 6unmolov.

L’equivoco rispetto alla lezione tradita nasce dal valore che si attribuisce a BunmToA® e, in
generale, all’affermazione di Cassandra. Lo scolio sembra considerare il verbo alla stregua
degli altri presenti o€¢Bw, GPAEYw (v. 308) e dvadréyw (v. 320)°. Tuttavia, nulla nel testo lascia
intendere che la sacerdotessa abbandoni la danza per compiere un sacrificio, neppure nella sua
prospettiva visionaria'’. Probabilmente il presente in questo caso ha un valore atemporale,
esprime un’azione abituale, e le parole della giovane troiana suggeriscono ad Apollo la
ragione per cui proprio lui dovrebbe guidare il corteo nuziale di Cassandra, al posto di sua
madre o di suo padre“. Manca un connettivo esplicativo, quale potrebbe essere ydp, ma
I’asindeto, frequente in tutta la monodia, probabilmente ¢ un mezzo espressivo adottato

consapevolmente dall’autore per rendere lo stato di turbamento in cui si trova il personaggio.

> LSJ, s.v. viv, I 3.

¢ «Crowned with laurels» (trad. Kovacs).

" Tra gli esempi indicati da Diggle, cfr. in particolare Eur. Andr. 296-297 éTe viv mapd feomeciol dddvat
Boace Kaoodvdpa ktavelv. Per la presenza di un boschetto sacro attorno ai templi, cfr. ad esempio Eur. IA
185-186 mo\vBuTor 8¢ 8L” dhoos *ApTépLdos.

¥ Per un caso simile di ambiguita interpretativa risolvibile sulla base dell’ordine della parole, cfr. Eur. EL 164-
165.

% Schol. v. 330 Schwartz dvdkTopov Bunmo\d: GoTep €v TG lepd odoa, ovTws Bunmold. Cfr. schol. v. 310
Schwartz kaBalpw, dnol, TO Lepdv, oby 8Tl év lep® Ay, dAN 8TL pawvopévn év lep® évéuiler elval.

' Vd. Parmentier-Grégoire, 42 n. 2.
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La struttura.

La monodia di Cassandra si presenta come un canto nuziale, come un imeneolz, e si
articola in una coppia strofica, nella quale ai tradizionali versi eolo-coriambici sono abilmente
combinati forme giambiche e docmiache, che tradiscono il turbamento emotivo del
personaggio: una donna quasi invasata come una baccante, che cambia continuamente
interlocutore (Imeneo, Ecate, Apollo, la madre Ecuba e le altre donne troiane) e non manca di

rivolgere esortazioni anche a se stessa.

vv. 308-340
308  dvexe, mdpexe: dOS dépw, e meme - - [[H 3 ia sync
o€Bw, dAéyw  [oTp.
309 - (8ov B0l — extra metrum
310  apmdot T8 Lepdv. & Ypévar’ dvaé: S e e m e — 2 dochm
311  pakdpros O yapéTtas,  e—e—e— o= dochm
312 pakapla 8 €yon BaclAkols AEKTPOLS e m e m e e - - - 2 dochm
313 kat’ "Apyos a yapovpéva. w=-w-w-w- [[H 2 ia
314 Ypiw O Ypéval’ dvaé. cm—e = glyc
315  émel ov, patep, ém ddkpuol {kat} 00 o~-v-~ o~ 2ia
316/7 yobols Te TOV BavovTd TATEPA <KAL> ~=w=vw=—vws~w =~ —~ 3ia
maTpida {Te}
318  dllav kataoTévovo® éxets, 0 v —v=ws 2ia
319 éyw & éml yduols €pots M 2 ia sync
320 dvadréywm mupds dOS St 2 ba
321  és avydv, és alyaav, YT T~—= 2 ba
322 &dobo’, & Yuévate, ool, il glyc
323 &doto’, & ‘Ekdta, ddos i glyc
324a  mapbévay €Ml MéKTPOLS i pher
324b  du vépos €xets. Ehadd ia
325  mwdAke moda albépiov. dvaye xopdv [AvT. et e ~ 3 ia sync
326  — ebdv evol — extra metrum
327 s €ml maTpos €pol pakaplwTdTals 00 T YT T o~ 2 dochm
328  TUxats. 6 xopos octos. ST dochm
329  dye ou PolBé vuv kaTtd oov év dddrarg 0T TY T T o- 2 dochm
330 dvdkTtopov Gunmor®. Y TYTYT~S I 2ia
331 Ypiw & Ypéval Ypip. wmmewmes I glyc
332 xOpeve, paTep, XOpeup’ dvaye, moda cov 00 YT TN —~ 2ia
333  €Mooe TALY €keloe pPeT €ébey moddy 0 T T TN TN o~ - 3ia
334  dépovoa duATdTav Bdow. 0 wTmw—v=es I 2ia
335 Bodoa®’ Ypévarov o 0 Y TYYYTYS 2 ia sync
336  pakaptats dotdals 0 Mo 2 ba
337  layxdils Te vopdav. ¥ To~—= I 2 ba
338 {7, O kaAMmemhot bpuyowy 00 wmmw s glyc
339  «képat, pérmET’ €udv ydpwv 0 YT T o~- glyc

—————— pher

"«For ... T serve in your temple» (trad. Kovacs).
2 vd. Appendice 1.
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340a ToV mempwpévor edval St | ia
340b  mooLv €pédev.

Note prosodiche, metriche e colometriche.

correptio Attica: 315 ddkpuor; 320 dvadréyw; 327 maTpos; 338 kallimemlor; 340a
TETPWILEVOV.

responsione libera: 308 « —~ -~ —w v -w-[H~325 - Hoc oo oo v o ou o |3 v. 310
wwwwww SOV 1y ECCIOUINUIOROI | | RUICUICICUIUIPU |} SONUIOUIIOUS:
316/7T -~ -~v-v v ~333c-v-v-vn v v - 324b -~ - -~ 340b -~ - -,

vv. 308 ~ 325: per ripristinare la responsione strofica tra i due versi, ¢ necessario apportare
qualche integrazione nel v 325. Diggle scrive «dvay’> dvaye xopov (Hermann) e mantiene
integri i due trimetri. In questo caso il coriambo realizzato da mdA\e 68’ al- corrisponde-
rebbe ad dvexe, mdpexe, che pud essere analizzato sia come coriambo soluto, sia come metro
giambico'®. Altri interventi tendono a isolare un metro prima del dimetro giambico acefalo.
Cost, ad esempio, Murray scrive:

dvexe: Tapexe. TdAe TOda.
dis dép’ & TéBw: PAMéYw ... atbépLlov dvaye yopdv- ...

Nell’antistrofe, la scriptio plena di m66a prima di aibépiov, che inizia per dittongo, non ¢
priva di conseguenze: lo iato, infatti, induce I’editore a indicare un forte segno di
interpunzione tra il sostantivo e 1’aggettivo, che viene riferito a xopov. Probabilmente, egli
sente la necessita di una pausa anche prosodica, che permetta di analizzare il v. 325a come un
coriambo con brevis in longo. Se alBépiov ¢ plausibile come attributo della danza,
contraddistinta dalla leggerezza dei suoi movimenti'”, 1'imperativo dvaye, inserito tra
aggettivo e sostantivo slitta in seconda posizione e perde la posizione di rilievo riservata a
tutti gli altri imperativi della monodia. Biehl propone, invece, 1’integrazione TmdAAe
mod« oov> / albéplov- ... che, legata alla scelta testuale compiuta nel v. 332, supera i limiti
della soluzione prospettata da Murray.

D’altra parte, alla possibilita di una libera responsione fra giambo e coriambo si puo porre
in alternativa quella fra un giambo e un cretico'®, realizzati dalle parole dveye, mdpexe e

md\e moda. In questo modo, ciascun metro dei due trimetri (vv. 308 ~ 325) risulta

'3 A proposito del numero di liberta responsive all’interno di due docmi, vd. Martinelli 1997, 270.

1 Per la responsione libera fra giambo e coriambo, vd. Martinelli 1997, 218-219.

'3 Cfr. Eur. EL 467 dotpwy T aibéplot xopol, dove tuttavia I’attributo sembra giustificato dal riferimento alle
stelle del cielo.

32



N

ugualmente scandito dalla dieresi. L’effetto “staccato” ¢ accentuato dallo iato interno,
paragonabile a quello che si osserva in Eur. EL 113 = 128 éupa €upa, senza abbreviamento

vocalico'”: in entrambi i casi il fenomeno & legato al movimento dei piedi.

vv. 311 ~ 328: Diggle, dubitando della struttura metrica del testo tradito, ipotizza la presenza
di una lacuna equivalente alla misura di un piede giambico all’inizio del v. 311 e propone di
ripetere nel v. 328 I’aggettivo Oclos: egli ottiene cosi nei vv. 310-313 ~ 327-330
un’alternanza regolare di coppie di docmi e dimetri giambici. Secondo il testo tradito, sono
riconoscibili due prosodiaci docmiaci, che non di rado si inseriscono in contesti come

1
questo'.

vv. 314 ~ 332: per ottenere una corrispondenza esatta tra i due versi, due gliconei, che
contengono la rituale invocazione ad Imeneo, nella strofe ¢ stata proposta la correzione di
avaé in ‘Ypfqv (Hermann). L’eventuale errore potrebbe essere stato influenzato
dall’invocazione presente alla fine del v. 310. Le due parole, tuttavia, sono equivalenti sul
piano prosodico e non ¢ possibile escludere una variatio intenzionale da parte dell’autore tra

due passi corrispondenti della strofe e dell’antistrofe.

vv. 315-316 ~ 332-333:

€mel oV, LaTep, €ml Sdkpuol Kal XOpEVE, LATEP, XOpEL dvaye TOdA GOV
(VPQ) , P)
XOpeVE, PATEP, AVAYENATOV

V)

yootoL Tov BavovTa matépa maTpida Te ENOooE TALS' €ékeloe PeT’ €péber TOdGHV
, \ , , (VP) (VPQ)

yootoL Te Tov BavovTa maTepa TATPLOA TE  E\looe TALS ékeloe PeT Epébev TOSHOV
Q) moda. obv (Q™)

Nel v. 332 Diggle adotta il testo conservato da P, correggendo solamente X6pev’ in x6pevp’ e
ottenendo cosi un trimetro giambico sincopato, ma ¢ costretto a crocifiggere la parte terminale
del v. 315. Parmentier-Grégoire risolvono il problema della responsione con 1’espunzione di

XOpev’: nei vv. 315 ~ 332 si pud dunque riconoscere 1’associazione di un metro giambico e di

16 vd. Martinelli 1997, 194; Gentili-Lomiento 2003, 221-223.

'Vd. infra elettral.

'8 Vd. Gentili-Lomiento 2003, 238. Grazie alla presenza di soluzioni, i vv. 311 ~ 328 ammettono, tuttavia, anche
un’interpretazione piu strettamente docmiaca, con il secondo elemento libero bisillabico come longum soluto (v.
31l v =~ o o ~ V. 328 v o oo - ): vd. Gentili 1952, 168. 11 v. 311 potrebbe essere ricondotto ugualmente
alla forma ~~ ~~ ~~ - - , con la diversa realizzazione tra strofe e antistrofe del primo e del quarto elemento.
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un docmio, ma € necessario ammettere, come liberta di responsione, la presenza di una pausa
di fine di verso solo nell’antistrofe'”.

XOpeV’, ripetizione del precedente imperativo, puo risultare superfluo, ma la presenza del
sintagma m6da oév in Q™ alla fine del v. 333 fa nascere anche il sospetto di un’originaria
glossa legata all’espressione dLATdTav Bdowv del v. 334. La sua dislocazione non stupisce, se
si considera che, ad esempio, tutti i codd. scrivono 1’esclamazione (50U (600 dopo dvaé (v.
310), che V P Q" hanno il sintagma mapBévav émi MékTpols alla fine del v. 322, e che V
erroneamente non lo riporta nel v. 323.

La variante dvayé\acov (V) dovrebbe derivare dal verbo dvaye dw, non attestato altrove,
almeno nelle tragedie del V sec.’. D’altra parte, I'invito al riso rivolta da Cassandra alla
madre, in contrasto con I’allusione alle lacrime di Ecuba presente nel verso corrispondente
della strofe, sembra esplicitato nella rhesis successiva (vv. 365ss.), parole che il coro le
rimprovera per la leggerezza con cui ride (v. 406 yeAdis) delle sventure dei familiari.

Questa lezione, tuttavia, non risolve interamente i problemi connessi alla responsione. Per
ottenere la corrispondenza fra due dimetri giambici, Biehl espunge nel v. 315 la preposizione
éml, mentre, forse pill opportunamente, Dale, III 77, preferisce espungere il kal (v. 315),
accettando la congiunzione Te (Q) nel v. 316 e correggendo ydoLoL in yooLS.

In ogni caso, nel v. 316 I'individuazione di un trimetro giambico presuppone che non
intervenga la correptio Attica nella parola maTtpida (Biehl; Dale, III 77). Questa scansione
prosodica ¢ preferibile all’ipotesi di una pausa di fine di verso dopo Te, con brevis in longo,
che tuttavia separerebbe il sostantivo TaTpida dall’aggettivo concordato dbidav (v. 317). Per
ovviare a entrambe le difficolta si potrebbe correggere il testo, scrivendo TaTépa <kal>
maTtpida {Te}. In questo caso, la congiunzione integrata potrebbe essere ricavata da quella

erroneamente posta alla fine del v. 315.

vv. 317/8 ~ 334:

dblhav kaTaoTévova’ éxels  (VP) bépovoa dLATdTAY Bdoy (VQ)
bépovoal dLATdTav Bdov (P™)

La variante dépovoat (PP€), che complica la responsione con il testo dei vv. 317/8, & dovuta,
probabilmente, all’individuazione errata di un legame sintattico fra il participio e il successivo

imperativo plurale BodoaTe.

' Lee 1970, 131, propone di scrivere dvaye <re> m68a cov, per motivi metrici. «Corresponsion demands the
inclusion of a short syllable, since we cannot scan oov (brevis in longo) ... without a corresponding pause in the
strophe which is impossible after the prepositive kai».

20 Per I’alta frequenza di neoformazioni verbali con il prefisso dva- in Euripide, vd. Breitenbach, 112.
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vv. 319 ~ 335:

€yn 8 €Tl ydpols €pols (PQ) B(o)doaT’ €l TOV Upévatov (PQ™)
€yn TO® €ml ydpols €pols V) BodoaTe TOV ULpévalov o V)

11 deittico T66¢ (V), in forte iperbato rispetto al sostantivo ¢®s, da un’enfasi particolare al
gesto con cui Cassandra mostrava la torcia®'. Il v. 319 assume cosi la forma di un dimetro
giambico. Il testo riportato da P Q, invece, pud essere analizzato come un dimetro giambico
sincopato (ba + ia): la particella d¢, in questo caso, sottolinea la contrapposizione tra il tu-
Ecuba, soggetto della subordinata causale (émel ov), e 1’io-Cassandra, soggetto della
proposizione principale (ou &€). Il suo uso ‘apodotico’ in Euripide e, particolarmente, in
presenza di una «causal protasis» & piuttosto insolito®> ma una situazione simile si presenta
anche in Eur. JA 1309-1311%. Diggle 1981, 61, ritenendo sospetta questa interpretazione,
ipotizza che la congiunzione €mel introduca 1’intero periodo e attribuisce a 6é un valore
coordinante, senza, tuttavia, appianare tutte le difficolta.

In virtu della responsione strofica, il v. 335 appare inaccettabile sia nella forma tramandata
da V**, sia in quella testimoniata da P Q. La correzione Podte (Paley), che presuppone il
testo di V nella strofe, sostituisce un imperativo aoristo con valore ingressivo con un
imperativo presente, il cui aspetto durativo sembra poco adatto nell’esortazione ad intonare il
canto e a gridare il nome di Imeneo. Diggle 1981, 61-62, mette in dubbio la plausibilita di una
forma verbale di seconda persona plurale: il passaggio rispetto ai precedenti imperativi
singolari risulta troppo brusco e non segnalato da alcun elemento: il vocativo k6palL compare
solo nel v. 338. Percio, lasciando inalterato il tempo del verbo, corregge la seconda persona
plurale con la forma corrispondente del singolare. Il testo della monodia di Cassandra,
tuttavia, povero di legami sintattici, non ¢ privo di sottintesi (cfr. v. 330). La correzione
Bodoa®” ‘Ypévairor @ (Burges) sembra essere 1’unica in grado di restituire 1’attesa
responsione, al solo costo di espungere I’articolo, riconoscendo in Upévaiov non un

. . . . . 2
riferimento al canto, ma il nome del dio che deve essere invocato s,

2111 valore enfatico del dimostrativo & riconosciuto da Lee 1970, 129.

2 Per Iuso di 8¢ apodotico, si veda K.-G. II 275, e Denniston, 177, 180 (con particolare riferimento alla «Causal
protasis»): ¢ frequente in Omero, in Erodoto e pill raro negli autori attici; nei tragici ¢ impiegato soprattutto da
Sofocle (ad es. O. T. 1267), ma sempre in misura estremamente limitata e sembra evitato da Eschilo e da
Euripide. Una simile opposizione tra pronomi personali sembra essere tipica della prosa. Tuttavia, per questa
interpretazione del testo euripideo, vd. Biehl 1989, 179.

» In quel caso, la protasi & costituita da un participio attributivo e la contrapposizione & esplicitata dalla
correlazione pev ... €.

2 de Oliveira Pulquério 1967-1968, 107, analizza il v. 335, nella forma conservata da V, come un dimetro
giambico, con la realizzazione anapestica del primo piede del secondo metro.
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v. 324: alla lezione a vépos é€xels (V) deve essere preferita la variante conservata da P Q
L vépos &xels anche sulla base del confronto con Soph. OC 1603 fu vopiletan. La
liberta di responsione, con la diversa realizzazione del primo elemento libero, ¢ riconoscibile

anche in altri casi>’.

 Per I’espunzione dell’articolo, cfr. Eur. Hec. 157-158 (a proposito dei quali vd. De Poli 2005°, 165-166) e 7.
289-291. Anche Diggle 1981, 61, osserva che in questo passo «the definite article is thoroughly undesiderable».
*°Vd. Biehl 1989, 180.

7 Cfr. ad esempio Aesch. Choeph. 25 -pols Gruxos Aokl VeoTORmL ~ 35 -pa puxGher élake mepl dbGPuwt.
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EX.

115

120

125

130

135

140

145

150

155

160

Monodia di Elettra (vv. 112-166)

olvtew’ (Wpa) modOS Oppdv: o, [oTp. a

€upa €uPa kaTakialovoa.

(&) pol pot.

€yevopar "Ayapéuroros

kali p’ €éTikte KhvtaruioTtpa

oTuyra Tuvddpew kdpa,

KLkKAjokouoL &€ W dONlav

EXékTpar molfiTat.

beb del oxeTAlwy moOVWY

Kal oTuyepds (oas.

O TdTep, oL & év ’Alda

keloalr ods aldyxov odayals
Alylobov T°, "Aydpeuvov.

0L TOVv avTov €yelpe yoov, [peocwd. a

dvarye moNOBaKkpuy adovdy.

olvtew’ (Wpa) modOS Oppdv: o, [dvT. a

€upa €uPa kaTakialovoa.

(&) pol pot.

tiva mOMY, Tiva 8 olkov, O

TAGUoV oUyyov’, d\aTeveLs

olkTpay €v Balduols ALTov

TATPWLOLS €Tl CUUPOPALS

d\lyloTatow ddeiddy;

éNdols 8¢ movwr €pol

TAL PeENéaL AUTTP,

O Zed Zeb, matpl 6 alpdTov

aloxloTwy émikovpos, "Ap-
YeL kéhoas oS’ dNdTav.

Bés TOSe TeUyos €pds dmo

kpdTos €- [oTp. B

\ovo’, (va maTpl yéouvs vuxiouvs
€mopboPodow:
T laxdy dowdav pélos
"Atda, mdTep, oot T
KATA YAS €VETW YOOUS
ols del TO kat’ Apap
AeiBopat, katd peév dilav
druxL Tepvopéva Sépav
Xépa T€ KPAT €Tl KOUPLIOV
Tepéva BavdTml odL.

IS}

€ €, dpumTe Kkdpa- [ueowd. B

ota & Tis kUkvos dxéTas
TOTAPLOLS TTAPd XEVLATLY
TaTépa GIATATOV KAAEL,
o\Opevor doliols Bpdxwy
€pKeoLy, (s O€ TOV dbALoV,
TdTEP, €Y KATAKAA{OMAL,

AouTpd mavioTad’ Udpavduevor

xpol [avT. B

KolTal év olkTpoTdTal BavdTov.
(o) poL < pot
TIKPAS HEV TEAEKEWS TORAS
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145

Allunga il passo in fretta: ¢ giunta I’ora.
Va’, va’, e intanto piangi. Ah, ahimé!
Sono prole di Agamennone e nacqui

da Clitemnestra, dall’odiata figlia

di Tindareo. L’ infelice Elettra:

cosl mi chiamano in questa citta.

Ah, ah! Tremende le mie pene, odiosa
la mia vita! Oh padre, Agamennone,

tu giaci nelle dimore di Ade,

colpito dalla tua sposa e da Egisto.

Su, leva un uguale lamento,
rinnova il piacere del pianto,
che scende copioso.

Allunga il passo in fretta: ¢ giunta I’ora.
Va’, va’, e intanto piangi. Ah, ahimé!
A quale citta, a quale casa tu,

povero fratello, presti servizio?

Hai lasciato nella casa paterna

in preda a sventure dolorosissime

una sorella che puo solo piangere.

Oh Zeus, se tu venissi a liberare

me, misera, da questi affanni, vindice
del sangue di mio padre, fonte d’odio
ancorando ad Argo il tuo piede errante.

Ecco, togli dal mio capo la brocca

e posala, affinché possa gridare

all’alba lamenti notturni al padre.

Un grido, un canto a te, padre, rivolgo,

una melodia infernale che giunga

nel sottosuolo, dove ora dimori,

lamenti a cui mi abbandono ogni
giorno,

continuamente, e affondo nel mio collo

le unghie e porto sul capo rasato

queste mani a causa della tua morte.

Ah, ah! Graffia la testa. Come un cigno
canoro, che lungo il corso di un fiume
chiama 1’amatissimo padre, morto

con I’inganno in un groviglio di reti,
cosl ti piango, padre mio, infelice:

per I'ultimo bagno hai immerso il tuo
corpo

in un’alcova lugubre di morte.

Ahimé! Quale amaro colpo di scure

ti ha ucciso, padre, quale insidia amara

contro di te di ritorno da Troia.



ods, mdTep, mkpds & Ték La tua sposa ti accolse senza nastri

Tpotas 68ov BouAds T. € senza corone, partecipo
o0 piTpatot ywd oe al luttuoso oltraggio insieme ad Egisto,
o6e€at’ ovd’ em gTeddvoLs, compiuto con la spada a doppio taglio,

Eldeol & apdLtopols Avypdv
165  AlyloBou MiBav Bepéva
S8OALov €axev dkolTav.

e con I’inganno si prese I’amante.

Osservazioni sul testo.

(vv. 112-139)

vv. 112-114 ~ 127-129: sulla base della tradizione manoscritta la parola (0pa) si inserisce
nella frase come un inciso, fra verbo e complemento oggetto. Questa testimonianza ¢
generalmente accolta dagli editori moderni; solo Kovacs' preferisce la correzione di (Wpa) in
wdat (Willink), che troverebbe una conferma nel parallelismo con il participio kaTak atovoa
del verso successivo. La lezione tradita, tuttavia, non appare affatto inopportuna: all’inizio
della tragedia ¢ ancora notte, ma il sorgere del sole ¢ ormai prossimo; Elettra ha appena
manifestato al contadino, con il quale ¢ sposata, I’'intenzione di provvedere ai lavori domestici
e di andare a prendere 1’acqua, nonostante le raccomandazioni del marito a non affaticarsi
troppo. Quando ritorna sulla scena con I’anfora sul capo, diretta alla fonte, si esorta ad
allungare il passo, perché & giunto il momento di affrettarsi. L’inciso (0pa) giustifica le parole
che la donna rivolge a se stessa, in modo coerente con 1’azione rappresentata2. Nel verso
successivo, invece, il participio kaTakAalovoa, in posizione finale, sembra chiudere il distico
in modo inatteso, quasi con un aprosdoketon: Elettra, anche mentre si accinge a svolgere le

pitt umili attivita domestiche, non rinuncia al lamento.

vv. 123-124: rispetto al testo tradito sono state proposte alcune correzioni:

keloal ods dAoxouv odayels (L)
keloalr ods aldyxov odayals (Porson, Hermann)
kelodl ’k ods dloxou ooayels (Kameerbeck).

Parmentier-Grégoire, conservando la lezione del manoscritto, suggerisce il confronto con Eur.
Or. 497 m\nyels Buyatpos ThHs éufs Lmep kdpa e con Soph. Ph. 3 kpatioTou TATPOS
‘EMrov Tpadels. Quest’ultimo esempio presenta delle analogie anche con Soph. OC 1323-

1324 100 kakol mOTpOoU buTevbels. Se nei due passi sofoclei il sostantivo viene giustificato

! Kovacs 1996, 100: « Willink’s &8t for ¢ipa has a great deal to be said for it. The word then corresponds to
kaTak aiovoa in the following line giving close parallelism».
? Per un legame asindetico con implicazioni di tipo causale, cfr. Eur. Tr. 329-330.

40



come genitivo di origine’, risulta pil problematica la costruzione del participio aoristo passivo
con un eventuale genitivo d’agente. Il verso dell’Oreste, che allude allo stesso episodio
descritto nei vv. 123-124 dell’ Elettra, I’uccisione di Agamennone per mano di Clitemnestra e
di Egisto, & sospettato da molti editori e variamente corretto’. Nell’Elettra viene accolta
spesso la correzione del participio nel sostantivo odayals (Porson, Hermann), che trova un
parallelo nelle parole con cui Ifigenia rievoca I’empio sacrificio compiuto dal padre in Aulide:
Eur. IA 1318 odaydlow davooiotow dvociov matpods. Basta Donzelli’ preferisce, invece,
I’analisi del problema offerta da Kameerbeck 1987, 276-277, secondo cui la corruzione del
testo sarebbe stato causato da un fenomeno di aplografia (-I ’K C > IC) in una fase della
tradizione in cui era in uso la scrittura onciale”.
Esistono, tuttavia, almeno altri tre casi in cui si tende a riconoscere un genitivo d’agente6:

1) Hom. Od. VIII 499 (s ¢dB’, 6 & opunPels Beod dpyxeTo, daive & doldny

2) Pind. Ol VIII 43 ddopa Kpovida mepddév

3) Eur. Cycl. 23-24 ToUTov €vos Andbévtes éopev év dopots / SobAoL
Nel dramma satiresco di Euripide la situazione ¢ ambigua: Koster 1952, 90 n. 2, sostiene
infatti che €vds sia sintatticamente legato a 86pols o a dobAot e che un sintagma del tipo
ud’ €vds da collegare al participio dovesse essere inferito dall’ascoltatore. D’altra parte,
Seaford 1984, 100, segnala la possibilita di riferire il genitivo a ciascuno dei due sostantivi ma
non esclude un suo legame con il participio come genitivo d’agente. Anche I’interpretazione
del verso omerico ¢ controversa: il dio ¢ indicato come fonte di ispirazione, secondo coloro
che mettono in relazione il genitivo con il participio, oppure come motivo iniziale del canto
con la tradizionale invocazione alla Musa, secondo coloro che spiegano il genitivo come
espansione del verbo principale’. A parziale sostegno della seconda eventualita, Koster 1952,
91, richiama I’attenzione sulla cesura pentemimere e sulla dieresi ‘bucolica’, che isolano le

parole 6eob dpxeTo. Ma allo stesso modo si pud osservare che nel trimetro del Ciclope

3K-G, 1376 (§ 418.5).

* Di Benedetto 1965, 104-105, accoglie la correzione mAnyels Buyatpds Ts éufis Umai kdpa (Triclinio,
Hermann) e ricorda come valida alternativa la soluzione kdpa BuyaTpos Ths éufis mAnyels vUmo, elaborata da
Brunck «che la proponeva in via subordinata, dopo aver difeso la lezione dei mss. E anche il Porson conservava
il testo tradito, considerando BuyaTpos come genitivo di agente, che sarebbe attestato anche in El. 123 keloat
0ds d\oxov odayels. Senonché anche in questo caso la correzione di Hermann odayals & palmare». Willink
1986, 168 corregge il testo dell’ Oreste in mAnyels Buyatpos kpdTta Ths éufis vmo.

A sostegno di questa tesi, vd. Basta Donzelli 1993, 275.

® Per un approfondimento sulla questione, vd. Koster 1952.

" Le due opposte posizioni sono rappresentate da Stanford 1971, 344-345, ¢ da Garvie 1994, 335. E stata
contestata anche 1’eventuale tautologia della sequenza 6 &’ [...] dpxeTo, daive & doldrv, ma & un fenomeno
abbastanza frequente nei versi che introducono il discorso/racconto di un personaggio: cfr. ad esempio Hom. Od.
463 Ty & amapeLBopevos mpooédn molUUNTLs ’O8uccels, verso che, con alcune varianti, & usato spesso in
modo formulare.
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euripideo, 1’unica cesura presente, quella eftemimere, cade dopo il sintagma ToUTwV €V0S
AnodbévTes. Nel testo di Pindaro, infine, Koster 1952, 90, ritiene che il genitivo, con valore
soggettivo, debba essere riferito al sostantivo ddopa®. Anche in questa circostanza, perd,
come in Eur. Cycl. 23-24, sembra sussistere una forte ambiguita. I due casi di Eur. El. 123 e
Or. 497 presentano caratteristiche particolari ma sono insufficienti per affermare 1’esistenza
del un genitivo d’agente in greco: pertanto I’emendazione si profila in entrambi come 1’unica
strada percorribile. D’altra parte, la loro stretta somiglianza lascia qualche dubbio: si
tratterebbe di una coincidenza davvero singolare. Con i participi odayels e mAnyels, il
genitivo potrebbe esprime la provenienza del colpo, il soggetto da cui ¢ stato sferrato, in modo

analogo ai casi di genitivo di origine: un uso inconsueto, giustificato dal contesto poetico.

vv. 130-131: la lezione manoscritta A\aTpeveLS viene spesso corretta in dlaTevets (Hartung),
perché si dubita della possibilita di costruire A\aTpetw con 1’accusativo. Il testo conservato
dalla tradizione, tuttavia, trova un’implicita conferma in Eur. IT 1113-1116 €vba ...
apdimmolor képav mald’ Ayapepvoviar AaTpetn Pupols T(€), generalmente mantenuto
dagli editori’: il coro dichiara di servire non solo Ifigenia, ma anche gli altari di Artemide. Il
verbo AaTpevw risulta, quindi, costruito sia con I’accusativus personae, sia con I’accusativus
rei'®. Nell’Elettra la protagonista manifesta la sua preoccupazione per il fratello Oreste,

costretto nella condizione di servo, anche nel v. 205 péleos dlalvwv moTl Bfoocav éoTiav,

dove lo immagina seduto alla mensa dei servitori. Interrogando lo straniero che non ¢ ancora
stato riconosciuto come Oreste, Elettra chiede dove si trova il fratello e, subito dopo, se gli
manca il sostentamento (vv. 233-236), che un esule poteva ottenere solo in cambio di qualche
opera servile. Senza dubbio, il pensiero per la sua condizione di esule errabondo & presente
nelle riflessioni della donna (cfr. ad esempio v. 205 d\aivwv, v. 233 dvyds), ma I’umiliazione
e il degrado connessi alla servitu non sono temi meno gravi € meno adatti al lamento (vv. 205-

206).

¥ Anche Gildersleeve 1965, 196, considera Kpovi8a come un genitivo soggettivo.

9 Vd., ad esempio, Parmentier-Grégoire, 197 n. 1. A proposito di Eur. IT 1113-1116, vd. Platnauer 1938, 153. La
costruzione con I’accusativo di verbi greci solitamente intransitivi € riconosciuta, in particolare in testi poetici, da
K-G, I 293 (§ 409.1), dove viene indicato, insieme a Bepamevelv, anche Aatpevewv. Cfr. Eur. lon 111 vaous
Bepatev.

10 Questo secondo aspetto non sembra rilevato da Basta Donzelli 1993, 275-277, che mostra come «si pud
AaTpevely un dio ... un personaggio di rango umano ... una comunita», ma trova difficile la costruzione con
’accusativo otkov, al punto da propendere per la correzione T{va TOoAw, Tiv’ dv’ oikov, @ (Dobree). La
preposizione potrebbe governare entrambi i sostantivi e questo intervento conserverebbe la sua validita anche
qualora si correggesse il verbo come vuole Hartung.
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La correzione proposta da Hartung, inoltre, pone un’ulteriore difficolta. Il verbo d\aTevw
con I’accusativo si trova in Eur. Hipp. 1029 dmolis doikos, duyds dinTelwr xBova (trad.
Susanetti: «senza casa e senza patria, esule per il mondo»), ma questo verso, oltre ad essere
stato espunto da molti editori, mostra una differenza significativa rispetto al testo dell’ Elettra:
il sostantivo sembra fungere da accusativus viae. Se si puo accettare I’immagine di Oreste che
vaga per una citta, la domanda «per quale casa vai errando?» ¢ indubbiamente singolare:
Oreste non & il vecchio e cieco Edipo, rinchiuso dai figli nel palazzo''. Questa situazione ha
indotto a diversi tentativi di correzione della parola olkov o ad essa collegati: ad esempio,

v’ v’ olkov (Dobree)'?.

vv. 137-138: alla lezione tradita aipdTowv éxbioTwy (L), mantenuta da Murray e Parmentier-
Grégoire, Diggle e Basta Donzelli® hanno preferito la correzione aipdtwy aioxioTov
(Seidler). Nei manoscritti la confusione fra i due aggettivi ¢ ben documentata, ma non ¢ un
fenomeno unidirezionale né la forma corretta & sempre rappresentata da aioypés'>. Ad
esempio, in Eur. Alc. 1037 sembra pill probabile che Admeto, rivolgendosi a Eracle, dichiari
la sua amicizia mediante la litote 008’ év éxBpoior TiBels B O V : aioxpoiow L P Q)'.
In modo analogo, Elettra contrappone alla ¢tAla che la unisce al padre (v. 153 maTépa
diATaTov) I'astio per la madre e per Egisto, colpevoli dell’«odiosissima» uccisione di
Agamennone: lo spargimento di sangue ¢ causa scatenante del suo odio. In Eur. Or. 498
proprio 1’assassinio del re di Argo ¢ definito aloxloTov épyov, ma il personaggio che
pronuncia queste parole assume un punto di vista diverso: per il padre di Clitemnestra,
Tindareo, 1’azione compiuta dalla figlia ¢ <<verg0gnosissimal»15 . L’aggettivo €x0LoTos, invece,
¢ utilizzato da Polissena nell’Ecuba: in un contesto conflittuale simile a quello presente

nell’ Elettra, la condizione di schiavitl, in cui le nobili donne troiane sono costrette dai Greci

' Cfr. Bur. Ph. 1536 k\els, & kaT a0 w dhaivov Yéparov ... ; . La difficolta & implicita anche nelle
diverse traduzioni del verso dell’Elettra: «In what city, what house [...] are you a wandering exile?» (trad.
Kovacs); «Per quali citta, per quali dimore [...] vai errando?» (trad. Fabbri), dove si ricorre al plurale.

">Vd. Basta Donzelli 1993, 275-277.

13 Allen-Italie, s.v. aloxpés. Basta Donzelli 1993, 277, indica una serie di casi nei quali la tradizione manoscritta
si divide o per i quali & stata proposta la correzione delle forme riconducibili a éx8pds in quelle corrispondenti
dell’aggettivo aloxpds, ritenendo che I’errore si verifichi in un’unica direzione. A suo avviso, «la congettura di
Seidler rende I’espressione di Elettra piu rilevante, perché sottolinea la natura particolarmente oltraggiosa del
crimine, compiuto tra congiunti», ma la diversa percezione del misfatto come motivo di vergogna o di odio
dipende dal punto di vista.

4 Vd. Susanetti 2001, 269; Paduano 2000, 138-139 n. 169.

15 Cfr. Eur. Ba. 1307, dove Cadmo descrive con i termini aloxtoTa kal kdkioTa 1’uccisione di Penteo da parte
di sua figlia Agave; Hel. 135 ‘EXévns aloxpov ... kAéos, come causa del suicidio di Leda. Cfr. anche Eur.
Phoen. 1369.
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vincitori, € presentata come un oltraggio, indicibile e motivo di profondo odio (vv. 199-200

\oBav éxbloTav dppirav 7).

(vv. 140-166)

v. 141: il testo ¢ lacunoso: in L la lezione émop6*Bodow sembrerebbe essere stata corretta in
emopbpoPodow, forma che fu comunque congetturata da Tanaquil Fabere; in P, invece,
émopd Bodow € stato corretto in €mopboPodow. La tradizione manoscritta offre anche la
variante minore éTopfuBodow.

La prima forma, adottata da Murray e da Parmentier-Grégoire, non ¢ supportata da altre
attestazioni: esistono, tuttavia, il verbo émfBodw, costruito con il dativo della persona a cui si
grida'’, e il sostantivo 6pfpoBdas, denominazione del ‘gallo’ che & ‘colui che grida all’alba’,
per quanto se ne abbiano solo attestazioni tarde'®. I lamenti rivolti al padre sono definiti da
Elettra ‘notturni’: percid Parmentier-Grégoire ritengono che il verbo émopfpoBodw debba
essere inteso nel significato di ‘ripetere al sorgere del giorno’ e rilevano un’analogia con i vv.
86-94 dell’omonima tragedia sofoclea'. Il suo lamento non conosce sosta, di giorno come di
notte (vv. 181-183)*.

La variante émopBopodow, preferita da Diggle, deriva da un verbo émopboBodw: anch’esso
¢ privo di altre attestazioni, ma puo essere confrontato, oltre che con émifodw, con émopHidlw
ovvero con il semplice 6pALd¢w, ‘grido con voce acuta’, frequente nelle tragedie di Eschilo?'.
Nel particolare contesto, il dato relativo al tono della voce appare, perd, meno significativo del
riferimento temporale ed émopfoBodow si configura quindi come una lectio facilior rispetto a
emopbpoPodow.

Kovacs, infine, accoglie la correzione v’ 6pbpov Bodow (Willink) che, riprendendo la
prima variante, viene tradotta «I may raise my ... cry before the dawn». Il sostantivo 6pBpos
non € documentato in tragedia22 ma non € raro nelle commedie di Aristofane”, usato sia da

solo, sia in espressioni come kat’ 6pBpov o Tpos Gpbpov, ‘verso 1’alba’. Con la preposizione

10 Cfr. vv. 164-165 \ypav AlyioBou \iBav, detto dell’uccisione da Agamennone da parte di Clitemnestra.
L8], s.v. émPodw.

8 Cfr. Anth. Gr. X1I 24,3 (Laurea), 137,1 (Meleagro); Athen. Deipn. 11,1.

' Ancora pilt esplicito il riferimento temporale nei vv. 103-106 dA\’ o0 pev 81 Mi€w Oprivwy oTuyepdy Te
Yowv, €oT’ dv mapdeyyels doTpwy pLTds, Aeloow 8¢ TES Apap.

0 L’interruzione dichiarata nel v. 215 ¢&€Bny BpmunpdTwv & dovuta all’apparizione di due persone estranee.

2L Cfr. Aesch. Ag. 29, 1120; Pers. 687, 1050. Vd. Basta Donzelli 1993, 279, che non esclude la possibilita di
spiegare la lezione tradita a partire da un originario émopfLd{w, corrotto per effetto della glossa intrusiva fodow.
2 In Eur. Tr. 182 ¢ attestato, tuttavia, il verbo 6pbpetw, ‘essere desto fin dal primo mattino’: vd. Di Benedetto
1999, 145 n. 52. A proposito della congettura émopfpevon (Dindorf), vd. Basta Donzelli Note, 278-279, che in
questo caso ritiene opportuna anche la correzione yoots vvxiols (Hartung).

3 Cfr. Aristoph. Vesp. 772; Av. 496; Lys. 1089; Eccl. 20, 462.
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conservata dalla tradizione manoscritta, il sintagma ém’ 6pBpov potrebbe significare ‘fino
all’alba’**: i notturni lamenti di Elettra risuonano fino al sorgere del sole. Né si pu0 escludere
I’ulteriore correzione ém’ Opbpwit. Con queste parole Elettra riprenderebbe I’espressione
ap’ Mpépar usata dal contadino (v. 78), con I’effetto di ribadire la diversa condizione ed
estrazione sociale dei due personaggio: al sorgere del sole 'uomo si dedichera ai lavori nei
campi, la figlia di Agamennone fara risuonare 1 suoi consueti lamenti.

1l valore temporale pud essere riconosciuto a ém{ anche come prefisso™. La strada indicata
da Willink, dunque, ha il solo vantaggio di evitare un triplice composto, che bisognerebbe

ammettere anche con la variante émopfoBodow.

vv. 143-144 ~ 160-161: il testo conservato da L:

taxayr doldav élos alda mdTep MKPAS PEV TENEKEWS TOLAS 0aS
ool KaTd yas EVVETW YOOUS TdTep TMKPAS 8’ €k Tpolas 0800 Poulds

¢ stato fatto oggetto di alcuni interveti. Nella strofe doldav ¢ stato corretto in "A(da (Reiske,
Hermann), che istituisce uno stretto parallelismo tra i sintagmi taxav ’Alda e pélos "Alda.
Piu recentemente, a difesa della lezione tradita ¢ stato proposto il confronto con Eur. IT 179-
181 dvtubdAipovs oidas vpvov (L @ Bothe vpvwv ... AcwmTav) T / ’Acuitav ool
BdapBapov taxav (L : Nauck dyav) / deomolval vy’ éEavddow, dove ricorre un’analoga
successione di tre diversi termini con cui il coro indica il canto che sta eseguend026.
Nell’ Elettra, tuttavia, Basta Donzelli 1978, 272, propone una distinzione fra i sostantivi che
compongono il triplice elenco e precisa che «i due termini laxav doidav, legati in enfatico
asindeto, caratterizzano il melos di Ade, in quanto canto ritmato da grida lamentose».
Un’espressione simile ricorre ancora nell’Ifigenia fra i Tauri: nei vv. 144-145 Tds ouvk
edpovoov potas Podv (Tr : L Boav) d\pots éNéyols?’, i genitivi poAmds Podv hanno
una funzione molto simile a quella che, secondo questa interpretazione, dovrebbero avere
taxav dowdav in Eur. EL 143. Questo parallelismo sembrerebbe avvalorare, piuttosto, la
correzione laxdyv dowdav (Dobree), se non fosse che il tricolon asindetico trova conferma in
Eur. IT 143-147 6prjvoLs ... éXéyols ... olkToloLr, dove non sembra esserci alcuna differenza
nella funzione dei tre sostantivi.

Nel v. 160 Elettra piange chiaramente il colpo mortale inferto ad Agamennone al suo

ritorno da Troia; diversamente, a proposito del v. 161 le interpretazioni risultano discordanti.

 Cfr. Hom. Od. VII 288 €080v mavvixios kai ém’ fe kal péoov fuap.

» A proposito delle possibili implicazioni derivanti dal riferimento all’ora del mattino, vd. Appendice I.

26 Basta Donzelli 1978, 272-273, che ricorda il commento di Wilamowitz: «mit den drei Nomina Ruf, Sang, Lied
des Hades, bezeichnet sie (sc. Elektra) ihren Gesang».
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Con I’espressione mikpds 6’ ék Tpolas 060b Bouhds, la giovane sembra dolersi «per
I’amara decisione (di Agamennone) di tornare da Troia». Il riferimento implicito sarebbe,
ancora una volta, alla proditoria accoglienza della moglie, ma con la distruzione di Ilio la
spedizione aveva raggiunto il suo scopo e il ritorno in patria pare una conseguenza inevitabile.
La traduzione di Parmentier-Grégoire «A ton retour de Troie, cruelle embiiche ou tu péris»,
fondata sul testo tradito, intende Bou\n} nel significato di émpoui®® e I'intera espressione
éx Tpolas 0600 come indicazione cronologica: Elettra alluderebbe cosi all’agguato messo in
atto da Clitemnestra ed Egisto dopo ’arrivo del re ad Argo. Cosi intende anche Schiassi 1956,
244-245, che tuttavia propone la correzione ék Tpotas 06@L (Wilamowitz) con il dativo non
incommodi ma di tempo: «piano concepito durante il viaggio da Troia»”.

Con la correzione 06lov (Hermann) per 0600, funzionale a una responsione metrica pilt
rigorosa e legata a una particolare divisione colometrica, Diggle 1994, 23-24, interpreta le
parole del v. 161 nel senso di «plan formed on the road» e ritiene che il testo alluda a una
decisione presa da Agamennone, non tornando da Troia (ék Tpotas L P), bensi nel viaggio
di andata verso Troia (és Tpotav Diggle): la decisione di uccidere la figlia Ifigenia in Aulide,
primo episodio di una catena di fatti sanguinosi. 1l ricordo di questa sciagurata azione getta,
pero, un’ombra negativa sulla memoria di Agamennone, che contrasta con la stima
incondizionata di Elettra per il padre. La figlia parrebbe fornire cosi una giustificazione alla
proditoria accoglienza riservata da Clitemnestra al marito, denunciata nei vv. 162-166".

«Va detto prima di tutto che I'espressione ¢k Tpolas appare genuina»’', ma la
conclusione di Basta Donzelli 1993, 282, risulta inevitabile: il v. 161 «nella forma tradita € da
ritenere corrotto e sinora nessun rimedio appare soddisfacente», almeno per quanto riguarda la

sua parte terminale.

7 Cfr. Soph. EL 90 To\\ds pév Bphivor 0dds.

2% Mi limito a segnalare una singolare convergenza lessicale e tematica fra questa monodia di Elettra e i vv. 58-61
[str. 5] della Nemea IV di Pindaro: il poeta, di fronte all’impossibilita di riferire per esteso la storia di Telamone e
degli Eacidi, si esorta a sintetizzare (€l.Ba) e a non disperare, nonostante le insidie dei poeti concorrenti
(émBouriar). Anche lui, come Elettra, & incalzato dallo scorrere del tempo. Queste analogie sembrano avvalorare
la correttezza della lezione Boulds, che forse pud essere corretta in €mBouvlds con I’espunzione di 650v. Per il
significato di fouAr}, vd. Schiassi 1956, 244.

* Cfr. Soph. EL 193 oikTpd pev véoTols avdd, suggerito dallo stesso Schiassi.

30 vd. Basta Donzelli 1993, 281-282: la studiosa osserva che «i successivi vv. 162-166 descrivono la crudele
accoglienza ricevuta da Agamennone al suo ritorno e presuppongono che nel v. 161 del ritorno da Troia si tratti
@i vv. 162-166, introdotti asindeticamente, sembrano spiegare perché quel ritorno fu cosi amaro)». Vd. anche
Austin-Reeve 1970, 15.

3! Musso 1991, 197-199: agli esempi forniti si pud aggiungere, per analogia, mpos “I\iov (Eur. A 1312). Egli
propone, pero, di considerare 0800 Boulds come lezione corrotta di ’AtSa Bolds nel significato di «colpo
infernale», sull’esempio di Aesch. Ag. 1115 dikTuov “ALdov: «la rete di Ade».
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v. 146: per il tradito Stémopatr ¢ stata proposta la correzione in Ae(fopar (Herwerden,
Wecklein). L’intervento, difeso da Diggle 1981, 32, e accolto anche da Basta Donzelliz, e
coerente con 1 usus euripideo®”: i graffi sul collo e i colpi sul capo che, descritti in seguito (vv.
146-150), accompagnano il canto, potrebbero essere la manifestazione esteriore di un’intima
consunzione del personaggio. L’intervento ¢ plausibile ma, probabilmente, non ¢ necessario.
Il verbo &itémopal (L), normalmente usato nella forma attiva, si costruisce con il dativo:

33

Elettra, quindi, ‘si rivolge’, ‘si abbandona’ continuamente ai yooLs, ‘si trattiene’ con essi’,

con un’immagine a quella usata da Ifigenia, che ‘giace tra’ i lamenti (/T 145 éykeipar).

vv. 164-165: Parmentier-Grégoire traducono «au glaive a double tranchant d’Egisthe [...] elle
t’a livré», legando AlyicBou a Eldeol, ma ’ordine delle parole \uypav AlylcBov A&PBav
sembrerebbe escludere una simile costruzione sintattica®®. Per questo motivo Kovacs 1996,
100-101, preferisce la correzione Alyicbwt (Bothe), da cui la traduzione «for Aegisthus’
sake». Nel primo caso Egisto avrebbe partecipato attivamente all’uccisione di Agamennone
insieme a Clitemnestra®; nel secondo la moglie avrebbe compiuto da sola il misfatto a
vantaggio di Egisto, il quale rimane escluso dall’azione. Nella tragedia, pero, entrambi
vengono riconosciuti colpevoli: prima dal contadino, che sembra distinguere fra 1’inganno
ordito da Clitemnestra (v. 9 86AwL) e il colpo inferto da Egisto (v. 10 xepl); poi da Elettra (vv.
123-124 ods aldxou odbayals Alylobov T°); infine, da Oreste (v. 276 dovéas ... maTpods).
In questo caso il participio medio 6epéva ha un valore riflessivo analogo a quello di Ti6epéva
(v. 149): Elettra intende sottolineare il contributo dato da Clitemnestra all’uccisione di
Agamennone, colpito a morte da Egisto’®. L’interpretazione generale di Parmentier-Grégoire &
preferibile ma, da un lato, non ¢ necessario sottintendere il pronome cé come complemento
oggetto di fepéva e, dall’altro, il dativo Eldeot e il genitivo AlyicBou devono essere legati
entrambi al complemento oggetto, \wpav, indipendentemente I'uno dall’altro. Il sostantivo
Eldeol e I'aggettivo 8oALov riprendono la contrapposizione 80\os / xelp presente nella rhesis

prologica.

32 Cfr. Bur. Andr. 532 \e(Popar 8dkpuoiy képas e Suppl. 1119 katakelBopévns T d\yeol ToMoLs.

3 Cfr. v. 181 Saxplwr 8¢ pot pélel.

3 Pper i problemi connessi all’ordo verborum, cfr. Eur. Tr. 329-330.

> Vd. Fabbri 1995, 224 n. 37.

%6 vd. Basta Donzelli 1993, 283s., riconosce che il colpo mortale fu probabilmente inferto da Egisto, ma ritiene
che si debba sottintendere un pronome personale ce come oggetto del participio 6ejéva, e che il riferimento alla
spada sia da associare a Clitemnestra, perché «Egisto non avrebbe fatto strazio del corpo di Agamennone, se
Clitemnestra non avesse voluto 1’orrendo crimine; suo ¢ il delitto (cfr. vv. 479-481) e dunque da lei voluta &
I’accoglienza con la spada». Donzelli propone come traduzione letterale «ma con la spada a doppio taglio
facendo di te il miserando oltraggio di Egisto (ottenne un ingannevole marito)».
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La struttura.

La monodia di Elettra ¢ un brano particolarmente lungo e articolato’. Le due diverse
triadi strofiche sono caratterizzate presentano altrettanti mesodi liberi da vincoli di
responsione e di estensione disomogenea. All’inizio della prima strofe e della prima antistrofe
vengono ripetuti gli stessi due dimetri anapestici, come un refrain. Un fenomeno analogo si
verifica anche nella seconda triade strofica, dove le sequenze eolo-coriambiche sono
precedute da una serie dattilica. In entrambi i casi il cambio di ritmo & veicolato da un verso
modulante, occupato tre volte su quattro da esclamazioni. D’altra parte, la particolare
realizzazione prosodica dei dimetri anapestici (- - - - ~~ - - -) mostra alcune analogie con
quella dei successivi gliconei (x x — ~ - = -) e ferecratei (x x — ~ - -). Quanto ai dattili,
I’affinita con le sequenze eolo-coriambiche ¢ evidenziata soprattutto dalla struttura

dell’ibiceo, che ricorre due volte nel secondo mesodo.

vv. 112-166

112 olvtew’ (Gpa) modOs Oppdr: @, [oTp. a  =—===—~=-=-- [[H 2an

113 éppa €uPa katarkialovoa. -Homee - ~ [ 2an

114 i) pol pot. “---|H dochm cat
115 éyevépav ’Avyapéprovos e — ghyc

116  «kolpa kai ' €éteke Kivtaipiotpa 0 0—-—ew—v--- glyc + sp
117 otvyva Twddpew kolvpa,  ——mee——— I glyc

118  kikA\nokovol & W’ dOMav —  ———ee—o - glye

119  ’EMkTpav molfjta.  e=—ee—- I pher
120 el deb TOV oxeTAlwv mOVWVY  —=——e~ - - glyc

121  «kai otvyepds (wds.  —e——=- I dochm
122 & mwdTep, oU & év "Alda 00 —c—ee-o- glyc

123 ketoal ods daOxov odaydts 000000000 ———ee—w- glyc

124 AlyloBov T°, "Aydpepvor.  —--ee—- I pher
125 (6L Tov avTov éyelpe ydov [Leowd. a  ~~~ =~ =~ —~ ghyc

126  dvaye molbdakpuy ddovdy. e e — e I glyc

127  olvten’ (Gpa) modds Opudy: &,  [dvT. @ 0 T mmww - I 2an

128  é&upa €ppa katakialovoa. - - —[H 2an

129 i pol pot. ~--- dochm cat
130 tiva mO\v, Tiva & olkov, & At e glyc

131  TAdpov ovUyyove, AaTpevers  TT T~ o -- glyc

132 oikTpav év Baidpols A\ 0 TTTw T glyc

133 matpdiols €m ovpdopals 000 T T m—s glyc

134 d\yloTawow ddexpdv; —  mm=ew—s I pher
135  éMbois TOVSe movwy épot 0TI T oS glyc

136 TaL peréar Avtvip, Twmes I dochm

7 L’articolazione della struttura rispecchia la complessita delle allusioni presenti nel testo: vd. Appendice 1.
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137
138
139

140
141
142
143
144
145
146
147
148
149

150
151
152
153
154
155
156

157
158
159
160
161
162
163
164
165
166

O Zeb Zeb, maTpl O alpdtov  —-—ee-e-
éxbloTwv émikovpos, "Ap- m-m—ee—e-
veL kéloas mdS' dadTav. = —ee—- I

Bés TOde TEUX0S €UAS ATO KPATOS €- [0Tp. B =~ =~ == o~

\obo’, lva maTtpl yoous vuxiovs 00000 mem—ee—eo -
émopbpoBodow:  emee—— =

taxdv dowdav pélos ’Aida, 00000000 @ ~wem=v-—ev-o-
TdTEP, OOL KATA YAS évvémmw yoous 00 vm—ew——e—o-

ols del TO kat’ Apap o memee--
AelBopat, kata pev dpilav e —o -
VXL TePvopéva S€pav e m e — o -
xépa Te€ KPAT €Tl KOUPLUOV oo m e — =
Tlepéva BavdTml olL. o — e = — [

€ €, dpumTe Kkdpa- [ueowd. B
ota & Tis kUkvos dxéTas

TOTAPLOLS Tapd XEVLATLY

TaTépa GIATATOV KANETL,

ONOpevor Bollots Bpdxwv

€pkeoLy, s o€ TOV dOALOV, TTTTr oS I
TATEP, €Yw KATAKAALOPAL,

_— = = -

\ouTtpa mavioTad’ vdpavdpevov xpol [dvT. B
kolTal év olkTpoTdTal BavdTou.

() pol pot

TKPAS UEV TEAEKEWS TORAS OAS, TATEP,

mkpds 8 ék Tpolas T 08ov PouAds T.

oV plTpats ge yuvd

S€Eat’ o8 €ml oTeddrols,

Eldeol & dpdiTédpols Avypav

Alylobov AwBav Bepéva

SOALov €axev dkolTav.

—_ = A = A =

—_ =~ -

_— - = —

—_—— e — s —

Note prosodiche, metriche e colometriche.

glyc
glyc
pher

4da +

4 da cat

dochm

2 dochm

I dochm + hypod

pher

glyc

glyc

glyc

pher

dodrans B
ibyc

glyc
lecyth
glyc

ibyc

glyc

4 da +

[[H 4 da cat

dochm cat
2 dochm

2 dochm cat
dodrans B
dim cho B
glyc

dim cho B
pher

correptio Attica: 113 = 128 katakiatovoa; 120 oxeTAlwv; 133 maTpuiots; 137 maTpl; 140

kpdTos; 150 8pumrTe; 151 kikvos; 156 kaTakhalopat; 157 vdpavduevor; 162 pitpaiot; 164

Avypdv.

correptio epica: 158 kolTaL €év.

synizesis: 160 TeENEKEWS.

responsione libera: 116 - = -~ -« - - -~ 131 - ==~ - - - 117 - == - - [ ~132---—

121 -~ - - - I~ 136 - —v =13 122 - m v me = m 13T o m e e = 142w — o -

B~ 159« --=; 143 v m v - — v = v -~ 160« == = v == v - 3 V7 RO |~
161 c——cmemm— ;145 - < = v = - ~ 162 - < - - 146 - <o o=~ 163 - — v — o -
;148 oo oo 165 ---=-—-
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(vv. 112-139)

vv. 112-113 ~ 127-128: questo refrain anapestico accompagna il ritorno di Elettra sulla scena.
Gli editori hanno proposto divisioni colometriche diverse. Parmentier-Grégoire individuano
una coppia di paremiaci:

olvtew’ (Wpa) TodOS Oppdv: par
o, €pBa €ua kaTakialovoa. par

analoga a quella che introduce la monodia anapestica di Ecuba (Eur. 7r. 122-123), a sua volta
seguita da due gliconei. Questa scansione presuppone, pero, una duplice sinalefe tra le parole
o, €uPa épBa. Cid non siverifica, invece, nel testo proposto da Kovacs 1996, 100, che
prevede, tuttavia, un’inversione dell’ordo verborum nei vv. 113 ~ 128:

olvtewy’ (Wpa) TodOS Oppdv: @, 2 an’™®
€pBa kaTtakhaiovo’ €upa. par

ma che non riesce ad evitare lo iato tra i due versi. Nella successiva edizione, egli segue la
divisione adottata Basta Donzelli* e da Diggle:

olvtewy’ (Wpa) TodOS Oppdv: , 2 an
€pBa €uPa kaTakialovod. 2an

nonostante le particolarita prosodiche che essa implica: 1) lo iato presente tra il primo e il
secondo dimetro; 2) lo iato interno al secondo dimetro tra le parole éBa €uBa; 3) la brevis in
longo con cui si chiude il secondo dimetro anapestico, a cui nella strofe si somma lo iato. Lo
iato in tragedia ¢ attestato non di rado in presenza di interiezioni o di esclamazioni e anche di
espressioni colloquiali® e rientrano in queste categorie sia ¢) che I'imperativo ¢ppa, forma
abbreviata di éuBnOLm. D’altra parte, un caso di brevis in longo alla fine di un dimetro
anapestico acataletto si verifica almeno in Eur. Hec. 159 mola yévva; ugualmente in
coincidenza con una forte pausa sintattica*'. Entrambi i fenomeni sono strettamente legati al
carattere esclamativo delle parole cantate da Elettra: 1’effetto ‘staccato’ che essi provocano

sembra essere espressione dell’affanno con cui la donna cerca di allungare il passo.

¥ La correzione 0ddt (Willink), adottata da Kovacs, non comporta alcuna variazione sul piano prosodico.

% Vd. Gentili-Lomiento 2003, 20-21; Lomiento 1992. Per un confronto con questi versi dell’Elettra, si possono
considerare ad esempio Aesch. Pers. 658 (6L ikot e Soph. OC 1485 Zev dva. La ripetizione della stessa parola
provoca lo iato anche in Soph. Ant. 1328 Itw 1Tw. Cfr. Aesch. Pers. 1019; Soph. OC 1453: vd. Basta Donzelli
1993, 273.

“0vd. Stevens 1976, 63, che evidenzia I’'uso comico di simili forme di imperativo.

*1'vd. Diggle 1981, 97.
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vv. 114 ~ 129: I’esclamazione () pol pot, identica sia nella strofe che nell’antistrofe, si
presta a molteplici interpretazioni metriche. Non si puo escludere che si tratti di una sequenza
extra metrum. In contesti anapestici, Cononis 1964, 34-35, propone di interpretarla come un
‘giambo impuro’. Basta Donzelli’, 74, preferisce intendere 1’esclamazione come un
monometro anapestico, con una scansione spondaica di i)**. E possibile, d’altra parte, che lo
iota iniziale seguito da un’altra vocale avesse valore consonantico: la serie di tre sillabe
lunghe potrebbe essere cosi interpretata come un monometro anapestico catalettico. Né si puo
escludere che la sequenza - - - - corrispondesse a un docmio catalettico®, che in questo caso
fungerebbe da clausola rispetto agli anapesti precedenti, modulando il passaggio ai successivi

versi eolo-coriambici.

vv. 115-119 ~ 130-134: queste due sezioni corrispondono entrambe a un periodo sintattico. La
responsione & tendenzialmente esatta®’, con un’eccezione nei vv. 119 ~ 134 imputabile alla
presenza nella strofe del nome proprio 'EAékTpav. Nel v. 117 la correzione del tradito
Tuvdapéov in Twddpew (Dindorf) risponde solamente all’esigenza di restituire la normale
desinenza attica, ma non incide sulla struttura metrica del verso. Diversamente, la correzione
di kovpa (v. 117) in k6pa (Tr?) & determinante per la restituzione di un gliconeo regolare. La
lezione conservata da L. P, perd, comporta solamente una chiusa pesante in corrispondenza
con una pausa sintattica (cfr. v. 118 kikAnjokovoL &€) e una liberta di responsione con il v. 132
non impossibile®.

L’intervento ¢ ulteriormente sconsigliabile, qualora si tenti di conservare la parola kovpa,
riportata nei codd. alla fine del v. 115%, che viene generalmente espunta per evitare la
ripetizione con il v. 117. La sua sorte sembra strettamente legata all’interpretazione dei vv.
116 ~ 131. La responsione fra kal |’ éTeke K\uTaipunoTpa e TAGpov aUyyove, AaTpeVeLS
costringe ad ammettere la corrispondenza fra un gliconeo acefalo e un normale gliconeo

N . . . . 47 ..
oppure quella, piu rara, fra un dimetro coriambico A e un gliconeo . Non sono mancati i

*>Vd. Dale, 11 91, che tuttavia manifesta qualche dubbio sulla quantita lunga dello iota.

“ Vd. Gentili-Lomiento 2003, 240. Martinelli 1997, 275 e n. 37, si mostra pill scettica rispetto a questa
interpretazione.

* Nei vv. 118 ~ 133 la presenza di correptio Attica rispettivamente nelle parole KLKAOKOUGL € TATPWLOLS &
incerta, ma anche in questo caso la corrispondenza antistrofica non viene meno.

# Vd. Martinelli 1997, 246. La parola kotpa ricorre anche al v. 116.

4 Cosi Basta Donzelli’. Diversamente, Basta Donzelli 1993, 273, riportando il testo di L, scrive il sostantivo
all’inizio del v. 116.

“7Vd. Dale 1968, 135. L’unico caso sicuro & in un testo comico (Aristoph. Vesp. 529 u# katd Tov veaviav ~
634 ws &€ mdrT’ émeAflubny), ma Martinelli 1997, 247, correggendo €Teke viene corretto in €Tekev e
AaTpeveLs in dhaTeVels, ammette la possibilita che cid si verifichi anche in tragedia, in particolare in Eur. EL
116 ~ 131.
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consueti tentativi di normalizzazione®, ma la soluzione potrebbe venire proprio dallo
spostamento di koUpa dalla fine del v. 115 all’inizio del v. 116:

v. 116 kolpa kal p’ éteke KAutaunoTtpa —— e - -

v. 131 TAdpov oUyyove, NATPEVELS —— -
Il suo dislocamento dipenderebbe dal tentativo di far coincidere il verso e I’unita sintattica. Il
fenomeno di responsione libera fra glyc + sp e glyc49 sembra legato alla presenza nella strofe
di un nome proprio. La correzione |’ €Teker (Murray) consente di non dover scindere il
gruppo consonantico iniziale di K\vTaipnoTpa ma il mancato intervento della correptio
Attica si verifica anche tra le consonanti -Tp- del verbo AaTpeveLs nella stesso punto del verso
corrispondente. Né appaiono casuali le somiglianze presenti fra le due sequenze: se lo
spondeo in coda al gliconeo determina una sequenza di tre sillabe lunghe alla fine del v. 116,

il gliconeo con chiusa pesante riproduce la stessa sequenza alla fine del v. 131.

vv. 120-122 ~ 135-137: nel v. 121 la correzione del tradito kal oTvyepds {wds in
kal oTuyepds (o6as (Hermann) risponde esclusivamente all’esigenza di ripristinare una
responsione metrica esatta con il v. 136 Tat peléar Avtnp, escludendo la possibilita di una
responsione libera fra un gliconeo e un gliconeo con chiusa pesante. Nel v. 122 ¢ incerta la

grafia del nome di Ade:

N

mdTep, ov & év ’Alda (fortasse L, Hermann) O Zeb Zeb, matpl 0 alpdTwv

IS

O mdTep, oL & év "Adq (Tr, P)
Se non si puo escludere una forma di responsione libera fra un ferecrateo e un gliconeo, nel
primo caso per avere in responsione due gliconei ¢ sufficiente scandire *A- iniziale di A{da
come una vocale lunga, contrariamente alla tendenza generale”’.

La responsione pone maggiori difficolta nei vv. 120 ~ 135:

* Per una trattazione complessiva del problema, vd. Basta Donzelli 1993, 273-274. Vd. Diggle 1994, 195. Alle
soluzioni indicate, si pud aggiungere che, per restituire una perfetta responsione dimetri coriambici, si potrebbe
intervenire nell’antistrofe sull’ordine delle parole: Kal W éteke KhvTaipnioTtpa ~
oUYyYoVE, AATPEVELS, TAGUOV. Cfr. Soph. Tr. 949 SVoKpLT’ €porye SuoTdvwl ~ 952
Kowa 8 éxewv Te kal péNkewv. Per la separazione fra attributo e sostantivo in caso vocativo, cfr. Eur. Hipp.
826-827 Td\as ... ylvat, 841 yovar ... Tdhawva, Hec. 169 @ TAdpwv ... movs. Un fenomeno simile si verifica
nella stessa monodia di Elettra nei vv. 122-124 & mdtep ... "Aydpepvov.

4 Romano 1992, 32, illustrando i diversi tipi di liberta di responsione, asserisce che essa si puod verificare fra
«sequenze dello stesso tipo, I’'una ridotta rispetto all’altra, ovvero casi di corrispondenza fra forma acataletta e
catalettica, fra dimetro e metron ecc. E comunque una questione relativa soltanto alla lunghezza delle singole
sequenze in responsiones.

30 Per I'occorrenza della forma ’A{S- con la vocale iniziale lunga: cfr. v. 143; Eur. fr. 936 Kannicht
oUk* dA\N” €T’ éumvouy Aidns p’ é5éEato, nel caso in cui si tratti, come & probabile, di un trimetro giambico.
Per 1’uso della forma con vocale iniziale breve, cfr. ad esempio Eur. Alc. 436 xalpovod pou elv ’Aidao 8opots,
438-439 lotw & ’Aldas 0 pedayxaitas 0eos [...], 457 ddos €€ ’Aida Tepdpvwy. In Eschilo e in Sofocle
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beb det oxeTAlwy movwv (L P) éNbols TOVde movwy épot (L)
beb et TOV oxeTAlwy movwy (Tr) €Ndols 6¢ mévwr €pot (Hermann)

Il testo conservato da L. presenta nella strofe un gliconeo acefalo e nell’antistrofe un gliconeo.
Potrebbe trattarsi di un’altra liberta di responsione, ma in questo caso il facile intervento di
Triclinio ristabilisce una normale corrispondenza fra gliconei, nei quali deb beb ed €NBoLs si
equivalgono e TV coincide con la prima sillaba di Tovoe. La correzione di Hermann, che
normalizza la responsione in favore del gliconeo acefalo, introduce un connettivo sintattico
usato frequentemente nella monodia da Elettra, ma in questo caso non necessario e, forse,
inopportuno: la frase interrogativa dei vv. 130-134, infatti, ¢ idealmente rivolta a Oreste,
mentre la preghiera che chiude I’antistrofe ¢ rivolta a Zeus. Un analogo cambiamento di
destinatario si verifica anche all’inizio della seconda strofe: dopo aver rivolto a se stessa
I’esortazione iniziale a togliere dal capo 1’anfora, Elettra manifesta al padre morto 1’intenzione
di levare a lui i suoi lamenti. Anche in questo caso non ¢ presente alcuna correlazione fra i due
periodi sintattici. La bonta del dimostrativo presente nell’antistrofe ¢ avvalorata dal confronto
con Eur. Hec. 96-97 dm’ €uds dm’ éuds olv 7d8e mardos / mépdate, Saipoves, ikeTelw:
Ecuba dopo aver espresso la sua inquietudine per I’apparizione del fantasma di Achille e per
la richiesta dell’eroe di sacrificare sulla sua tomba una donna troiana, invoca i dalpoves,
chiedendo che la figlia Polissena venga risparmiata da guesta sorte. In un’altra preghiera
Elettra, ridotta in condizioni di miseria, addolorata per il fratello esule e per la morte non

ancora vendicata del padre, chiede a Zeus di essere liberata da queste (TOVde) pene.

(vv. 140-166)

vv. 142 ~ 159: sia emopbpoBodow che émopBoPfodow formano la sequenza ~ - —~ - - che
ammette diverse interpretazioni: 1) come ferecrateo acefalo; 2) come reiziano; 3) come
docmio. Basta Donzelli 1978, 281-282, propende per la seconda eventualita, riconoscendo al
reiziano la funzione di «colon modulante» fra 1’iniziale sequenza dattilica e il successivo
ritmo eolo-coriambico. L’eventuale correzione ém’ &pbpov Bodow determina una coppia di
bacchei, plausibile in questo contesto metrico’’ ma difficile da mettere in responsione con
I’esclamazione del v. 159. {&) pol por € presente in questa forma gia nei vv. 114 e 129 della
monodia di Elettra, ma per ristabilire la corrispondenza antistrofica con il v. 142 ¢ stata

proposta la correzione () pot <> pot (Seidler). «La scansione di tw) € estremamente fluida»

sembra essere attestata solo la forma con vocale breve: cfr. Aesch. Sepr. 868, 322, Suppl. 791, Ag. 1115 (codd.),
PV 152 (codd.); Soph. Ant. 822, EL 110, 137, 833, Ph. 861, OC 1572.
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e cio consente di analizzare il v. 159 cosi modificato come un altro reiziano (- - - - —)52

, 0
piuttosto come un docmio, oppure come un doppio baccheo. L’interpretazione docmiaca,
tuttavia, ha il pregio di consentire una maggiore coerenza, almeno, nell’analisi della monodia:
si tratterebbe solamente di ammettere una libera responsione fra un docmio (v. 142) e un

docmio catalettico (v. 159) identico a quelli dei vv. 114 e 129.

vv. 143-144 ~ 160-161: il testo e la divisione colometrica, conservati da L. e confermati da
P>

laxav aoldayr pélos alda mdTep TIKPAS HEV TEMéKEWS TORAS OAS
ool KaTAd Yas €VVETW YOOUS TdTeEp TMKPAS 8 €k Tpolas 6800 Boulds

sono stati corretti, ad esempio, da Hermann:

taxav "Aida pélos TIKPAS PEV TEAMEKEWS TORAS
"Alda, mdTep, ods mdTeEp TLKPAS O
ool KaTd yas €vémw yoous €k Tpolas 68lov Boulds

e da Parmentier-Grégoire:

taxav "Aida pélos TIKPAS PEV TEAEKEWS TORAS
"Al8a, mdTep, ool ods mdTep TLKpds O €k
KaTd yds €vémwn yoous Tpotas 6800 Boulds

in modi diversi ma non del tutto convincenti. Considerando il testo tradito, si pu0 constatare
solamente che esso pone un duplice problema, legato all’analisi metrica e alla divisione
colometrica. Gli interventi di solito si sono basati sul presupposto che questi versi dovessero
realizzare principalmente dei gliconei e, se possibile, che i due vocativi mdTep si
corrispondessero: cio ha comportato, pero, correzioni talvolta banali ma numerose. In questo
scenario si distingue la proposta di Bothe (1802)°* che, rinunciando alla responsione,
riconosce nella strofe due gliconei (laxdv "A(da pélos / évémm ool KATA YAS TATEP) €
nell’antistrofe due coppie di docmi ({¢) poL: mkpds pev TeNékews Topds / mdTep, 0aS,
mKpds 8 €k Tpolas 08ov). Se i vv. 143-144 sono sottoposti quasi a una riscrittura,
I’atteggiamento nei confronti dei vv. 160-161 appare piu conservativo. Soprattutto, ¢
interessante 1’analisi docmiaca.

Mantenendo distinta I’esclamazione del v. 159, il v. 160 testimoniato dai codd. si presenta
come associazione di un docmio e di un baccheo. La semplice anticipazione di mdTep, oltre a

ristabilire I’anafora mikpds pev ... / mkpds & ... , consente di individuare una coppia di

> Cfr. ad esempio Eur. Suppl. 990 ~ 1012, 1002 ~ 1025; Tr. 320-321 ~ 336-337.

2 yd. Basta Donzelli 1978, 271 n. 5: poiché, tuttavia, la correzione di Seidler non & supportata dall’usus
euripideo, la studiosa propone di scrivere iw > pol pot (cfr. Eur. Suppl. 828), senza modificare 1’analisi, ma
cfr. v. 1198, dove il tradito (&) poi pot € stato corretto da Triclinio in i) (o) pot, forma a sua volta non attestata
altrove (vd. Basta Donzelli 1993, 278 e n. 2).

> Vd. Basta Donzelli 1993, 279-282; Basta Donzelli 1978, 272-283.

> Vd. Basta Donzelli 1993, 280 n. 5.

54



docmi. Qualcosa di analogo si verifica nel v. 143, posticipando il vocativo all’inizio del v.
144>, 11 v. 161 inizia con un altro docmio, sia con la grafia Tpolas, sia con la forma
trisillabica Tpotas: quest’ultima, d’altra parte, prevede la realizzazione del quarto elemento
con due sillabe brevi, in modo analogo al primo docmio del v. 160, offrendo una piu stretta
corrispondenza con il testo della strofe. I dubbi legati all’interpretazione delle parole 660U
Boulds permettono soltanto di azzardare un’ipotesi: nell’eventualita in cui il testo sia corretto,
esse formerebbero un docmio catalettico. Nella strofe, invece, ¢ riconoscibile I’ipodocmio

> , / 5
EVVETTW YOOUS 6.

vv. 145 ~ 162: il testo tradito propone la responsione fra un ferecrateo e un dodrans B:
ols del TO kat’ Apap ~ oV piTpars oe yurr. Questa liberta sembra preferibile ai diversi
tentativi di correzione proposti per il verso dell’antistrofe. Parmentier-Grégoire, Diggle e
Basta Donzelli* scrivono o0 piTpatol yuvd oe (Seidler), ma sono costretti ad ammettere un
fenomeno di brevis in longo con pausa di fine di verso, senza che cio trovi riscontro nel v.
145. Per ovviare a questa difficolta, Kovacs 1996, 100, preferisce la correzione ov piTpats
oe yuvd <«<a> (Willink). La presenza nel v. 162 di un dodrans B ¢ resa, forse, maggiormente

plausibile dalle affinita con il successivo dim cho B.

v. 153: il verbo ka)el € stato corretto in dykalel (Bothe, Hermann) per ottenere un gliconeo
al posto di un lecizio, ma questa sequenza si differenzia dalla prima esclusivamente per la
presenza in quarta sede di una sola sillaba breve al posto delle due che contribuiscono a

. . . . . 57
individuare la cosiddetta “cellula coriambica™".

%3 Per la scansione trisillabica (~--) ditaxdv, cfr. Eur. Tr. 337 laxals. Per la scansione di "A{8a, cfr. v. 122.

%% 1] verbo évvémw viene spesso corretto nella forma equivalente évémo (Seidler): entrambe sono attestate in
Euripide e una simile confusione & ben documentata (vd. Allen-Italie, s.v. évwémmw), ma in questo caso
I’intervento & contrario all’interpretazione metrica qui proposta.

7 Vd. Itsumi 1984, 72-75.
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Monodie di Elettra (vv. 175-189 ~ 198-212).

Xo. [oTp. Co. [...]

HA. ol em ,QYK,O“\O“& bidar, El. Il mio cuore, amiche, non & volato
176 Bupov ovd’ em xpuocols né alla festa, né a collane d’oro;
OpUOLS EKTETOTALAL . N
OPHOLS €KTTETTOTALL . misera, non daro inizio alle danze
TdAawy’, oUd’ LOTACA XOPOUS . lle d Ve f d
Apyelats dua vopbals insieme alle donne argive, facendo
180 €l\kToV Kpolow THS” Epov. volteggiare e batFendo a terra il p1§de.
Trascorro le notti nel pianto e al pianto

Sdkpuol vuxelw, Sakpiwy &€ pol destino, infelice, tutti i miei giorni.
R HENEL Guarda: ho i capelli sporchi, le vesti
delhatar TO kAT’ MpaAp. sono stracciate, indegne della figlia

okéfal Pou TLVaApdy KOPaAV
185  kal TpUxn TAS €AV mETAWY,

el mpémovT’ CAyaueproros

Kovpal TdL Bactielal

Tar Tpolal ©°, a ‘pob maTépos

di un re come Agamennone e di Troia
che ancora non ha perso la memoria
del giorno in cui fu presa da mio padre.

pépvaTal moh’ alovod. Co. [...]
Xo. [avT. El. Nessuno degli dei sa dare ascolto
. o . ) alla voce di chi € nella sventura;
HA. OVdeLS Bewy evomds KAUeL 200  anulla valsero le offerte antiche

Tas duodaijovos, ov TaldL-

200 OV TATPOS ohAyLATUOY.
olpol Tob kaTadbLévov
ToU Te (OVTOS AAATA,

a loro consacrate da mio padre.
Ahimé! Uno & morto e I’altro, pur vivo,
¢ ramingo. Si trova in una terra

8s Tou yav dav kaTéxel straniera, chissa dove, e si aggira,
205 205  misero, tra le tavole dei servi,
péleos daivwr moTl Bfjcoav éoTLav, lui che ¢ nato da un padre tanto illustre.
TOU KAELWWOU TATPOS €KPUS. Ed io, abitando in una dimora
avta & év xeprfiol dopoLs modesta, consumo qui la mia vita,

vaion puxdv Takopéva

Swpdtwr duyas mTaTplwy 210
210  ovUpelas av’ épimvas.

pudtne 8 év AkTpols ddviols

AMwL oUyyapos olkel.

esule dal palazzo di mio padre,

tra gli scoscesi dirupi montani,

mentre mia madre si & unita ad un altro
nel letto ancora macchiato di sangue.

Osservazioni sul testo.

(vv. 175-189)

v. 178: il participio otdoa (L) ¢ intransitivo € non pud essere costruito con I’accusativo
xopovs. Correggendo il sostantivo nel dativo yopols (Seidler), Elettra si rifiuterebbe di
danzare, partecipando ai cori delle donne di Argo. L’espressione risulta equivalente a quella
formulata in Eur. IT 1143 xopols évoTainv, sulla base della quale Diggle suggerisce in
apparato la possibile correzione ovd’ évoTdoa xopols. Nel testo, pero, egli preferisce

scrivere 008’ LoTdoa yopous (Reiske), parole con cui Elettra affermerebbe di non voler
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danzare e di non voler dar vita ai cori con le donne argive: il ruolo guida, che si attribuisce

cosi implicitamente, ¢ consono alle sue origini nobili sulle quali insiste nelle monodie.

vv. 181 ~ 205: il tradito xeVw non soddisfa né il senso né la responsione. Con la correzione
vuxelw (Hermann), grazie all’ opposizione notte / giorno (= vuxelw / T0 kat’ fuap) il pianto
di Elettra sembra non conoscere interruzione: € un pianto continuo, come ¢ nell’immagine
tradizionale del personaggio e come ¢ ricordato in precedenza, nei vv. 145-146. Kamerbeek
1987, 277, obietta che in questo modo la ripresa del sintagma TO kaT’ Apap comporta un
parziale cambiamento di significato, da ‘tutti i giorni’ a ‘per tutto il giorno’, e preferisce la
correzione XopeVw (Porson). D’altra parte, 1’espressione avverbiale ammette entrambe le
interpretazioni e la sua ripetizione non comporta necessariamente una esatta coerenza

.
semantica .

(vv. 198-212)

v. 198: tra i moderni editori solo Parmentier-Grégoire conservano 1’accusativo plurale evormas
(L), che di solito viene corretto nel genitivo singolare évomds (Herwerden) con la semplice
modifica dell’accento. Tuttavia, Aesch. PV 588 k\Uels $dBéypa Tas ... mapBévov testimonia
che il verbo kA\Uw pud essere costruito con 1’accusativo della cosa che si sente’. Inoltre, il
sostantivo évomn ¢ usato al plurale da Euripide almeno in I7T 1277 mavoatr vvxiovs €évomds e

in EL. 1302 doipov T’ doodoL y\woons évomal.

La struttura.

Le due monodie si inseriscono in una coppia strofica che comprende anche i vv. 167-174
~ 190-197. I canti a solo di Elettra sono sollecitati dalle donne del coro, in una struttura al
limite con I’amebeo, se non fosse per la diversa estensione dei rispettivi interventi (le risposte
del personaggio sono “lunghe” quasi il doppio rispetto alle esortazioni corali). In questo modo
gli assoli non si configurano come semplici risposte, ma acquistano una propria autonomia. Le

parole di Elettra sviluppano alcuni temi gia proposti nella monodia precedente, procedendo su

' Cfr. ad esempio la ripetizione di okéTia in Eur. Ph. 326 e 336, prima come aggettivo e poi come avverbio.
2vVd. LSJ, s.v. kK\Uw.
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una linea di continuita con essa e mettendo in risalto la distonia rispetto alla spensieratezza del

3

vv. 175-189 e vv. 198-212

coro’.

[oTp.
175 ovk €T ayiataits, dilat,
176 Bupov o8’ émi xpuoéoLs
177 OPUOLS EKTETOTAAL,
178 TAAALY’, OUBE OTACA XOPOUS
179 "Apyetats dua vopdats
180 ELALKTOV KpoUow THS™ €pdv:
181/182 B8dkpuol VYuxelw, dakpiwy O€ oL

LENEL

183 Selhalal TO kat’ Apap.
184 okéPal pov mapay KOpdy
185 Kal Tpuxn TAS €pdv mETAWY,
186 el mpé€movT’ AydEPVOVOS
187 Kovpal TdAL Bactielal
188 Tat Tpotar 8, a ’uod maTépos
189 pépvaTal moh’ alovoa.

[avT.
198 oUdels Bev évomds kAVeL
199 Tas duodaijovos, o Talat-
200 @V TATPOS ohaAyLATUOV.
201 olpot TobU kaTadbLLévov
202 T0U Te (OVUTOS ANATA,
203 0s Tou yav d\av kaTéxeL,
204/205 Héleos, dialvwy moTl 6fjcoav

€oTLav,

206 TOU KAELVOD TTATPOS €KDUS.
207 avTa 8 év xepviioL dopoLs
208 valw Puxdv Takopéva
209 dwpdTwy duvyds maTplwy
210 ovpelas dv’ épimras.
211 pHatne &’ év AékTpols dpoviols
212 dAwL oUyyapos oikel.

Note prosodiche, metriche e colometriche.

correptio Attica: 176 ypuoéots; 181/182 ddkpuot

206 TaTpos.
correptio epica: 209 TaTpWLWY.

synizesis: 198 Bev.
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... Sakplwv; 185 mémlwv; 200 maTpds;

responsione libera: 175 -~ -~ -~ -~ 198 - ==~ -v-; 176 -~ =~ =~ =~ 199 - ==~ -+

3'Vd. Appendice I.
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Monodia di Ifigenia (vv. 143-177)

1. lw dpwat, ) ) If. Ahimé, ancelle, che lamenti lugubri
évgepﬂVﬁTOLf ws GPTIVOL$ mi circondano. La lira non suona

145 eyrepat, Tds OVK €UHOVOOV melodie gridate, né per il canto,
“OMTOLS a)\upOLg ekeyols, aidl, privo della dolcezza della Musa.

v KnSELOLg olkTOLOLY. Ahi. ahi. tutCint 5 pianto e dol
&rai oL ovu[ﬂawovo araL i, ahi, tutt’intorno & pianto e dolore.
GUYYoVOr GpOV KAaTaKAALOpEVaL Per tutte le sventure che mi capitano,

150 ¥ (wés, olav (8épav T per mio fratello, sono queste lacrime,
&bty ovel pwv per la sua vita. Che visione ho scorto
VUKTOS TAs €ENND’ Gpdra. in sogno nella notte di cui gia
OKOHOW OAOHGV le tenebre si sono dileguate!

OUK €l0” OLKOL TATPGLOL Sono perduta, sono perduta. La casa

155 otpor quob> bpovdos yevva. che fu di mio padre ora & estinta.
§l>§ v QEU TOV "ApyeL poxdwv. Ahimé, ahimé, una stirpe dissolta.

Lw 8<1Luov . . .
wévov b5 e Kao"wvnTov GUMLQ Gemo e piango per le fatiche di Argo.
"AlSar mépdas, Gt Tdode xbas Ah, Destino, che mi privi dell’unico

160 Hd\)\w KpaTnpa Te TOV GOLpEVOLY fratello — ad Ade I’hai consegnato —
vypawew yaLag €v vaOLg per lui mi accingo ad aspergere queste
Tayds T’ ovpaav €K LOTX WY libagioni, a versare sulla nuda terra
Bdkyxov 17 olvnpas Aotpas il cratere dei defunti, la fonte

165 §0U95W Te movn ha peloodv, che stilla dalle giovenche sui monti,
d vekpols Belktnpla xelTal. I offerta di vino, dono di Bacco,

M EVSOS hoL Ty Xpuoov e la fatica delle bionde api,
Tevxog Kal AotBav “Aida. ) . )

170 O rard yatag  Ayapeovion che\sono d} cgnforto per i morti.
0dNos, B POLLEVLL TABE ToL TéRTW. Orst, porgimi la preziosa ampolla
8EEaL 8’ ov ydp mpOS TUMBOV GOt d’oro e I’offerta destinata ad Ade.
Eavbav yalTav, ob ddkpv’ olow. O tenero germoglio di Agamennone

175  TnAéoe yap Sh ods dmevdobny sceso nel sottosuolo, a te consegno

TranLSOQ Kal Euag, €vba Soknact
kelpar obaxbelo’ a TAApwY.

Osservazioni sul testo.

come a un defunto questi doni: accoglili.
Non potro portare una bionda ciocca

dei miei capelli, né versare lacrime

sulla tua tomba, perché sono stata
relegata lontano dalla patria,

tua e mia, e la si crede che io giaccia
sgozzata e per me c’¢ solo compianto.

vv. 146-147: nel testo conservato da L polmds PBoav d\vpors éXéyois, 1’accusativo Bodv
appare indifendibile’ e nelle moderne edizioni viene regolarmente espunto (Bothe, Burges) e
spesso riportato solo in apparato. Gia Triclinio, pero, era intervenuto, modificando solamente
I’accento, Bodv, e ottenendo un’espressione molto simile a quella che si incontra ad esempio

in Soph. El. 88 moA\ds pev Oprivov wdds: il genitivo in entrambi i casi sembra esprimere

' Gli interventi escogitati allo scopo di mantenerlo risultano troppo dispendiosi: Platnauer 1938, 73, ricorda la
proposta avanzata da Wecklein di introdurre il participio péimovoa, espungendo poAmds, e di modificare le
desinenze di Tds oUk €vpovoov in TAr ovk eVpouoov oppure quelle di Bodv in Bods e di d\Upots éXéyols in
AAUpoUs ENEéyous.
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una qualita del canto. E possibile che Bodv specifichi pLoAmds, ma & piti probabile che i due
genitivi, giustapposti in successione asindetica’, debbano essere riferiti singolarmente a

ENéyols”.

vv. 148-149: nel v. 148 la lezione di L al pot ocvpBaivovs’ dtar (par) & stata variamente
corretta. Diggle, seguito da Kovacs, ha proposto di scrivere dtai pot cvppaivovs’ dtar (2
an), mentre Parmentier-Grégoire adottano la correzione olal pot ouppaivovs’ dtat (2 an;
Badham), che consente di individuare un parallelismo nel successivo olav.

In entrambi i casi la frase indipendente dovrebbe essere intesa come un inciso compreso
fra il verbo éykelpal e il participio kaTakhatopéva®. Per evitare questa situazione, nel v. 149
¢ stata proposta la correzione del participio nominativo kaTtaklatopéva nella forma
kaTakhalopévat (Barnes): il dativo viene cosi concordato con il pronome personale pot del
verso precedente.

Il testo tradito ¢ stato conservato da Murray e Dale, III 81, ma la punteggiatura da loro
adottata subordina il participio kaTak atopéva al verbo i86pav. Il legame di simultaneita che
si instaura cosli tra 1 lamenti e la visione notturna non risulta, tuttavia, comprensibile: il sogno
precede il pianto, il sogno ¢ la causa del pianto. Anche Sansone si attiene al testo conservato
da L, ma le numerose virgole da lui segnate nei vv. 143-152 e la mancanza di un segno di
interpunzione piu forte, non chiariscono la sua interpretazione del testo. L’unica azione
simultanea al gemere ¢ quella espressa dal verbo éykeipat, al quale risulta subordinato il
participio kaTak\atopéva. Da quest’ultimo, invece, sembra dipendere la relativa presente nel
v. 148, nella quale si verifica I’'inglobamento dell’antecedente con un fenomeno di attrazione

. 5 ¢ ’ y 9 I < ’
inversa’: al poL ocupPailvovoc’ dtal =dTas at ot cupPatvovot.

v. 161: nelle edizioni di Diggle e di Kovacs il tradito Udpaivewv € corretto in UypaiveLy
(Blaydes). Diggle 1994, 148-149, mette in rilievo 1’uso estensivo di Uypalvewv, riferito
all’acqua (non menzionata nel testo) ma, pil in generale, anche all’azione dei fiumi (Eur. Hel.
1-3, Tr. 224-228) e alle lacrime (Eur. lon 242, Hel. 673).

Con il verbo Ubpaiveir, d’altra parte, Ifigenia sembrerebbe alludere all’acqua in modo

implicito, integrando cosi I’elenco delle offerte: legata all’idea di purificazione (cfr. Eur. IT

? Una situazione analoga a questa si osserva in Eur. EL 143. Cfr. anche Eur. Ba. 1026 8pdkovtos ... 3deos ...
Bépos.

3 A proposito di espressioni in cui vengono associati il canto e il grido, cfr. ad esempio Tr. 547 Bodv T Epenmov
e Ion 92 delSovo’ ... Pods.

4 Platnauer 1938, 74.
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54, El. 157), era infatti un elemento che di solito veniva versato nelle libagioni insieme al
latte, al vino e al miele®. Cropp 1997, 26-27, rileva che in tutti gli esempi indicati da Diggle
Uypalvewy si costruisce con 1I’oggetto esterno (Eur. Hel. 3 vypaivel yvas; Tr. 226 av [i.e.
yav] Uypawvetr; lon Uypdvac’ eUyeviy mapnida; Hel. 673 BAédapov Uypaivw; fr. 367
Kannicht (Erectheus) Uypaivovolr modas), mentre il liquido che bagna & espresso con un
dativo di mezzo. Le altre due attestazioni di UdpalveLv, invece, mostrano la possibilita di una
costruzione sia con 1’oggetto esterno (Eur. IT 54 0paivelry avTov), sia con 1’oggetto interno
(Eur. EL 157 MovTpd ... Udpavduevov). Egli ritiene comunque che 1’acqua non abbia parte
nella libagione di Ifigenia e che, dunque, sia qui usato in senso metaforico (Eur. IT 161
XO0A4S ... KpATHpd Te ... LBpalVeELV).

In questi versi, Ifigenia si esprime con espressioni immaginifiche, soprattutto quando
indica il latte delle giovenche (Tayds ... €k pdéoxwv), e ricorre ad altre espressioni ardite e
concettose. Il vino, in particolare, & richiamato indirettamente dall’aggettivo olvnpds: forse,
allo stesso modo, 1’acqua come elemento contenuto nella libagione ¢ implicita proprio nel

verbo vSpaiveLy, secondo la tesi di Sansone.

v. 166: xelTal (Nauck) ¢ una correzione per il tradito kelTat, che secondo Platnauer 1938, 75,
equivale a vevéuioTat. Con riferimento a consuetudini o leggi in vigore’, questo verbo &
usato sia in tragedia (Eur. Hec. 291-292 vépos & év vpitv Tols T €levbépols 100s Kal
ToloL dovhots alpatos kelTar mépt, lon 756 T{ Spdpev OdvaTtos wv keltal mépL) che in
commedia (Aristoph. Pl 914 Tols VOPOLS TOLS KELPEVOLS).

L’intervento di Nauk & supportato da alcuni paralleli (Aesch. Choeph. 87 xéovoa Tdode
kndelovs xods, 97 Tdd’ ékxéaoa, ydmoTov xlow, 129 xéovoa Tdode xépvifas vekpols,
156 kexuvpévov xodv): il verbo xéw € certamente pertinente nel contesto rituale ed &
impiegato sia nella forma passiva ( v. 156), sia con il dativo (v. 129), lo stesso di Eur. IT 166°.
Resta da stabilire se sia anche necessario. In Soph. Ph. 502-503 mdvTa Selva KATLKLYOUVOS
BpoTots kelTal, dove Filottete invita Neottolemo a riconoscere la precarieta della condizione

umana, il verbo kelTat, che di norma e riferito a una legge, ¢ impiegato in senso metaforico’.

Né, forse, ¢ necessario ipotizzare una situazione simile anche nell’Ifigenia fra i Tauri, dal

S K-G, 11 416-420 (§ 556). Cfr. Eur. Or. 988 is kaTteldov dras.

°Vd. Sansone 1979", 157-158.

LS, s.v. kelpat, IV 3.

¥ Cfr. Aesch. Coeph. 84 Suwiai yuvdikes ed Eur. IT 143 io Spwai. Per un confronto dei due passi, vd.
Appendice 1.

°Vd. LSJ, s.v. kelpat, IV 6; Ellendt, s.v. ketpavr: «loguendi formulae sunt, in quibus x€lobal tamquam passivum
verbi Tolelabal vel TLBéval videtur».
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momento che la libagione, come gli altri riti'’, & regolata dal vépos e solo questa osservazione
potrebbe bastare a spiegare 1’uso di kelTal nel v. 166: le offerte sono stabilite secondo precise

usanze.

La struttura.

La monodia di Ifigenia sembra suddivisibile in tre sezioni, introdotte da un’esclamazione
(vv. 143-156: (o dpoal ... ; vv. 157-168: lw ddalpov ... ) o da un’invocazione piut solenne
(vv. 169-177: & ... "Ayapépvoviov 8dlos ... ). Ciascuna corrisponde a unitd tematiche e
drammatiche differenti: il lamento di dolore; le premesse e 1 preparativi per la libagione; la

preghiera pronunciata durante la celebrazione del rito.

vv. 143-178
143 O Spwal, -—- an cat
144 BduobpnriTols ws Bpvors 0 ———— == - par
145  éykeipai, TGS ovk evpovocov 00000000 ———————- 2an
146  poAmds Bodav dAUpols €réyols, atal, — —-—---~ -~ - ia + an + sp
147  év kndelos olkTolow,  ——————- I par
148 ol pov oupPaivovs’ dtar 000000000 ——————- par
149  oUyyovor apov kaTak\alopéva ===~ - - 2 an
150 (wds. olav 86pav  ——— e - pros
151 &b ovelpwr - - an
152 vukTOs TaAS €ERANG’ Opdva. 00000000 ————— == = par
153 dAGpav, oAGpav: = an
154 ovk €lo’ olkoL TaTp®dloLr  ————— - (g par
155  olpot ¢povdos yévwa. 0 ——-—-- ~ pros
156  ¢eb dbebd TGOV "Apyer poxbov. 000000 —-—-—-- I par
157 o Sdatpov, === an
158  pévov Os pe kaolyvnTov GUNGLS o~ mee m—— - 2an
159  “Adar mépdas, oL Tdode xéas 00— —————wo- 2an
160  pélw kpaTtipd Te TOV POLLEVWY o ————~ - - 2 an
161  Uypaivew yalas év vdTols 0 ———————- 2 an
162  mayds T’ ovpeldv ék poéoxwy 0 ———————-— 2an
163/4 Bdkyxov T’ olvnpas Aotfas 0 ———-——-- par
165  EovBav Te movnpa peacoav, e | par
166 G vekpols BelkTrpla KelTal. S m e - I par
167  a\\’ évdos poL mdyxpvoor 0 ——————=— [ par
168/9 Tevyos kai Aotfav “Atda. 00 ———-——-- I par
170 O katd yalas Ayapepvéviov 00 —e— ==~ - - 2an
17172 8dlos, s GOLpEVWL TABE TOL TMEUTTW. = — o — = = 2an
173 &€Ear & ov yap mpos TuuBov oot 00 ——------ 2an
174  Eavbav yxaitav, oU &dkpv’ olow.  —=—=—=—=—w~== 2 an
175  t\boe yap &M ods dmevdodny 00—~ —— -~ - 2 an
176  maTpidos kal €pas, €vba Soknpact e —— e — 2an

10 Cfr. Eur. Tr. 324b & vépos éxeL.
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177  ketpar odaxbelo’ a TAdpov. ——=-—===- I par

Note prosodiche, metriche e colometriche.

correptio Attica: 149 xataklatopéva; 166 vekpols; 174 ddkpv’; 176 maTpldos.

correptio epica: 176 kal €pas.

v. 143: all’inizio della monodia le parole & Spwai sono state corrette in i Spwal (Seidler,
Hermann) per ottenere una sequenza di quattro elementi lunghi, interpretabile come un
monometro anapestico. L’interiezione (), ripresa nel v. 157 o datpov, sembra piu adatta a
esprimere I’ inquietudine di Ifigenia'' ma in Eur. Tr. 108-109 la frase esclamativa introdotta da
ws & preceduta dall’appello & mOAUS &ykos ... Tpoyévwy, che non suona meno accorato
dell’invocazione rivolta da Ifigenia alle ancelle. Il mantenimento della lezione tradita non
implica necessariamente che il sintagma iniziale debba essere associato a dSuagBpnviToLs per
formare un paremiaco (Sansone): le parole & Spwal possono essere analizzate come un metro

anapestico catalettico.

vv. 146-147: le parole poAmdas Bodv all’inizio del v. 146 realizzano un metro giambico con il
primo elemento libero realizzato da una sillaba lunga. L’associazione con dAUpols €NéyolLs
determina una combinazione ia + an, analoga nella forma a quella presente in 77. 141 kouvpdt
Evprikel mevOpn.

La sorte di Boav si lega a quella di € € alla fine dello stesso verso e di €v all’inizio del v.
147. L’interiezione & stata corretta in alal (Murray) ma nella posizione tradita risulta
comunque eccedente rispetto alla misura del dimetro anapestico. Parmentier-Grégoire”

scrivono il grido € € all’inizio del verso successivo:

poAmds [ Bodv ] dAvpols éXéyols, pros
€ €, €v kndelols olkTOLS. par

Murray, invece, mantiene 1’interiezione alla fine del v. 146, ma la replica anche all’inizio del

v. 147 al posto della preposizione év'%. Nulla, tuttavia, sembra indurre a dubitare del v. 147:

"'vd. Kyriakou 2006, 89.

2 La preposizione regge anche i dativi 6prjvots ed éNéyots. Cfr. Eur. Hec. 144, EL 162-163, IT 887-888, Ph.
284, IA 210; Soph. Ant. 367, 1176. I tre sostantivi sono tra loro coordinati per asindeto. Diversamente, Platnauer
1938, 73, ritiene che il secondo e il terzo fungono da apposizione al primo.
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I’interiezione alla fine del v. 146 potrebbe essere extra metrum oppure, nella forma corretta da
Murray, potrebbe realizzare uno spondeo a sé stante. N€ si puo escludere 1’eventualita di una
glossa connessa al sostantivo €\eyos: Eth.M. 326.49 ne spiega lorigine a partire
dall’espressione € € \éyeLv.

Nel v. 147 il tradito olkToLoLV € stato corretto in otkTols (Burges, Seidler) ma alla fine la
presenza di una pausa con interruzione di sinafia alla fine di un paremiaco non ¢ un fenomeno

isolato'?,

vv. 150-151: Diggle crocifigge il v. 150. Ad alimentare i sospetti concorrono la grafia di
degl4 e la struttura metrica. Nei testi tragici il tradito {wd/Cwr viene spesso corretto in
{6a/lém per ragioni metriche, sia nei trimetri giambici che nei versi lirici. Questo intervento &
stato applicato in modo sistematico, al punto da arrivare a negare categoricamente 1’impiego
tragico di (wd/lwn". L unico caso in cui tale operazione non & sconsiglita & proprio quello di
IT 150'°. Kovacs elimina anche questa eccezione, espungendo {wds e ottenendo il dimetro
anapestico otav (dopav Gty dvelpwyr, ma un prosodiaco docmiaco € presente anche nel v.
155"

v. 157: la lezione tradita 6s TOv pévov pe kaolyvnTov ouldls viene generalmente corretta

in poévov 0s |e kaolyvnTov oUNALS (Murray)lg. Un caso simile di anastrofe del relativo si

" Diggle 1981, 96.

1 Per la giustificazione sintattica del genitivo, vd. Platnauer 1938, 74. I dubbi di Diggle sono, invece, confermati
da Kyriakou 2006, 90.

5 1LSJ, s.v. {wn: «The form (61 (paroxyt.) is required by the metre in trimeters in S. fr. 556, E. Hec. 1108, and in
lyrics S. fr. 592, E. Med. 976, al., (w1 never». Questa tendenza generalizzatrice ¢ rilevata da Parmentier 1920,
149, che difende la grafia {wd almeno in HF 664, IT 150 e Ph. 1535: «Ici, et partout dans la tragédie, on corrige
généralement {wd en {6a, parce que, la forme (6a étant la plus fréquemment attestée, on ceéde au désir d’unifier,
suivant un principe qui a introdit dans les textes beaucoup des changements arbitraires. En réalité, {wds est
recommandé ici par le métre: elxev {wds BLotdv = 646 Tds fBas dvTihaBeiv. Il en est de méme Iph. Taur.,
150. Dans les Phéniciennes, 1535, ou la tradition est abondante et excellente, (wdv est donné par les meilleurs
manuscrits».

16 vd. Kyriakou 2006, 90. Barrett 1964, 319, a proposito di Eur. Hipp. 816 afferma: «{6av, not {wdv. Of tragic
instances, metres requires o- in five, {w- in one (IT 150); ten could be either. Medieval mss. ordinarily have {w-
(normal in later Greek) even when (o- is required; papyri have {o- (A. fr. 99.13, E. Ph. 1535; cf. fr. ap. Satyr.
Vit. Eur., P. Oxy. 1176.40.4). Presumably at the end of a dochmius, where — — is possible but ¥~ — much
commoner, we should read {o-: here, Tr. 254, IT 846, (?) Ph. 1535». Probabilmente, tuttavia, nei docmi non &
necessario correggere in modo generalizzato.

' Le correzioni {wds, olav «otav> i86pav (v. 150) e il ofpol quot> dpoddos yévva (v. 155) appaiono inutili.
La forma del v. 150 denuncia i limiti della denominazione di ‘hexamakron’, a cui deve essere preferita quella di
prosodiaco (docmiaco): vd. Gentili 1998, 7-10.

'8 Solo parmentier-Grégoire> preferiscono la soluzione prospettata da Heath: i <do» daipwy, ds TV /
potvor pe. Questo intervento, tuttavia, introduce la forma epica pobvov, non attestata altrove in Euripide, e
soprattutto annulla la corrispondenza fra i due monometri anapestici (vv. 143 e 157). A questo riguardo, vd.
Sansone 1979%, 237.
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verifica ad esempio nella monodia di Ecuba, in Eur. Tr. 122 "I\ov tepdy di komais'.
D’altra parte, il testo conservato da L. determina una sequenza prosodica identica a quella
presente nel v. 146 e interpretabile come associazione di un metro giambico, di un metro

anapestico e di uno spondeo.

v. 177: per evitare la scomposizione del gruppo consonantico TA-, la lezione tradita
odbaxbeloa TAdpwY € stata corretta in obaxOelo’ a TAdpwyr (Markland). L’incerta lettura di
II Joa a sembra confermare la presenza dell’articolo dopo il participio in scriptio plena, per

cui si potrebbe pensare a un fenomeno di sinalefe.

' Vd. Headlam 1902, 245: «In Lyric, relatives are habitually postponed, and are especially avoided at the
beginning of a line». Una simile affermazione, tuttavia, deve essere valutata con cautela, perché non mancano gli
esempi, in cui il pronome relativo ¢ in posizione iniziale, come nel v. 166. Cfr. Eur. Tr. 134 e 285, entrambi
preceduti da pausa di fine verso.
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Monodia di Ifigenia (vv. 203-235)

. €€ dpxds pou duodalpwy If. Fin dal principio, dal grembo materno
dalpwy <« e da quella notte sortl un destino
> TS patpos fuwvas infelice per me. Fin dal principio
205 KC}\L VUKTOS K§EV<1§ ’ é§ dpxds le dee che vigilano sul parto
>\OXALOLL oTeppay WQLSELQV, le dee della sorte hanno filato
207 Molpar owvtetvovow Beal: per me, bambina, una dura esistenza.
209 av Wp‘”Tfl’VOVOV fdros €v Bakdpors La donna che era ambita dagli Elleni,
210 Andas a TAdpwy Kkolpa il primogenito germoglio nato
gﬁi\?g;}ov, gg}:p&tag eowaL nel talamo della povera figlia
” " ” ra n,T ov , di Leda, che fu da lei allevato
T €Texev eTpedev evkTalav T. . .
immelols & v Sldbpotot e con oltragglp dal‘ padre 1mmolato,
215 apdder Addos eméBacav offerta propiziatoria sgradita:
vopbav, oljiot, SHovuLbov coi cavalli su un gocchlo mi condussero
L Tas Nnpéws kovpas, aldl. fino alle sabbie di Aulide, sposa
Vv & dEelvou mévTou Eelva — ahimé, triste sposa — promessa al figlio
SuoxopTous olkous vaiw, della giovane Nereide. Ahi, ahi!
220  dyapos ATEkVOS ATOAS dAdLAOS, Ed ora, presso il mare inospitale,
208 A pvaoTevbelo’ €€ ‘EMdvov, sono ospite di modeste dimore,
221 ov Tav "Apyer péimovs’ “Hpav senza sposo, figli, citta, amici
008 LoTols €V kaLpBdyyols e non partecipo al canto che ad Argo
KEP\K(& Hg)\)\dESog ’,ATGLSOS LKL si intona ad Era, né siedo al telaio,
<Ka> TLT?‘V“’V WOLKLX?‘OUO’* aAN che dolce risuona, per ricamare
225 1 atpoppavTwy 8v0c]>,/oppwya . con la spola I’'immagine di Pallade,
EFLV‘UE’ meaqooga’ drav Bopovs T dea dell’ Attica, e quella dei Titani.
OLKTPIV T, (}LQCOVT(W auBgv Tra il mesto suono della cetra scorre
OLKTPOV T’ eKPAAOVTWY SdKpuov. . . . .
Kal ViV Kelvor pév pot \dba, il sangue spgh altgrl, mentre uccido
230 Tov & Apyel SLabévT’ dykhaiw gli stranieri che gridano con voce
oUyyovor, dv éNTor émpaoT{slov pietosa e versano pietose lacrime.
€TL Bpédos, €TL véov, €TL Bdlos Ma ora dimentico loro e piango
€V XEPOLV PATPOS TPOS OTéPYOLS T il fratello, vinto da morte ad Argo,
230  "ApyeL oknmTovxov 'OpécTav. che lasciai tra le braccia della madre,

Osservazioni sul testo.

che si stringeva al suo petto, al suo seno.
Era un bimbo, era piccolo, un germoglio,
I’erede del trono di Argo, Oreste.

vv. 203-205: la lacuna indicata da Diggle all’interno del v. 204 non appare necessaria: infatti,
I’espressione  Salpwy Tas patpos fwvas kal vvkTos keivas allude probabilmente al
destino di Ifigenia, che ha avuto origine nel momento stesso del suo concepimento nel ventre
materno e del parto'. In alternativa, Parmentier-Grégoire’ sembrano legare Tas patpds
{uvas kal vukTos kelvas a €€ dpxds («depuis ’origine, des la ceinture de ma meére; oui,

depuis cette nuit funeste»), ma la traduzione francese ¢ costretta a esprimere in modo diverso i

' vad. Kyriakou 2006, 100. Vd. anche Kovacs, che tuttavia ricorre a due integrazioni: Salpwv: < €k
> TAS patpos Luvas / < Aoews > kal VUKTOS Kelvas ... (vv. 204-205).
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due genitivi coordinati, evidenziando la difficolta di separarli da dalpwv. Inoltre, nei vv. 206-
207 I’aggettivo AoxlaL in combinazione con Motpat riproduce con termini diversi la stessa

idea sottesa al sintagma dalpwy Tas patpos (wvas: 1’associazione fra il destino e la nascita.

vv. 208-217: ammettendo lo iato alla fine del paremiaco nel v. 2072, rimane la difficolta di
interpretare e collocare il v. 208 a pvacTtevfelo’ €€ ‘EXdvov. Secondo Kovacs, la sposa
ambita dagli Elleni sarebbe Ifigenia ma egli, per giustificare questa soluzione, pur mantenendo
invariato I’ordine dei versi, arriva quasi a riscrivere il testo”.

Allo stesso modo intendono Diggle e Parmentier-Grégoire®, che tuttavia inseriscono il v.
208 dopo il v. 220 (Scaligero). Chi, invece, come Sansone, traspone il v. 208 dopo il 209
(Musgrave), coglie nelle stesse parole un allusione a Clitemnestra. Il tema delle nozze sembra
piu pertinente alle vicende della figlia. La giovane, che abita ora in una terra straniera, senza
essere sposata e lontano dagli affetti piu cari, potrebbe ricordare i numerosi pretendenti di un
tempo come un’occasione sfumata, prima di rievocare i riti di Argo a cui non puo piu
partecipare e le attivitd domestiche che non pud pill svolgere”.

Murray mantiene il v. 208 dopo il v. 207 ma corregge il tradito & pracTevbelo’ €€
‘EXNdvov in Tar practevbeloar € ‘EAdvov (Elmsley), facendo concordare il participio in
dativo concorda con pot (v. 203), probabilmente sottinteso anche nei vv. 205-207. Questa
soluzione ¢ analoga a quella per cui in Eur. IT 149 kaTakaipéva ¢ stato corretto in
kaTak atpéval (Elmsley). Un intervento, probabilmente, evitabile in entrambi i casi.

L’espressione a pvactevfelo’ €€ ‘EXdvwr nella sua collocazione originaria, dove funge
da antecedente del pronome relativo av (v. 209), deve alludere a Ifigenia. La giovane, molto
ambita come sposa tra gli Elleni, fu condotta in Aulide con la prospettiva di unirsi in
matrimonio ad Achille, il figlio di Teti, ma il suo viaggio ¢ terminato nella terra dei Tauri,
dove, come sacerdotessa di Artemide, ¢ priva ancora di un marito. Nella successione
cronologica dei fatti si inserisce una digressione, corrispondente alla lunga frase relativa (vv.

209-213) nella quale Ifigenia sottolinea il contrasto fra la sua primogenitura e il sacrificio

* Vd. Diggle 1981, 96, che, pur propendendo per la trasposizione del v. 208 dopo il v. 220, ritiene inutile la
correzione di dv in Tdv (Elmsley) all’inizio del v. 209 per evitare lo iato con la fine del v. 207. Cfr. Eur. IT 152,
154, 166.

3 Kovacs, infatti, integra la lacuna segnalata da Seidler fra il v. 207 e il v. 208, scrivendo Motpat EvvTeivovoLy
Beal, / <« olav dp’ éxw polpav, dpioTwy > / & practevdelo’ €€ ‘EANdvwov: e, nuovamente, nel v. 213
Tékev ExTpeder, <elT’ > dkTardy (Willink).

* Tuttavia, la traduzione di Parmentier-Grégoire” («exilée par mes noces du pays des Hellenes!») risulta poco
convincente sul piano grammaticale: & vero che «le voyage entrepris par Iphigénie pour rejoindre son fiancé ne
s’est terminé qu’en Tauride» e che il sintagma €€ ‘EM\dvwv pud significare ‘lontano dall’Ellade’ e il verbo
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orrendo compiuto dal padre. Quando questa parentesi si chiude e Ifigenia passa a ricordare il
raggiungimento di Achille in Aulide, il soggetto di éméBacav (v. 215) non & piu il nominativo
singolare del v. 208 a pvaoTtevdeio’ €€ ‘EXdvwr, ma un diverso soggetto sottinteso, forse ‘i
Greci’ o quel particolare gruppo di persone che accompagnarono la giovane nel suo illusorio
viaggio nuziale. Dal v. 208 al v. 217, si svilupperebbe un unico lungo periodo, contraddistinto
dall’anacoluto del tipo del nominativus pendens (v. 208)5. Un simile fenomeno sintattico
sottolinea la forte tensione emotiva® di Ifigenia, nella quale al rimpianto per le nozze mancate
si somma il risentimento nei confronti del padre.

Nel v. 214 itrrelotowv év didpoLol € spesso corretto in Lmmelots (Markland) <6°> (Monk)
€v dldpolal, ma il 8¢ non puo avere la funzione di particella coordinante. La correzione di
Markland rimane, invece, necessaria per poter analizzare il v. 214 come un dimetro anapestico

acataletto (Sansone).

v. 216: Murray e Sansone conservano il testo tradito vopdatov, oipot, dvovupdov. Il termine
vopdator ha di solito il significato di ‘tempio delle ninfe’, ‘ninfeo’ e solo in questa
occorrenza euripidea dovrebbe equivalere nel significato al sostantivo viudn, ‘sposa’. Per
questo viene spesso adottata la correzione viudav (Scaligero), che fa il paio con quella
accolta da Kovacs vopdav 1’ olpol (England). D’altra parte, quest’uso estensivo puod essere
confrontato con quello di povoeta in Eur. Hel. 174, dove rispetto al consueto significato di

‘tempio delle Muse’ passa a significare ‘coro’.

v. 219: I’aggettivo duoxdpTous € stato corretto in ouyxdpTouvs (Kochly), accolto da Kovacs,
sulla base di Eur. Andr. 16-17 ®0las 6€ THode kal molews Papoaiias cvyxopTa vaiw
medl’(a)) e HF 371 oUyxoptoL 8’ ‘Opdlas €vavdor, dove 1’aggettivo & accompagnato ad un
genitivo analogo ad d&eivov movTou (v. 218). Kovacs 2003, 6, osserva che non sono attestate
altre occorrenze di dUoxopTos e lo ritiene una vox subtrahenda lexicis. D’altra parte, gli
aggettivi composti con il prefisso Suo- sono frequenti nei brani lirici di Euripide’ e non
mancano le formazioni originali. Il coro nella parodo, ricordando la sua partenza dall’Ellade,

evoca le torri, le mura delle citta greche e i giardini alberati (v. 134 x6pTwv €0dévdpwr) della

praoTtevBeloa potrebbe indicare la causa della lontananza, ma in tal caso I’articolo dovrebbe sostantivare il
complemento di luogo e non, come sembra piu probabile, al participio.

SK-G, 147 (§356.6) e Schwytzer-Debrunner, 66 (B14c4), 705 (DI 1bp 2).

®K-G, 11 558-591 (§ 602) e Schwytzer-Debrunner, 704-705 (D II 1 b).

" Breitenbach, 76.
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patria. Non stupisce che Ifigenia, in contrapposizione con questa immagine, descriva la terra

dei Tauri, dove ¢ costretta a vivere, con 1’aggettivo dvoxopTos, ‘dai giardini spogli, tristi’.

vv. 225-226: rispetto alla misura del dimetro anapestico, nel v. 226 ¢ presente una sillaba
lunga in piu. Murray crocifigge quasi tutto il verso e Diggle comprende fra cruces anche il v.
225. Gli interventi si sono concentrati ora sul participio atpdooovo’(a), ora sugli accusativi
dtav Popots. Quest’ultimo termine sembra particolarmente adatto nel contesto®, né si vede la
ragione per cui si dovrebbe dubitare del verbo’. L’accusativo dtav, piuttosto, potrebbe avere
due spiegazioni, come oggetto interno di atjudocovo’(a) e come apposizione dell’intera frase
participiale. La sequenza prosodica, invece, puo essere analizzata come associazione di un

docmio di cinque sillabe lunghe e di un metro anapestico.

v. 230: la correzione SpabévT’ dykhalw (Weil) per il tradito dpabévta khaiw € necessaria
solo qualora si pretende ’intervento della correptio attica all’inizio del semplice k\alw. La
stessa situazione, per0, si verifica nel v. 177, dove odbaxbetoa TAdpwy viene generalmente

corretto in obaxfelo’ a TAApwY.

La struttura.

La monodia di Ifigenia si articola in tre parti. Dopo un preambolo generale (vv. 203-207),
slegato sul piano sintattico dal resto del brano (asindeto), la giovane si abbandona al ricordo
del passato, in particolare all’episodio di Aulide. Quindi passa a considerare la sua condizione

attuale (v. 218 viv 8¢, v. 229 kal viv).

vv. 203-235
203  €E dpxds pot dvodaipwy 00000000 ——————- par
204  OSalpwv Tas patpos {wvas 000 —--——-- par
205 Kal VUKTOS Kelvas: €€ dpxas 0 0—------- 2 an
206  \oxiar oTeppav Tmaldelav — e par
207  Motpat owrTelvovoly Beais 0 o——-—--—-- par
208 4 pvaoTevbelo’ €€ EXdvov, 00— ------- 2 an
209  av mpwTdyovor Bdlos €v Badpois —— e~ m e — e - 2 an
210 AYdas a TAdpwv kovpa 00 ——————- par
211 oddylov maTpulat Aopat e par
212 kal B0 ovk evyddnTo  ————— - - par
213 €Tekev éTpedev evkTalav, 0 @ ~e~wee——- I ia + an cat

8 Cfr. Eur. Alc. 133-134 mdvTtov 8¢ 6edv ém Bupols aipdppavrol Buoial mAnpels.
? Sansone 1978, 39-40, propone la correzione aidlova’ per evitare la ridondanza con aipoppdvTov.
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214
215
216
217
218
219
220
221
222
223
224
225
226
227
228
229
230
23172
233
234
235

Lmmelots €v Sidpotot

Papdbwr AUNBos éméBacav
vupdatov, olpot, dvovupdor

TOL Tds Nnpéws kolpas, atal.
viv 8 d€elvov movTou Eelva
SuoxopTOUs olkous vaiw,
dyapos dTekvos AmTOAS ddLAOS,
ov Tav "Apyer pélmovs’ “Hpav
oUd’ LoTols €V KaALdOGYyoLs
kepkiSt TTal\ddos "ATHIBos €lkm
«adl> TiTdvwr molkidovs’, AN’
atpoppdrtav duodopuLyya
Eelvwv alpdooovs’ dTav Bwpols
olkTpar T’ atalévtov avdav

OlKTPOV T’ EKBANOVTWY Sdkpuov.

kal viv kelvov pév potr Adba,
Tov & "Apyel SpabévT’ dykhaiw

oguyyovovr, OV ENTOV €TLHATTIOLOV

ETL Bpédos, €TL Vvéov, €TL Bdlos

€V XEPOLY PATPOS TPOS OTEPVOLS T

"Apyer oknmToUxor 'OpéoTav.

Note prosodiche, metriche e colometriche.

—_— = ——— -

—_—— = A — A — —

—_— = ——— -

—_——— e — o —

correptio Attica: 213 éTpedev; 220 dtekvos; 228 ddkpuov.

correptio epica: 216 vopddiov.

synizesis: 207 Beal, 217 Nnpéws.

v. 207: la lezione cuvTeivovol (L) viene generalmente corretta in cvvtelvovoly (Elmsley) per

par
par
par
2an
2 an
par
2ia
2an
2an
2 an
par
2an
dochm + an
2an
2 an
2 an
2an
2an
pros
2an
par

. . .. .. , . . . 10
evitare, grazie alla sinizesi in 6eat, un paremiaco con la soluzione del quinto elemento .

v. 213: Diggle crocifigge 'intero verso. Il testo tradito presenta due parole corrispondenti
ciascuna a un tribraco e un’altra equivalente ad un molosso e puo essere analizzato come un

dimetro giambico catalettico o, pil opportunamente, come I’associazione di un metro

giambico e di un metro anapestico catalettico'".

0 Cfr. v. 169.
'vd. De Poli 2006, 124-127.
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Monodia di Ifigenia (vv. 869-899)

. O peléa Sewds ToMpas: Selv’ éthav, If. O misera me, che audacia tremenda!
870  detv’ €TAav, wpot, alyyove, mapd & Tremende le azioni che osai, tremende!
OALyoV Per un soffio, fratello, sei sfuggito

améduyes GreBpor drdoLov €€ épav

Saixbels xepdv.

a & ém T advTolol T Tls TeleuTd;
875  Tis TUxa POL OUYKUPNOEL;

Tlva oot <tiva oou> mopov eLpuvpéva

TAALY dmO TOAews, dATO Govov Téudw

ad un’empia morte, ucciso da me.
Quale sara il loro esito? Quale

la sorte che mi attende? Quale via
trovero per farti tornare in patria,
sottraendoti a questa gente, alla morte?

TaTp(d’ és "Apyelav, Qui una spada — la tua fine — ti attende.
880  mpiv émi Eldos dlipaTt odL TENdoaL; Misero cuore, tocca a te trovare

TOOe TO®e Tdv, una soluzione. Forse per terra?

O peréa Puxd, Xpéos dveuvplokeL. Certo non per nave! Con le ali ai piedi?

TOTEPOV KaTd x€poov, ovxL val Fra tribu barbare e vie impercorribili
885  d\\a modav pumdl; andrai incontro ad una morte sicura.

favdTol Teldoels dpa BdpPapa dGOAa
kal 8L’ 08ovs avdédous oTelywr: SLd
KUAVEAS LAV
890  oTevomépou METPAS Hakpd KEAeVBA va-
tolow Spaopols.

E fra le rocce oscure dell’angusto
passaggio ¢ lungo il varco per le navi
in fuga. Povera, povera me!

Chi, dunque, aquesta situazione, chi,

Tdh\alva Td\alva. quale dio o mortale, quale forza
895 T Tis dv olv Td® dv ) Beos 1 insondabile dara compimento
BpoTOS 7 ad un percorso senza via d’uscita
Tl TOV AdokN TV e mostrera finalmente a noi due,
mépov dmopov €€avioas F che siamo gli unici Atridi rimasti,
Svoly Tol pévowr "ATpeldaly davet la liberazione dalle sventure?

KOKQV €KAUOLV;

Osservazioni sul testo.

vv. 874-875: Diggle crocifigge avTolol e corregge il tradito ouyxwpnoeL in cuyKUPNOEL
(Bothe)lz il verbo testimoniato da L. non fornirebbe un significato accettabile e ’unica analisi
possibile per il v. 874 richiede di ammettere due cretici e un baccheo, equivalenti a un
trimetro giambico sincopato e catalettico’, seguiti nel verso successivo da un cretico e un
docmio. Con la correzione proposta da Bothe nel v. 875 e correggendo avTtolol in avTols
(Bothe) o in dfots (Diggle), i due versi assumono la forma di un dimetro trocaico. Il testo
tradito, tuttavia, ¢ mantenuto sia da Murray che da Parmentier—Grégoirez.

Il verbo ouyxwpéw, attestano nella produzione euripidea almeno in sei occorrenze’,
coniuga I’idea di un movimento, reale o metaforico, propria del semplice xwpéw, a quella del
contatto, della consonanza, ricavabile dal prefisso cuv-. Spesso ¢ costruito con il dativo della

cosa (Eur. Hipp. 299 e 703 ocuyxwpetv Adyots, ‘accettare i consigli’, ‘dare ragione’, Hec. 125

' Cfr. Eur. Ion 1447-1448 méfev ol ouvékupo’ ddoknTos Hdovd; Vd. Diggle 1994, 150-151.
> Vd. Dale, III 88.
3 Vd. Allen-Ttalie, s.v. cUyXwpéw.
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YYOUNL 8€ pLdL cuvexwpeltny, ‘i due concordavano su una stessa conclusione’), ma nello
stesso caso puod essere indicata anche una persona (Eur. EL 1052 ocvyxwpelv mooeL,
‘sottomettersi, adattarsi allo sposo’, ‘assecondare lo sposo’). Nell’Ifigenia fra i Tauri il verbo
oUyXwpéw € attestato altre due volte, costruito in modo assoluto (v. 124 cuyxwpovoas, detto
delle Simplegadi ‘che cozzano 1’'una contro I’altra’) oppure nella forma media con
I’accusativo (v. 741 TabTa ovyxwpnoeTat, ‘accettera, dara il consenso a queste cose’).
Nell’espressione TUxa ovyxwpnoel la sorte, quasi un’entita personificata, si fara incontro a
Ifigenia, determinando i1 nuovi sviluppi della sua vicenda. A questa immagine, che vede la
giovane donna in atteggiamento passivo, di attesa rispetto agli eventi, sembra corrispondere
per contrasto quella di Oreste, che invece rischia di ‘andare incontro alla morte’ (vv. 886-887
BavdTwl TEANAOELS ... OTELXWV).

L’associazione di un cretico e di un docmio nel v. 875 ¢ analoga a quella presente nei vv.
870 e 873. Nel v. 874, autonomo sul piano sintattico, non sembra necessario apportare alcuna
modifica: il pronome determinativa deve solo essere riferito alle vicissitudini attraversate
dalla giovane, cui si fa allusione in modo generico anche nell’ultima parte dell’amebeo lirico-
epirrematico (v. 865 d\a €€ dMwv kupel) o, piuttosto, al neutro plurale deLvd, ripetuto due

volte nei vv. 869-870.

v. 877: nonostante 1’espressione dmo mOAews, dTO dOvou abbia suscitato qualche dubbio,
I’unico editore che interviene sul testo ¢ Kovacs: dmo molews dvdpoddrov (Sansone). Il
problema risiede nella parola moALs, con cui perd nel corso della tragedia viene piu volte
indicata la locale comunitd dei Tauri!, senza che cid implichi una qualsiasi forma di
organizzazione ‘politica’ paragonabile a quella greca. Cropp 1997, 35-36, non manca di
riconoscere quest’uso del termine’, ma ritiene che nel v. 877 sia comunque inappropriato:
diversamente da qui, infatti, negli altri passi moALs indicherebbe la comunita in cui ¢ radicata
la macabra tradizione dei sacrifici umani® e il parallelismo sintattico con dmd dGvou non

basterebbe a giustificarlo. In realta, proprio la costruzione anaforica di dmo TOAews Ao

4 Cfr. wv. (38,) 464, 595, 1209, 1212, 1214, dove ¢ utilizzato indistintamente dalle donne del coro, da Ifigenia e
da Toante.

% Platnauer 1938, 134, invece, segnala solo due occorrenze di moAs nell’Ifigenia fra i Tauri (vv. 38 e 595), e
nella prima l’intero trimetro giambico spesso viene espunto. Egli obietta che un greco difficilmente avrebbe
indicato cosi una realta barbara come quella dei Tauri.

® In realta nei vv. 1209, 1212 e 1214 questa coincidenza non & particolarmente evidente.
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ddévov ribadisce il legame fra i Tauri e la consuetudine di uccidere gli stranieri: per Oreste,

fuggire dalla “mo\Ls barbara” significa sottrarsi alla morte’.

vv. 884-895: dal v. 884 al v. 895 si susseguono varie proposizioni, soprattutto brevi frasi
nominali, legate da una complessa rete di congiunzioni, avverbi e particelle (méTepov ... ovxl
. AN\ ... dpa ... piv ... obv ...), che rende difficile il compito di segnare la

punteggiatura. Nell’edizione di Murray si legge:
TOTEPOV KATA X€poov, oUXL val . . . ;
885 AN TTOBGV PLTTAL
BavdTol meadoels dpa BdpPapa dOAa
Kal 87 080Us dvodous oTelxwy: Sld Kuavéds Uny
890 OTEVOTOPOL TETPAS HAKPA KENeVBA va-
tolo Spaciols.
TdAalva TdAaLvd.
895  Tis dv ovv Td® dv 7 Beos B BpoTos 1 [...]
La particella dpa in questo caso non ha, secondo Denniston, 41, una funzione connettiva e ciod
giustifica la sua posizione avanzata nella frase (in quinta posizione). Il confronto con Eur. lon
790 Tov &’ épov dtekvov dTekvov élak’ dpa BloTov non € del tutto rassicurante, perché
anche in questo caso la particella non oltrepassa la terza posizione, se solo si considera
TOv 8’ épov dtekvov dTekvov, con la geminatio dell’aggettivo, come un unico elemento. La
situazione rientra nella normalita, con dpa «which marks realization or enlightment»®, qualora
si indichi un punto fermo dopo pumal. Ifigenia si interroga (mdéTepov) sulla possibilita di una
via di terra ed esclude (ovx() il ricorso a una nave; dopo aver rilanciato (dA\d) I’idea di un
viaggio terrestre, anche questa ¢ implicitamente respinta per 1’inevitabile conclusione che essa
comporta (dpa). Ma il viaggio per mare & decisamente pericolo (unv). Un groviglio di ipotesi
vagliate da Ifigenia in un dilemma senza soluzione, che conduce alla sconsolata esclamazione

Tdlawva Tdlawva. Questa situazione confusa trova adeguata espressione in diversi asinarteti,

né disturba lo iato dopo vat.

v. 889: la correzione di 8LodoUs in &> 6dovUs (Barnes, Reiske) ha il pregio di individuare un
parallelismo con il successivo dLa kvavéas: in entrambi gli hemiepes di cui ¢ consta il v. 889
la preposizione si troverebbe nella stessa posizione. La preposizione di 81" 6600s regge anche

il precedente accusativo BdpBapa dbUAa.

N

" La proposta di Cropp 1997, 36, di leggere dmomorews come attributo di ¢pévou & interessante ma presenta
almeno un limite: come lo stesso studioso rileva, dmémoAis nelle altre attestazioni (Aesch. Ag. 1410; Soph. Tr.
647, OT 1000, OC 208; in Eur. Hyps. fr. 70 il contesto non & chiaro) ¢ sempre riferito a una persona. La
possibilita di un uso estesivo del termine teoricamente non puo essere esclusa ma appare poco probabile.

8 Denniston, 40.
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vv. 895-899: Diggle crocifigge i vv. 895-897: «Tdde has no construction unless we take it as
object of daivor with ék\voLv in apposition>>9 ed ¢ in dubbio anche la possibilita di una
costruzione di dv con un verbo al futuro. In ogni caso, un verbo di modo finito, quale & dpavel
(Tr"), sembra essere necessario.

La possibilita di legare la particella modale dv a un indicativo oppure a un infinito o a un
participio futuro ¢ una questione ampiamente dibattuta'®. La costruzione, ampiamente
documentata nei poemi omerici, viene spesso esclusa, in particolare, nei testi attici di eta
classica: nei casi eventualmente tramandati si ¢ proceduto a una generale normalizzazione
mediante la correzione della forma verbale o della particella modale''. In Eur. IT 895-897 &
stata proposta la correzione di ¢avel nel presente ottativo daivor (Murray) oppure dv 1 &
stato corretto in dvo. (Mekler), dv olv in dp’ olv (Markland) e in fine Td8’ dv in Td\av
(Badham)".

Secondo Moorhouse 1946, 1’uso di av con un verbo al futuro in epoca post-omerica &
caratteristico della lingua parlata. L’uso di colloquialismi in Euripide non risparmia neppure i
canti corali (cfr. Eur Andr. 856 dn\adn|, El. 484 6avdTovu 8£Kav)13. Lo stesso Moorhouse,
d’altra parte, ammette la rarita di una costruzione sintattica di questo tipo.

Il testo conservato da L puo essere difeso, qualora si ipotizzi la presenza nel testo di un
anacoluto, giustificato dalla distanza che intercorre fra i due dv e il verbo dbavel ' L elemento
iniziale di possibilita, introdotto dalla particella modale, rimarrebbe sospeso e limitato alla
prima parte della domanda, sfumando nella prospettiva di un’azione futura collegata alla
premessa rappresentata da éavioas'. Il cambiamento nella struttura sintattica della frase &
I’espressione dello stato di inquietudine in cui si trova Ifigenia, sottolineato ancora
dall’anafora dell’interrogativo Tis/T(, dalla triplice ripetizione della congiunzione disgiuntiva
i e dalla duplicazione di dv'°. Questi tre fenomeni retorici si concentrano tutti nel v. 895 e

all’inizio del verso seguente, il punto di snodo del supposto anacoluto che si verifica dopo le

? Platnauer 1938, 135, che segue il testo edito da Murray con la correzione di datvet in daivor.

19 Sulla questione, vd. K-G, 1209 (§ 392.1); Schwyzer-Debrunner, 351-352 (B.IV.5.g.€); Kannicht 1969, II 134.
"' Vd. Richards 1892.

2 Tuttavia, Diggle osserva in apparato che Td\av «post Td\atva incommodum est neque apud tragicos reperitur
O nisi praemisso (Med. 990, 1057, S. Ph. 1196)».

" Vd. Stevens 1976, che tuttavia considera solamente la costruzione di dv con I’indicativo imperfetto, e piil
raramente aoristo, usata per descrivere un’azione ripetuta.

14 L’anacoluto & una soluzione che consente di evitare non solo I’abbinamento, in certi casi ammissibile, fra dv e
un verbo al futuro, ma anche 1’impossibile combinazione di dv con I’indicativo presente. Vd. Schwytzer-
Debrunner, 351-352 (BIV 5 ge)e 352 n. 1.

> In questo caso, comunque, la sfera della possibilita & suggerita dall’affermazione indiretta del potere
dell’imprevisto nell’ambito delle vicende umane. Il termine TGOV ddoknTwvy, infatti, si lega al pronome
interrogativo T, € non al sostantivo mépov, come & stato supposto da Sansone 1979 241, sulla base della frase
TOV & dSokiTwy mopov Mupe Bebs.
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frenetiche domande di Ifigenia, a conclusione di una riflessione che non ha individuato alcuna

via di fuga.

La struttura.

La monodia di Ifigenia ¢ un brano libero da vincoli di responsione ma il legame fra

struttura metrica e sintassi ¢ abbastanza evidente. Il canto ¢ I’espressione di uno stato di

aporia ed ha un carattere prevalentemente interrogativo: molte domande che, tuttavia, non

trovano risposta in un quadro compiuto.

vv. 869-899

869 O peréa dewvds TOMpas® Selv’ éThav, —ew—————-v- 2 dochm
870  Sclv’ éThav, Gpot, olUyyove, —e—=m————~ ~ cr + dochm
87172 mapa & ONyov ATMEDUYES ONEOPOV AVOOLOV = o~ v w o v o oo on 2 dochm
873 €& épav daixbels xepdv.  —~—w-—w- l cr + dochm
874 a & ém avrtoloL Tis Te evTd; 00 —e-——w-—v-- l 2cr+ ba
875 Ttis TOxa pouv ovyxwpnoe; 0 —e-—---- I cr + dochm
876  Tiva ool moHpov €LpUpPEVA o~ — e pros
877/8 md\v dmO TMONEws, ATO dOVOU TEUDBW 0 o~ em e — e - — - 2 dochm
879  maTpld és ’Apyelav,  ~ee——- l dochm
880 mply émi Elpos alpaTt odL meNdoal; N ey | 2an
881 T8 TAOde v, @ peléa Puyd, e m e == | cr + dochm
882  xpéos aveuvplokeww.  ~ee——- l dochm
883/4 moTEPOV KaTA X€PTOV; OUXL val. e - o - |H an + penth™
885  d\a modov pimar. —e~——— I dochm
886/7 BavdTwL meldoels dpa PdpPapa dbOAa e m e — e = an + penth™
888/9 «kal &7 68ovs drddovs oTeElXWY e m e —— e | hen! + hem'

dLd Kuavéas pav
890/1 oTevomOpoyv TMETPAS HAKPA KENEUBA Va- =~ ==~ -~ - 2 dochm
892 tolow Spacpots. “-—— dochm
893  TdAawva TdAaiva. i dochm
894/5 Ti(s dv olv TA®’ dv 7 Beds T BpoTOS 7 e m e e | 2an
896 T TGOV ddokrTRV  e—e~—— I dochm
897  mobpov dmopov €Eavioas Suoly e — e == cr + dochm
898  Tolv povowv ‘ATpeldalv davet 00 —w-w-—v- cr + dochm
899 KaKQY E€KAUOLY; v - dochm cat

Note prosodiche, metriche e colometriche.

correptio Attica: 869 = 870 éThav; 872 6 ebpov; 879 maTpid’; 890 méTpas; 898 *ATpeldaLv;
899 exAvoLv.

16 vd. Gildersleeve 1980, 190. Per la ripetizione di dv con valore enfatico, cfr. Eur. Heracl. 721, Ion 625-626.
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vv. 870-873: &8¢€lv’ éThav all’inizio del v. 870, con una scansione cretica, potrebbe
corrispondere alla prima parte di un ipodocmio con chiusa pesante'’. Tra i detrattori di questa
interpretazione, Cononis 1964, 29, analizza de{v’ éThav, wpot come un docmio formato da
cinque elementi lunghi, scindendo il gruppo consonantico -TA-. In questo caso, la “chiusa
pesante” deve essere riconosciuta nel secondo docmio del v. 869, per evitare che uno stesso
sintagma a cosi breve distanza abbia un diverso valore prosodico. Diggle 1994, 149-150,
ritiene tuttavia improbabile questa forma e propone un’inversione nell’ordo verborum
all’inizio del v. 870, éThav &elv’, che non richiede forzature sul piano prosodico e restituisce
un docmio regolare. Anche questa soluzione, pero, ¢ poco soddisfacente per 1’insolito chiasmo
che si verifica in due docmi ripetitivilg. L’unico passo parallelo su cui Diggle fonda la sua
proposta € rappresentato da Eur. Or. 149 mp6ol0’ dtpépas, dTtpépas (6L, Tuttavia, nella
coppia di docmi kdTaye kdTtaye, mpdold’ dTpépas dTpépas (6L, ciascuno dei due cola
inizia con la geminatio rispettivamente del verbo e dell’avverbio', cui si aggiunge I’epifora di
un altro verbo, semplice e composto (... mpdad’ ... 161)*.

In alternativa all’ipodocmio, Sansone 1979, 241, propone di adottare la colometria di L

corretta da Triclinio e copiata in P:

O pedéa Sewds ToOMLas: Selv’ EéThav,

870  Seiv’ éThav, wpot, alyyove.

Tapd 8 OAiyov dméduyes SreBpov drdoLov

€€ épav Saixbels xepdv.
che evidenzia la corrispondenza fra unita metrica e unita sintattica, con fine di parola fra
cretico e docmio e con brevis in longo in corrispondenza di forte pausa sintattica alla fine del
v. 870. Questa soluzione, inoltre, elimina nel v. 871 la «split resolution» alla fine del primo

docmio (dméduyes drebBpov d-)*.

v. 876: Murray, Diggle e Kovacs individuano una lacuna equivalente ad un piede anapestico,
indispensabile per raggiungere 1’attesa misura del dimetro acataletto, talvolta sanata grazie
alla ripetizione del sintagma iniziale T(va col. Tuttavia, la sequenza -~ — -~ — -~ — corrisponde

. . . . . .02
a un tipo di prosodiaco, frequente in contesti docmiaci™.

7V d. Dale, 111 88. L’occorrenza di ipodocmi con chiusa “pesante” & ribadita da Gentili-Lomiento 2003, 237 e da
Martinelli 1997, 274.

18 Breitenbach, 217-221.

% Vd. Tessier 1975 , 136, riporta il v. 149 dell’Oreste tra i docmi ripetitivi riconducibili al modello
ENLTIES €NLTIES O, senza trascurare di evidenziare «I’assoluta eccezionalita della situazione».

20 A proposito di questo fenomeno nei docmi ripetitivi, vd. Tessier 1975, 136 n. 6.

! La soluzione dell’ultimo elemento lungo di un docmio risulta frequente in Euripide piti che in Eschilo o in
Sofocle, ma la divisione delle due brevi tra la fine e I’inizio di due parole consecutive si verifica in un numero
limitato di casi. Vd. Parker 1968, 267, che ne conta al massimo otto casi. Vd. anche Diggle 1994, 378 n. 53.

2 Vd. Gentili 1998, 10; Gentili-Lomiento 2003, 236.
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v. 881: Diggle annota in apparato: «numeris fides parum habenda est». Per evitare una
sequenza isolata di cinque elementi brevi, equivalente a un cretico soluto, Kovacs accoglie
I’integrazione TOS™ o1y TOde oov (Willink). Sembra sufficiente, tuttavia, modificare la
colometria, come fanno Murray, Parmentier—Grégoire2 e Sansone:

TO®e TO®e obv, O peléa Puyd, cr+6
XPEOS AVEUPLOKELY. 1)

v. 897: le parole wépov dmopov éEavioas sembrano realizzare un cretico soluto e un
coriambo. Sansone 1979, 242, ha proposto la correzione dmépols mopov €Eavioas, con un
prosodiaco analogo a quello del v. 875. Egli ritiene che il testo originario possa essersi
corrotto per I’alta frequenza con cui ricorrono in Euripide espressioni del tipo ydpos dyapos
e, a sostegno di tale intervento, indica come parallelo la frase conclusiva della monodia
duoly Tolv povowy "ATpeldaly (dativo) davel (verbo) kak®r €kAvoly (accusativo).

D’altra parte, il sintagma mopov dmopov trova un preciso parallelo nell’espressione
0d0vs avodovus (v. 889) ed € percio preferibile limitarsi a rivedere la colometria anticipando,

come nell’edizione di Murray, dvotv alla fine del v. 897:

moépov dmopov €Eavioas Suoly
TOLV pévoly "ATpeldatr davel

Il v. 896, in particolre, puo essere confrontato con il v. 881.
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Monodia di Ione (vv. 82-183)

dppaTta pev Tdde Aapmpd TebpimTmwy:
“Hhtos RON Adpmel kaTtd yiv,

doTpa 8¢ devyel mupl TOLS albBépos
€s vox0’ Llepdv

Tlapvaoiddes & dpaTol kopudal
KATANGULTOPEVAL TV THeEpLay

adtda BpoToloL déxovTat.

oplprns & avidpou KATVOS €ls 0pOdouS

dolBou méTETAL.

BdooeL 8¢ yuvn Tpimoda (dbBeov
Ae)dis, deldovs’ “EXnoL Bods,

ds av "Amélwv ke adront.

A\, @ dolBouv Aeldol Bépates,
Tas KaoTalias dpyvpoeldels
BaiveTe dlvas, kabapdls 6 Spodools
ddudpavdpevoL oTeElXETE VAOUS
oTépa T’ evdnuor GpoupelT’ dyadov,
dMpas dyabas

Tols €éBélovaLy pavTteveabal
YAwoons (dlas damodalveiv.

nuels &€, mévovs ovs €k TaLSOS
poxBobper del, mTopborol Sddvns
oTédeov 0’ Lepols €a6dous DoiBov
kabapds OMooper Uypals Te mESOV
pavioww voTepdy: TGOV T  dyélas,
dl BrdmTovowy cépr’ dradmpaTta,
Té6EoLowy €pots duyddas Oroopev:
OS Yap AUATOP ATATWP TE YEYWS
Tous OpédavTtas

dolBov vaous Bepameiw.

dy’, & venbarés o

KaA\loTas mpomolevpa dad-
vas, d Tav doipfov Bupélav

calpels LMo vaots,

kdmwy €€ dbavdTov,

va 8pbéool Téyyouo’ Lepad,

tTowT dévaov

Taydv ékmpolelaat,

pupoivas tepav dbopav:

ar calpw ddmedov Beod

TAVvApPE€pLos dp’ allov mTepvyL Bodt

\aTpelwy TO KAt  Rap.

o Matar & Hacdy,
evalwy evalwv
€lns, © Aatob Tal.

Ka\dv ye TOV MooV, o
dolBe, ool mPO BOPWY AATPEV-
® TLLOV pavTtelov €dpav:
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Ecco, il Sole gia fa risplendere il cocchio

splendente, trainato da quattro cavalli,

sulla terra; ecco, il cielo si infiamma e gli

astri

si ritirano nella notte sacra.

Le vette inaccessibili del Parnaso

accolgono il giorno che manda il suo
raggio

ai mortali, e si accendono di splendore.

Un fumo di mirra riarsa s’invola

verso il tetto della casa di Febo.

Una donna di Delfi siede sul tripode

divino, cantando agli Elleni le grida

che Apollo vuol far risuonare.

Ma orsu, delfici servitori di Febo,

andate la dove sgorgano argentine

le acque della fonte Castalia e, aspersi

di rorida purezza, fate ritorno

al tempio: si conservi pura, in silenzio,

la bocca e a chi vuole interrogare il dio

ciascuno proferisca pure parole.

Io saro dedito alle stesse fatiche

in cui sempre mi affanno fin da bambino:

con corone sacre e rametti di alloro

io purifichero I’ingresso del tempio

di Apollo e con acqua fresca lavero

il pavimento. Le frotte degli uccelli

che deturpano le offerte consacrate

saranno messe in fuga dalle mie frecce.

Io, infatti, non ho né una madre né un
padre:

percio presto questo servizio nel tempio

di Febo, che mi ha dato nutrimento.

Orstu, tenero e fresco servitore

nato da un bellissimo alloro, tu

che spazzi dinnanzi al tempio 1’altare
sacrificale di Febo e provieni

da giardini immortali, dove linfe
sacre fanno scaturire una fonte
perenne che inumidisce i cespugli
sacri del mirto: grazie a te io spazzo
il pavimento di questo santuario

e per tutto il giorno offro il mio servizio
insieme all’ala veloce del sole.

Oh Peana, Peana,
che tu sia felice, felice,

oh figlio di Latona!

E bella la fatica che sopporto
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KAELVOS & O moros potL

feolowy Bovhav Xép’ €xewv

ov BraTols dA\’ dPavdTols:
evddovs € TOVoUS

poxBety ok dmToKAPV®.

dolBOS poL yevéTwp TATHP"

TOV BdoKOVTA YyAp €VNOY®,

TOV 8 WOPENPOV €pol TATEPOS Gropa

Ayw

dotBor TOV KATA VALV

o Maav & Mady,
evalwy evalwv
€lns, © Aatob Tal.

A\’ ékmavow yap poxbouvs
Sddras OAkols,

XPuoéwy 8’ €k Tevxéwr pibw
yalas maydv,

dv dmoxevovTal

KaoTailas Stvai,

voTepor Udwp Pdwy,

00L0S AT’ €vvds V.

€10’ oVTws atel PolPwl
AaTpevwy U Tavoaljpav,

N mavoalpar dyabdl polpat.

boLTOo” NdN Aelmovoiy Te
mravol Ilapracol kolTas.

avd® W XpLpmTewy BpLykols
UNd’ €S XPUOTPELS OLKOUS.
pdplw o ad TéEoLs, & Znvos
kfpuE, opribwr yapdniais

loXUV VLIKQOV.

08¢ TPoOS Bupélas dANos €péoael
KUKVOS® oUK dA\\aL dolvikidai
TOdA KLVNOELS;

ovdev o’ a dopuLyE a PolBov
otppolTos Té6EwY ploalt’ dv.
Tdpaye TTEPUYAS

AMuvas émifa Tas Aniddos:
atdéels, €l un melont,

Tas kaAdBdyyovs wLdds.

€a €a-

Tis 68 dpribwr kalvods mpooéPa;
LAY UTO BpLykovs evvalas
Kapdpupds Bowy TEKVOLS;
Papol o’ eipEovoy TéEWY.

ov melont; xwpdv dlvas

Tas “Aldelov maLdovpyel

n vdmos “loBuiov,

0s dvatmipaTa un PAATTNTAL
vaol 6 ot Polfov < >
kTelvelr &8 LUAs aldolpat

TOUs Bedv dyyéNovTas dnpas
BvaTols: ols & éyketpat poxbols
doiBwl dovhetow kol AEW
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per servirti, Febo, davanti al tempio,

onorando il tuo seggio oracolare.

Mi fa onore sopportar la fatica

di offrire schiava la mano agli dei:

agli dei immortali, non ai mortali.

Non mi stanco di queste pie fatiche.

Febo ¢ mio padre, lui mi ha generato:

10 benedico colui che mi nutre,

e il mio benefattore ha per me il nome

di mio padre, Febo, che ¢ in questo
tempio.

Oh Peana, Peana,
che tu sia felice, felice,
oh figlio di Latona!

Ma ora metto fine alle mie fatiche,

smetto di trascinare la ramazza

di alloro e butterd con brocche d’oro

I’acqua fresca della fonte Castalia

che la terra riversa gorgogliante:

io sono vergine e puro. Magari

potessi servire Febo cosi

per sempre! E se fossi costretto a
smettere,

fosse almeno per una buona sorte!

Ah! Ah!

Vengono gia i visitatori alati

che lasciano le alcove del Parnaso.

Glielo grido di non avvicinarsi

al cornicione, né alla casa d’oro ...

Ma adesso ti piglio a colpi di freccia,

araldo di Zeus, che vinci col becco

la forza degli altri uccelli. Ecco, un altro,

un cigno che rema verso 1’altare.

Ma non puoi portare da un’altra parte

le zampe tue, purpuree e splendenti?

Non potra fare nulla per difenderti

dalle mie frecce, la cetra di Febo

che accompagna il tuo canto. Porta via

da qui le tue ali, va’ allo stagno

di Delo, ché se non mi dai ascolto,

finirai i tuoi bei canti nel sangue.

Ah! Ah!

E adesso, quale altro uccello ¢ arrivato?

Che voglia fare sotto il cornicione

un nido di paglia per i suoi piccoli?

Ti allontanera il mio arco vibrante.

Mi vuoi ascoltare? Va’ presso i gorghi

dell’ Alfeo o nella valle dell’Istmo

a fare i tuoi figli: le offerte sacre

e il santuario di Febo non devono

essere deturpati ... Ma ho timore

di uccidervi, perché voi riferite

le parole degli dei ai mortali.



Tous PdokovTas Bepamelwv. Immerso in questi affanni, sard schiavo
di Febo e non smettero di servire
coloro che continuano a nutrirmi.

Osservazioni sul testo.

(vv. 82-111)

vv. 82-83: il segno di interpunzione indicato alla fine del v. 82 (Badham) ha trovato il
consenso di molti editori, da Parmentier—Grégoirel a Diggle: separando dppaTa da Adpmet, si
ottengono due frasi, la prima nominale, coordinate per asindeto. Senza questa aggiunta,
Murray sembra considerare, invece, il sostantivo neutro plurale come accusativo con funzione
di complemento oggetto. Il verbo Adumw di norma ¢ intransitivo ma in Eur. Phoen. 226-227
lw Adptmovoa TETpA TUPOS [...] gélas e fr. 33 Kannicht-Snell (adespota)
mUPOS €€ OppdTov élapmev alyAny risulta costruito con 1’accusativo dell’oggetto interno,
mentre Eur. Hel. 1130-1131 80Atov [...] doTépa Aaudsds documenta anche un suo uso

transitivo'.

vv. 86, 90: Diggle corregge, con un eccesso di zelo, il vocalismo del tradito ITapvnoiddes (L)
in [Tapraoiddes (Herwerden) e accoglie la correzione méTeTal (Canter) al posto di méTaTal
(L). Quest’ultima & presente in Pindaro’: la sua ripresa nella monodia di Ione, piti che come
inflessione dialettale, pu0 essere intesa come espressione di un tono aulico, giustificato dal

riferimento ai riti sacri del santuario di Delfi.

vv. 98-101: il testo riprodotto nell’edizione di Diggle accoglie due emendazioni: 1) la
correzione del tradito evdnpov in etdnuot (Camper); 2) I’espunzione dnpas {1’} dyabds
(Hermann), che consente di evitare la difficile coordinazione fra 1’imperativo ¢povpelT(€) e
I’infinito amodaivewv e di attribuire al secondo verbo un valore consecutivo. In questo caso, la
consequenzialita fra il pio silenzio delle guardie e la purezza delle loro parole si reggerebbe
sulla ripetizione dell’aggettivo dyafos.

Parmentier—Grégoirel, mantenendo invariato il testo conservato da L, traducono: «Veillez

que, pieuses, vos bouches ne proferent que pieuses paroles: veillez que quiconque attend de

' vd. Kannicht 1969, II 291; K-G, I 299 (§409.6). Anche LSJ, s.v. A\dumw, invita a considerare transitiva la
costruzione del verbo in Eur. fon 82-83. Per la costruzione transitiva al posto di quella, piu frequente,
intransitiva, cfr. anche BaiveTte (v. 96) e oTelxeTe (v. 97).

2Ad esempio, Pind. Piz. VIII 90, Nem. VI 48, fr. 107 a 4, fr. 292 (?). Vd. Slater 1969.
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I’oracle une voix favorable fasse entendre lui-méme un langage propice». Cosi facendo, essi
sembrano costruire I’imperativo con due frasi infinitive fra loro coordinate: nella prima ¢
sufficiente sottintendere il verbo €lvat, ma nella seconda il dativo Tols é8é\ovoLy inspiega-
bilmente viene considerato equivalente all’accusativo oTépa e diventa il soggetto dell’infinito
amodbalveLv.

Murray preferisce la correzione di dpovpelT(e) nell’infinito dpovpetv (L. Dindorf), che
risulta coordinato al successivo dmodaivelv: 1’errore potrebbe essere stato determinato dalla
vicinanza di altri due imperativi nei versi immediatamente precedenti. Si consideri che, per
I’infinito pavtevecbar, L conserva supra lineam la variante pavtevecbe: in questo caso la
confusione tra le due forme era favorita anche dalla pronuncia itacistica. Secondo Owen 1939,
76 («It’s a good thing to keep a watch on one’s lips by silence and to utter words of good
import in one’s speech to those who desire to consult the oracle»), nel testo di Murray 1 due
infiniti dipenderebbero da dyadév (€oTi)’.

Questa soluzione appare la piu probabile4 ma ¢ possibile anche una diversa interpreta-
zione, riconoscendo agli aggettivi dyaBov e dyafds lo stesso significato e una funzione
similare. Nei vv. 94-97 Ione si rivolge alle guardie del santuario con due imperativi, legati
dalla correlazione pev ... o€, per ordinare loro di purificarsi con le acque della fonte Castalia
e di tornare poi al tempio. Mediante le congiunzioni ... Te ... Te in anafora, vengono invece
coordinati i verbi dpouvpely e dmodaivery’. I due infiniti avranno un valore simile a quello
degli imperativi®, esprimendo tuttavia il comando in modo pill categorico rispetto ai
precedenti BaiveTe e oTelxeTe . Nei vv. 98-101, infatti, sembra che, dopo alcune disposizioni

di ordine pratico, «lone elenchi [...] le regole di una specie di catechismo delfico»®.

3 In questo caso entra in gioco un’altra variabile, legata al dativo Tols é8élovaiy: Owen 1939, 76, lo ricollega
all’infinito dmodalveLr, ma potrebbe essere costruito con I’espressione impersonale dyafév (€oTL) («& bene che
chi si avvia a interrogare ’oracolo ... » trad. Guidorizzi). Biehl3, con una soluzione di compromesso, adotta la
correzione di Hermann, espungendo la congiunzione Te, e indica un segno di interpunzione fra ¢povpeiT(e) e
ayafév: I'imperativo e ’espressione impersonale, costruita con 1’infinito dmodaively, sono cosi coordinati per
asindeto.

* Nei testi tragici conservati non risulta mai usata la formula impersonale dya8év (€oTi), mentre 1’espressione
dlkaLdév (éoTl) appare sempre impiegata in trimetri giambici: cfr. ad esempio Aesch. Suppl. 244; Soph. Tr. 52, fr.
677,1 Radt; Eur. IA 1188. Sembra inoltre corretta 1’osservazione di Wilamowitz 1926, ad loc., secondo cui «Daf3
dayabds beide Male denselben Sinn haben muB, versteht sich von selbst».

% Senza la correzione di L. Dindorf, si dovrebbe ammettere una variatio in un testo in cui la struttura sintattica
sembra fondata su un ordine molto rigoroso. Nei passi di Erodoto (6.86) e di Aristofane (Ach. 1000-1001), in cui
si succedono un imperativo e un infinito, le due forme sono separate da una forte pausa sintattica e di solito sono
coordinate dalla particella 8¢: vd. Owen 1939, 76. A questi due casi si deve aggiungere anche Soph. OT 461-462.
®Vd. K-G, I1 21 (§ 474).

" Questa stessa differenza si pud osservare in Aristoph. Ach. 1000-1001 e Soph. OT 461-462: nel primo caso,
I’invito con cui I’araldo esorta il popolo all’ascolto (dkoveTe) & una formula comune che introduce il messaggio
di cui ¢ latore (mivewv): a proposito di questo passo, si veda Douglas Olson 2002, 319 (e 125). Con tono di sfida,
invece, Tiresia invita Edipo a riflettere sulle parole che gli ha detto (\oy({ov) e ammette che, solo se si
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(vv. 112-143)

v. 112: ’aggettivo veoBalés in L & stato corretto, forse dalla mano di Triclinio’, nella forma
vendalés. «The word occurs here only. In JA 188 Eur. has veofalel»'’. 1l componente ver-,
con il vocalismo tipico del dialetto ionico, & presente al posto di veo- ad esempio in Hom.
Od. IV 336 (venyevns) e nell’inno omerico ad Ermes, dove accanto alla forma veobn\éos (v.
82) si trova anche 1’aggettivo vendaTtov (v. 443). Nella monodia di Tone, Wilamowitz 1926
difende la forma venfa)és, sulla base del confronto con domdnidopos (Aesch. Sept. 19, Ag.
825; Eur. Suppl. 390, Ph. 1096 e Ba. 781. In tutti i trimetri giambici in cui ricorre
quest’ultimo aggettivo, la vocale -n- ¢ richiesta dal metro. La stessa osservazione puod essere
estesa a Hom. h.Herm. 443. Nel v. 112 dello lone I’analisi prosodica ¢ complicata dalla
quantitd dell’-a-, scandita ora come vocale breve'', ora come vocale lunga'?. Supponendo,
tuttavia, una coerenza interna all’usus euripideo, la seconda eventualita appare supportata in
particolare dal confronto con /A 188, dove 1’aggettivo veoBalel ¢ inserito in un ferecrateo. Di
conseguenza & necessario conservare la lezione tradita in linea, veoBalés, ammettendo la
responsione libera fra un gliconeo acefalo (v. 112) e un dimetro coriambico B acefalo (v.

128).

vv. 120-121: il forte segno di interpunzione alla fine del v. 120, indicato da tutti gli editori,
almeno a partire da Murray, fa si che il pronome relativo del verso successivo debba essere
riferito, come quello del v. 114, a dddvas (v. 113). Una costruzione simile si trova in Eur.
Hel. 376-381 & ... KaA\oTol, Aldos & ... * dv 7€ ... e in Aristoph. Ra. 1309-1313
dAkvoves, dal ... - al 6 ... , nella parodia eschilea dello stile di Euripide13 . Tuttavia, mentre
in questi due casi I’antecedente cambia (Callisto/Cos nell’ Elena; alcioni/ragni nelle Rane) e le

due relative sono coordinate dalla congiunzione Te, nello lone I’asindeto sembra giustificato

dimostreranno false, allora il re potra affermare (dpdokeLv) che il sacerdote non & esperto dell’arte mantica. Vd.
Kamerbeeck 1967, 114: «bdokelv: more forceful than the imperative».

® Guidorizzi 2001, 114 n. 22.

° Diggle in apparato osserva: an Tr incertum. Parmentier-Grégoire' si limitano a segnalare in apparato:
suprascriptione effectum.

' Owen 1939, ad loc.

"'Vd. LS, s.vv. venPaliis, detbalris. Cfr. ad esempio Hom. h.Cer. 241 mpoBats.

12 Cfr. ad esempio Eur. Tr. 241 €00alel; Hom. h.Herm. 82 veofn\éos.

" Questo passo aristofaneo (v. 1309 dévots; v. 1311 Téyyovoar; v. 1312 paviol) presenta alcune singolari
analogie lessicali con la monodia di Ione (v. 118 dévaov; v. 117 Téyyouva(a); v. 106 paviow).
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dalla ripetizione del verbo caipw in poliptoto'*. Questa costruzione sintattica sembra
suggerire un’implicita identita fra la purezza del ramo di Alloro e il giovane custode del

santuario’”.

v. 134: il tradito evddpols &€ movols € corretto da tutti gli editori in evddpovs € moVOUS
(Porson). L’intervento, che riconosce al verbo poxBéw una costruzione transitiva, ¢
giustificato dal confronto con mévous ... poxfobper (vv. 102-103). 11 dativo, tuttavia,
potrebbe avere un valore strumentale-causale, come in Soph. OC 350-351 moAloloL &’
OpBpots MAlov Te kavpaot poxBovoa. Riconoscendo la sostanziale equivalenza fra le
espressioni [LoxBelv ok dmokdpvw (v. 135) ed ékmatow pdxbouvs (v. 144), il tradito
evdbdpols 8¢ movols corrisponderebbe nel v. 145 a dddvas Olkols. La costruzione del verbo

con il dativo & segnalata da LSJ, s.v. pox6éw.

vv. 138-140: il testo conservato da L, Tov 8’ délpov épol maTtépos dvopa Aéyw PolBou
TOU kaTa vadv, & stato corretto in svariati modi. Se si scrive TO & wbéApov (Musgrave),
sembra che Ione dia il nome di padre alla bonta di Ap011016. Tuttavia, sembra preferibile
immaginare che il giovane chiami cosi il dio, che € suo benefattore, e, a questo scopo, ¢ stata
proposta la correzione del genitivo ®olBov ToU nell’accusativo ®otBov Tov (Heath), a cui non
fa particolare difficolta ’iperbato rispetto all’aggettivo concordato Tov &  wdéltpov. Né,
forse, si deve escludere a priori la plausibilita del testo tradito, penalizzato dal
fraintendimento del sintagma TaTépos Ovopa: questo viene comunemente tradotto ‘il nome
di padre’, ma per la stessa espressione Ovopa matpos (v. 1543) si adotta la traduzione ‘il
nome del padre’"”.

A partire, dunque, dalla testimonianza di L, Tov &’ odéALpor potrebbe essere sostantivato
al pari del participio Tov Bookovta del v. 137, mentre $olfov potrebbe valere come
apposizione di maTtépos. In questo modo, Ione riconosce il suo benefattore, colui che lo

alimenta, nel dio Apollo, che gia nel v. 136 ha indicato come suo genitore.

" 11 poliptoto & una figura ampiamente usata nell’antistrofe: v. 128 mévov, v. 131 mévos, v. 134 mévous; v. 129
doiBe, v. 136 dolpos, v. 140 doipou.

"> In questa prospettiva perde valore la suggestiva proposta, avanzata da Hiibner 1983, di correggere il verbo
oalpw (v. 121) in galpw.

16 Questa ¢ I’interpretazione del testo cosi emendato, che Owen 1939, 79, ritiene pill probabile, considerando TO
8 wdéAlpov sostantivato. Egli ipotizza anche una complessa, quanto improbabile, struttura dmo kool di
Gvopa: «the name of Phoebus, lord of the temple, that brings blessings to me, I call by the name of Father» [il
corsivo € mio].

" Cfr. Bur. HF 31 o0 TavTov évopa Tmals Tatpds kek\névos, «suo figlio, che ha lo stesso nome del padre»
(trad. Mirto) [il corsivo € mio].

89



(vv. 144-183)

vv. 156, 174-176: per il dativo 6prykols (v. 156), mantenuto da Diggle, ¢ stata proposta la
correzione 6pLykovs (Wilamowitz), per uniformare la costruzione del verbo xplpmeLy rispetto
al successivo és olkous. Anche il primo sostantivo in accusativo, dunque, sarebbe costruito
con la preposizione. Tuttavia, la variatio sintattica puo essere spiegata dalla diversa tipologia
del movimento: il cornicione ¢ I’elemento della casa a cui gli uccelli non si devono
avvicinare; invece il tempio, la casa del dio, ¢ il luogo che non deve essere violato, in cui non
devono penetrare.

Un’analoga distinzione potrebbe interessare i vv. 174-176. 11 verbo xwpéw ammette la
costruzione con I’accusativo di luogo, vdmos “loBuLov; il dativo che lo accompagna, invece,
indica di norma la persona a cui si ‘lascia strada’, a cui si ‘lascia spazio’lg. Una nota
supralineare a dlvals integra la preposizione €v, ma 1’eventuale complemento di stato in
luogo pud essere retto solo dal verbo maldovpyel e cid complica eccessivamente la
costruzione sintattica dei vv. 174-176. In alcuni casi, pero, soprattutto nella lingua poetica, i
verbi di movimento sembrano esprimere con il dativo semplice la meta dell’azione, senza
puntualizzare se essa & stata raggiunta'. Il confronto con Aesch. Choeph. 568 86pols
mapaoTtelxovta® e con due passi di Pindaro (OL 1 92 *A\deod mopwt kAbels e VI 58
"ANPeOL pécowl kaTafds) rileva alcune somiglianze con il testo euripideo, vaghe ma
sufficienti per ipotizzare nello lone un’analoga costruzione del semplice dativo divals con il

participio xwp®v.

vv. 158-160: Biehl® attribuisce un’intonazione interrogativa ai vv. 158-160, ma il verbo
ndpdow sembra manifestare, piuttosto, la determinazione del giovane nel colpire con le frecce
gli indesiderati visitatori del tempio®’, la stessa determinazione sottesa all’espressione Jsapol

o’ elpEovov TOEwV (v. 173).

'8 ST, s.v. xwpéw, I 2. Cfr. Eur. Hec. 52 yepaidL éxmodov xwproopat: il fantasma di Polidoro, alla fine della
rhesis prologica, manifesta I’intenzione di lasciare la scena all’anziana madre Ecuba, che sta arrivando.

¥ vd. K-G, I 405 (§ 422.4 Anmerk.): «Z. B. dem Dativ, der das Ziel einer Bewegung ohne Riicksicht auf das
wirkliche Erreichen des Zieles bezeichnet, steht der Lokativ des erreichten Zieles sehr nahe»; e 406 (§ 423.2):
«Bei Verben der Bewegung und dhnlichen Begriffen steht in der Dichtersprache, namentlich in der epischen, oft
die Person oder der Sache, der die Bewegung u. s. w. sich zuwendet, im Dativ». Cfr. Eur. Or. 991.

2 11 testo tradito & stato inutilmente corretto, anche in questo caso con I’accussativo d6povs (Boissonade). 11
dativo ¢ stato, invece, conservato da Murray e da Untersteiner 1947, II 350-351, che traduce: «a questa casa
avvicinandosi».

*! Cfr. Eur. Alc. 847.
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v. 168: il verbo aipdEels viene spesso corretto in atd€ets (Nauck). L’espressione usata da
Ione risulta cosi pill coerente con il successivo riferimento al canto, ma risulta comunque
difficile interpretare il passo nel significato di «you will turn your lovely song to a wail of
woe»>2. Lezione tradita & stata difesa, sostenendo la tesi di una «illogical combination of
words», volutamente utilizzata da Euripide®, per cui I'immagine visiva del sangue sarebbe
sovrapposta alla percezione uditiva del canto. La stessa interferenza ¢ presente nella monodia
di Ifigenia (Eur. IT 225-226 atpoppdvtov duoddputyya Eelvwv atpdooovo’ dTav Bwpois),
nelle parole che alludono alla sventurata morte dei Greci. Questo confronto sembra avvallare
la correzione aipdfw o’ (Musgrave e Kichhoff), con la quale Ione diviene il soggetto;
tuttavia, la situazione sembra essere parzialmente differente. Nello lone, il cigno & stato
avvertito di non avvicinarsi al santuario e gli ¢ stato intimato di recarsi altrove (cfr. vv. 156-
157 e 166-167): se non da ascolto a questi moniti, sara lo stesso uccello ad andare incontro

alla sua morte.

v. 172: la forma kapdnpds (L) ¢ generalmente corretta in kapdupds (Wesseling) sulla base
della testimonianza di Hesich. Lex. s.v. kapdupal, che fa esplicito riferimento allo lone di
Euripide. Si tratta di una facile confusione provocata dalla pronuncia itacistica. D’altra parte,
I’aggettivo ¢ derivato dal sostantivo kdpdos e, per analogia, come da mviyos si forma

mynpds e da dvbos si forma dvonpds, cosi da kdpdos si dovrebbe formare kapdnpds™.

La struttura.

La monodia di Ione ¢ suddivisa in tre parti: la prima (vv. 82-111) ¢ costituita da un brano
astrofico in anapesti, forse eseguiti in recitativo; la seconda (vv. 112-143), in eolo-coriambi, ¢
costituita da una coppia strofica scandita da un refrain; la terza (vv. 144-183) ¢ un nuovo
brano astrofico, sicuramente cantato, in anapesti € docmi.

All’inizio, I’evocazione dell’alba, il tempio, le disposizioni di Ione: la solennita del
momento, del contesto e degli argomenti trova adeguata espressione nella frequente
sostituzione dattilica degli anapesti. La frequente ripetitivita della struttura dei dimetri ¢

supportata sul piano verbale dall’equivalenza degli imperativi BalveTe (6lvas) e oTelxeTe

22 Owen 1939, 81. Kraus 1989, 37, affermando che la forma aldfels appare come una banalizzazione della
lezione dei manoscritti, si domanda: «Und ergibt nicht aldeis erst recht ein prekires Verhiltnis zu Tas ...
OL8ds ?».

5 Lee 1969, 14. Vd. anche Lee 1939, 175-176.
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(vaovs) (vv. 96-97), dal poliptoto dell’aggettivo dyadds (vv. 98-99) all’interno di una uguale
sequenza prosodica (- - —~ -) e dalla ripetizione del verbo noopev (vv. 105-108).

Dopo la coppia strofica, i cui versi iniziali presentano un alto numero di forme acefale, la
monodia termina con un lungo brano astrofico. Parmentier-Grégoire' ¢ Biehl® individuano un
epodo nei vv. 144-153, appendice della precedente struttura antistrofica, distinguendolo dalla
sezione astrofica (vv. 154-183). Tuttavia, non sembrano esserci motivi evidenti per una simile
differenziazione. In tutta la parte terminale, successiva al secondo refrain, il ritmo ¢
prevalentemente anapestico, con un’altissima frequenza di contrazioni spondaiche. Né appare
significativa a questo riguardo la presenza di alcuni docmi (vv. 148-150). Piuttosto,
I’astrophon corrispondente ai vv. 144-183 risulta scandita in tre momenti dal grido extra
metrum €a €a: lone prima afferma di voler continuare a pulire il pavimento del tempio, poi
cerca di respingere 1’assalto degli uccelli, quindi dichiara di voler tornare alla sua primitiva
occupazione.

Nella monodia di Ione non ¢ presente alcun elemento che conferisca al canto un tono
lamentoso. Le uniche due esclamazione (v. 154 = v. 170 €a €a) sono espressione della
sorpresa e dell’irritazione del giovane custode del tempio, di fronte all’arrivo indesiderato di
vari uccelli che minacciano di deturpare il luogo sacro. La complessita strutturale del brano
rispecchia le molte implicazioni ad esso sotteso, dalla sacralita dell’ambiente all’attivita

pratica che il giovane sta compiendo, sullo sfondo comune della problematica identita dei suoi

genitori.

vv. 82-183
82 dppata peév Tdde Aapmpd TEOPIMTWY -~ —om— - 2an
83 “Hhtos Mo Adpmel katd yijy, = 0o—e—————ee- 2an
84 doTpa 8¢ devyel mupl TOLS  alBépos ~  —ew——m—- —~ 2an +
85 és vix0 lepdy -—— an
86 TMapvnoiddes 8 dBatol kopubal  ——emmee— e - 2an
87 KATANAULTOPEVAL THV THeplay e mee——— e - 2an
88 alida Bpototol &éxovtar. 0 mme—m - l par
89 opvpYNs 8’ AriBpou KATVOS €1S OpODOUS = = o = = o = 2an
90 doipov méTaTAL. -— an
91 fdooeL o€ yuvn Tpimoda {dBeov 00— -~ —ee— o - 2an
92 Aeldis, deidovo’ “ENnot Bods, 0 —e——-——wo- 2an
93 as dv CAmONwv keladnont. me——m— e - [[H par
94 A\, & PoiBou Aeddol Bépames, 0 ——--——wo- 2an
95 Tas KaoTallas dpyvpoeldels 0 -~ ——ee - 2an
96 BaiveTe dlras, kabapdls 6€ BpOTOLS W —~~——wv—oe - 2an
97 ddpudpavdpevol oTelXETE VAOUS T~ m e —— e - - 2an

2% vd. DELG, 502. LS]J, s.v. kapdupos, afferma che il lemma indicato da Esichio presenta la vocale scorretta. Per
la formazione di questo tipo di aggettivi, vd. Chantraine 1933, 230-235.
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99

100
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104
105
106
107
108
109
110
111

112
113
114
115
116
117
118
119
120
121
122/3
124

125
126
127

128
129
130
131
132
133
134
135
136
137
138/9

140

141
142
143

144
145
146
147
148a

oTépa T evdnuov dpovpely dyadov,

dipas T dyabas

Tols €BélovaLy pavTteveabal
yAwoons (8las dmodalvelv.

NUETS &€, morous ovs €k TaLdos
poxBobuer dei, mropbolol dddvns
oTédbeoy 0’ lepols €abdovs PolBov
kabapds OMoopev Uypals Te mESOV

paviow voTepor: TTNVOY T  dyélas,

dl BrdmTovowy gépr’ dvadtmpaTa,
ToEoLoww €pols duyddas Onooper:

WS YAp AUNTWP ATATOP TE YEYOS

Tous OpédavTtas
dolBov vaovs Bepateiw.

ay’, & veoBarés O

kaA\loTas mpomolevpa dddras,
a Tav doipov Bupélav

oalpels LMo vaots,

kdmwy €€ dbavdTwv,

va 8pdool Téyyouo’ Lepal,
TV T dévaov

Tayay €Kmpoleloalt,

pupoivas tepav dbopav:

aL calpw ddmedov Beod
mavapéplos dp’ aiiov mTepyL Bodl
\ATPeVWY TO KAT ALAP.

o Matar & Hacdy,
evalwr evalwy
elns, ® Aatob mal.

Ka\ov ye TOV Tévov, O

doiBe, ool mPO BOPWY AATPEVW
TLLOV {TNv} pavtetov €dpav:
KAELVOS & O moros pol
Beolow Bovhav Xxép’ €xewv

ov Bratols AN’ dbavdTols®
evbdpols &€ movoLs

poxBetlv olk dmToKAPV®.
dolBéS poL yevéTwp TATHP"
TOV BooKOVTA Yap €VNOYQD,

TOV & WHENOV €pol TATEPOS Gropd

dolBov TOL KaTA VALV

o Matar & Hacdy,
evalwr evalwy
elns, ® Aatot mal.

A\’ éxmavow yap poxbous
Sddras OAkols,

XPUo€wr 8 €k TeUxéwV plw
yalas maydv,

av dmoxevovTal
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2an
an
2an
par
2an
2an
2an
2an
2an
2an
2an +
2an
an
par

glyc aceph
hipponat
dim cho B aceph
pher aceph
dim cho B aceph
dim cho B
an / hypod
pher
glyc
glyc

- - 3ia

pher

2 mol
2 mol
2 mol

dim cho B aceph
hipponat

dim cho B aceph
pher aceph

dim cho B aceph
dim cho B

dodrans B/ dochm

pher
glyc
glyc

- - 3ia

pher

2 mol
2 mol
2 mol
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an
par
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148b
149
150
151
152
153

154
155
156
157
158
159
160
161
162
163
164
165
166
167
168
169

170
171
172
173
174
175
176
177
178
179
180
181
182
183

KaoTaiias dlvat,

voTePOV Udwp PBdAwy,

00L0S dm’ €vvds V.

€l ovTws atel PolBwl

AaTpeVwY U Tavoalpav,

N Tavoaipav dyabdt poipat.

€a €a

boLTOo” NdN Aelmovaly Te
mravol Ilapracot kolTas.

avd® prn XplPmTeLy BpLykols

UNd’ €S XPUOTIPELS OLKOUS.

pdpbo o’ ad Té6Eols, & Znros

kfjpuE, opribwr yapdnlais

loXUV VLK.

06e TPoOs Bupélas dANos €péoaEl

KUKVOS® oUK dA\\aL dolvikidaf
TOdA KLVNOELS;
ovdev o’ a dopuLyE a PoiBov
olppolTos Té6EwY pvoalt’ dv.
TAdpaye TTEPUYAS'
Mpvas €miBa Tds Aniiddos:
atpdéels, el pn melont,
TAS KAMLOBSYyyous midds.
€a €a-
Tis 68 dpribwy kalvos mpooéPa;
OV Umo BpLykols evvalas
Kapdnpds OMowv TEKVOLS;
Papol o elpEovoy TOHEWY.
oV melont; Xwpdv dlvals
Tals "AAdelov Taldovpyel
N vdmos “lobuiov,

WS dvadnpaTa pn BAATTNTAL
vaol 6 ot doipou.
kTelvely 8 Luds aidobpal
TOUs Bedv dyyéNovTas dnpas

BvaTols: ols & €ykelpat poxdors

dolBwl Sovkevow kol AEW
ToUs PBookovTas Bepatmelwy.

Note prosodiche, metriche e colometriche.
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mpos; 162 kikvos; 171 BpLykovs.

synizesis: 132 Beolowv; 146 xpvoéwv ...

responsione libera: 112 -« = —~ -~ -~ 128

S § ASUIC R 133

= = =

—_——— — — A —

Tevxéwv; 180 Bedv.
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(vv. 112-143)

vv. 113-114 ~ 129-130: di norma gli editori individuano nella divisione colometrica un
gliconeo e un dimetro coriambico B legati da sinafia verbale. Diversamente, Wilamowitz
1926, 91, preferisce rispettare la fine di parola, individuando un ipponatteo e un dimetro
coriambico B acefalo, coerente con I’elevata frequenza di forme prive del primo elemento nei
versi iniziali della coppia strofica. Forse, questi fenomeni ‘irregolari’ (acefalia e ipercatalessi)
erano giustificati dai gesti che accompagnavano il canto, compiuti da Ione intento a

2
Spazzare 5.

v. 118: Diggle crocifigge ’articolo Tdv, perché nella responsione con il v. 134 manca un
elemento lungo”® per ottenere un emiasclepiadeo I, ovvero un dodrans B, interpretabile anche
come un docmio®’, e i sospetti si sono concentrati attorno all’articolo. Wilamowitz 1926, ad
loc., osserva che «DaB ein Genetiv notig war, zeigte ék-mpoleloal», e cid ha indotto a
proporre la correzione poav ... maydv (Wilamowitz) o I’integrazione <yas> Tdv (Hermann),
per analogia con yalas maydv (v. 146). Tuttavia, questo tipo di composti non necessita
sempre di un complemento in genitivo, ma ammette anche un uso assoluto del verbo®.
Almeno a partire da Hermann, inoltre, tutti gli editori scrivono dévaov, lezione conservata
da alcuni codici recentiores, laddove L legge désvaov corretto da Triclinio in dévvaov®.
L’aggettivo & attestato in varie forme grafiche: 1) dévaos/aiévaos; 2) dévvaos; 3) delvaos/
delvws, che implicano una oscillazione nella quantita vocalica delle due vocali iniziali. Una
rapida indagine dell’uso comico evidenzia che: 1) la vocale iniziale puo essere lunga e la

seconda vocale breve (Aristoph. Nu. 275 dévaolr vedélatr; Ra. 1309 dlkvoves, di map’

 La presenza di vari ipponattei, intervallati da gliconei acefali, caratterizza la struttura metrica di Bacchyl. Dith.
18: vd. Gentili-Lomiento 2003, 156-157.

26 Biehl® osserva in apparato: «metro claudicante».

2 Vd. Gentili-Lomiento 2003, 159, 239 n. 38.

Bvd. ad esempio LSJ, s.v. ékBd\w: 2.

% Questa grafia & conservata dalla tradizione manoscritta in Aristoph. Nu. 275 e Ra. 1309, ma viene corretta per
esigenze metriche. Cfr. Eur. Or. 1299. E mantenuta, invece, in Erodoto (Hdt. T 145) come forma alternativa ad
daeivaos (Hdt. T 93): vd. Asheri 1991; altri editori preferiscono uniformare la grafia, adottando la forma con
doppio v.
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devdols Bardoons®); 2) la vocale iniziale pud essere breve e il secondo elemento vocalico
costituito dal dittongo -€L- (Aristoph. Ra. 146 kal ok®p delvov, €V O€ TOUTWL KELPWEVOUS =
3iay’".

Queste varianti danno adito a diverse possibilita di responsione libera: 1) con la lezione
tricliniana dévvaov o ipotizzando che L leggesse delvaov, nel v. 118 & riconoscibile un
ipodocmio, per il quale si potrebbe ammettere la corrispondenza con un docmio’; 2) con la
lezione dei recentiores dévaov, il metro anapestico nel v. 118 ¢ interpretabile come forma

acefala del dodrans B o del docmio presente nell’ antistrofe.

vv. 122/3 ~ 138/9: le sequenze presenti in questi versi ammettono diverse interpretazioni. |
due trimetri giambici®, distinti rispetto al contesto metrico, corrisponderebbero a

. . L, . 4 . . . . . . . .
un’espressione in sé complutal3 ; tuttavia, ¢ possibile riconoscervi anche la combinazione di

un gliconeo e di un metro giambico, coerente con il tessuto metrico del brano.

vv. 125-127 ~ 141-143: la serie di sei sillabe lunghe puo essere analizzata come coppia di
molossi oppure come serie di tre spondei3 > La prima interpretazione consente di individuare

una corrispondenza fra fine di parola e fine di metro.

v. 130: davanti all’aggettivo pavtelov L leggeva I’articolo Trv, cancellato probabilmente
dalla mano di Triclino. La sua presenza ¢ plausibile (cfr. vv. 87, 95, 119), benché non possa
essere certa: infatti, sono ammesse ugualmente le espressioni Tav Poifov Gupélav (v. 114) e
ddmedov Beov (v. 121). Qualora si mantenga 1’articolo, si deve ammettere una responsione

libera tra un dimetro coriambico acefalo e un dimetro coriambico B non acefalo.

0 L’analisi di questo secondo verso & incerta: Parker 1997, 504, considera la prima vocale lunga e la seconda
breve (cr + hipponat); Prato 1962, 320, scandisce entrambe le vocali brevi (3 cha). La prima eventualita sembra
avvalorata dal confronto con Eur. I7 1089ss., un canto corale in versi eolo-coriambici dove viene invocato
I’alcione.

U Cfr. Crat. fr. 20 y\Goodv Té oot 8(8woly €v 8humt bopely kady Aoywy delvov, fit TdvTa kiwfoets
Aéywv: all’interno della sequenza giambica, I’aggettivo corrisponde probabilmente a un baccheo.

32 Non si pud escludere neppure che la sequenza cretica realizzata dalle sillabe -e{vaov (oppure -évvaov) fosse
protratta alla misura del coriambo: in questo caso I’apparente ipodocmio potrebbe corrispondere con maggiore
esattezza al docmio o dodrans B del v. 134. Questo fenomeno avrebbe evocato la perennita della fonte d’acqua.
* Dale, I 114.

** Meno probabile I'interpretazione docmiaca (2 dochm kaibel) proposta da Biehl.

35 Cosi intende, ad esempio, Gentili-Lomiento 2003, 66 n. 32.
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(vv. 144-183)

v. 153: I’insolita funzione di clausola assolta da questo gliconeo ¢ assicurata dallo iato. Questa
situazione, probabilmente, contribuiva ad accentuare la reazione sorpresa di Ione alla vista

degli uccelli.

vv. 175-177: la presenza dello iato fra i vv. 175 e 176 in assenza di una pausa sintattica ¢
supportata dal confronto con Eur. Hec. 191 e Ion 860, 907°°. E interessante notare, d’altra
parte, che i vv. 176-177 potrebbero realizzare un esametro dattilico: in questo caso la pausa

richiesta dallo iato potrebbe trovare ulteriore giustificazione dal cambio di ritmo.

v. 178: spesso si ¢ voluto forzare il verso per riconoscere una sequenza anapestica coerente
con il contesto: Biehl considera la sequenza di cinque sillabe lunghe come associazione di un
metro anapestico catalettico e uno brachicatalettico (an~ anw); altri editori hanno proposto
alcune integrazioni. Pii semplicemente, il testo tradito realizza una forma di docmio non

. . . . .37
insolita in brani anapest1c13 .

% Vd. Diggle 1981, 95-96.
7Vd. Owen 1939, 82.
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Monodia di Creusa (vv. 859-922)

O Puxd, TOS oLydow;
mos 8¢ okoTlas dvadnirw
evvds, atdots & dmoAeLdOB;

TL ydp €pméSLov KAV €TL |oL;
mPOS TV dydvas TLOéueod’ dpeThs;
oV méoLs MUY TPoddTNS Yéyovev;
oTépopat 8 olkwy, oTépopal maldwy,
bpoddar & érmides, ds diabéabal
xpNLlovoa kal®ds ovk €durnony,
oLyOoa ydpovs,

oLyOoa TOKOUS TOAUKAAUTOVS.

AGAN” 00 TO ALOS TOANDAGTPOV €805
Kal TNy ém €pols okomélolal Beav
AMuvns T évidpouv TpLTwriddos
TOTVLAY AKTNY,

OUKETL KPUPw AéX0S, O OTEPVOV
amovnoapérn pdiwy €Copal.
oTdlovol kbdpal Sakplololy épal,
Puxn & dAyel kakoBoulnbelc’
€k T avbpumov €k T’ dbavdTwy,
ols 4modelEw

MkTpwr TPodOHTAS AXAPLOTOUS.

O Tas émTadBdyyou péNTWV
KL@dpag évomdv, dt’ dypal’))\OLg
Kepaecow év adJUXOLg dyel
povoav quoug €0aXNTOVS,

ool popddy, @ Aatods mal,
TpOS TAVS’ al’)ydv avddow.
CES oL xpucm)t xaiTav
uapumpwv €VT’ €S KOATTOUS
kpOkea mETAAA ddpeoiy ESpeTov
T avbilew t xpvoavTavyiy
AevKOls & €udus KapmoloLy
XELPOV €S dvTpou KolTas
kpavydayr "Q pdtép WL avddoav
feos opevvéTas

dyes dvaidelal

KompldL xdpwv mpdoowy.

TikTO & a dloTavds oot
Kobpov, TOV dpikdl PATPOS
Bd\\w Tav cdv els elbvav,

a [ év Méxeolv Peléar peréoLs

éleVEn Tav SvoTavov.

olpoL poL* kal viv €ppel

mTavols apmachels Bolva

mals pot kal ool.

TAAPOV, oU O€ <kadl » kLBdpat kAdlels
TALAVAS PEATTOV.

Cr.
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Cuore mio, come potrd tacere?
Come svelare I’unione rimasta
nell’ombra, senza provare vergogna?

Quale ostacolo ancora mi trattiene?
A chi devo dar prova di virtu?

Al mio sposo? Il mio sposo mi ha tradito.
Non ho piu famiglia, non ho piu figli.
Le mie speranze, svanite nel nulla:
ho cercato di dare loro un esito
felice, ma non ci sono riuscita.

Ho taciuto. Ho taciuto I’amplesso

e il figlio partorito, per il quale

ho versato molte lacrime: questo
non ¢ servito a nulla. Ma ora basta!
Mi siano testimoni il seggio sacro
di Zeus, contornato di astri, la dea
che, vigile, domina su di me,

la santa riva del lago Tritonio,

ricco di acque: non terrod pill segreto
I’incontro amoroso. Quando saro
libera da questo peso che porto

nel petto, mi sentird sollevata.

Le mie pupille stillano di pianto,

il mio cuore, vittima delle insidie
degli uomini e degli dei, ¢ in pena.
Io lo dimostrerd: con me entrambi
hanno fatto 1’amore, rivelandosi

poi dei traditori irriconoscenti.

O tu che levi la tua voce al canto
sulle note della cetra eptacorde,
che nelle corna agresti senza vita
fa risuonare gli inni melodiosi
delle Muse, o figlio di Latona,

io, qui, apertamente gridero

la mia accusa contro di te. A me
seil venuto con la tua chioma d’oro,
d’oro splendente, mentre raccoglievo
dei petali nel grembo per ornare

la veste, fulvi e luccicanti d’oro.
Mi hai afferrato per il palmo candido
delle mani, con forza io gridai:
«Oh madre mia», mentre tu, un dio,
mi spingevi nel giaciglio amoroso
di una grotta e con me condividevi
il tuo letto e senza alcuna vergogna
facevi cosa gradita alla dea
dell’amore. lo, sventurata, do

alla luce tuo figlio: con materno
raccapriccio lo getto nel tuo letto,



on, Tov Aatobs avdd, 12 dove ti sei unito a me, infelice,

00 T’\ opdav 'fMpOﬁLS: in un infelice amplesso amoroso,
T TPOS: Xpuoeovs eaKogg f che fu per me causa della sventura.
910  kal yalas peoompeLs €5pas. Ah, ahimé! Ed ora ¢ andato perduto,

€s dis avdav kapvEw:
To <lo > kakos elvdTwp,
0S TOL PEV €Al VupdelTal

ghermito come preda dagli uccelli,
quel figlio ch’io ebbi (e che era anche

xdpLy ovu mpolafav two), i
915 Taid’ eis olkous olkilels: p(.)vero.! Ipta}nto, t‘u sugm la cetra
O 8 éuos yevétas kal oos tdpabnst e intoni hetl.ca‘ntl. Ehl! Ate
olwvdls €ppel cuNadels, io parlo, al figlio di Latona, a te
omdpyava patépos €EaldEas. che annunci le tue profezie, e al trono
pLoet o’ a Adlos kal dddvas d’oro mi rivolgo e al seggio che & posto
920  épvea dolvika map’ aBpokduav, al centro della terra: faro udire
évea\)\oxebpgﬂ'a Oé}W’ €loxevoaTo a tutti la mia voce. Ah, amante
Aatw Alowol oe kdmoLs. miserabile, tu che dal mio sposo

non hai ricevuto piacere alcuno,

hai accasato alla sua casa un figlio;

il figlio mio — figlio anche tuo —
senza nome, ¢ andato perduto, sciolto
dalle bende materne e dagli uccelli
rapito. Delo ti odia. E odia

i germogli dell’alloro che cresce
presso la palma dalla molle chioma,
dove Latona, in giardini divini,

ha partorito te, augusto parto.

Osservazioni sul testo.

vv. 859-992: la monodia di Creusa inizia con tre paremiaci, per 1 quali si ritiene probabile
un’esecuzione lirica. Cio consente di mantenere la lezione tradita con vocalismo dorico Jsuxd
(v. 859). I successivi vv. 862-880 sono interpretati, invece, come un sistema anapestico in
recitativo: da qui deriva I’annosa questione legata alla presenza di forme doriche. Nella
tradizione manoscritta sono frequenti le oscillazioni tra le forme dpeTiis (v. 863), TpodOTNS
(v. 864), AMipvns (v. 872) e le altre €éduvvdbn (v. 867), dxTdv (v. 873), yuxd (v. 877). Gli
editori tendono a ristabilire una veste omogenea al testo, correggendo a lungo impuro in 1,
anche se a volte si generano delle incoerenze: Murray e Parmentier-Grégoire', ad esempio,
accolgono la correzione éduvnony (Elmsley) ma mantengono la grafia dxtav, e Parmentier-
Grégoire' anche uxd. L’apprezzabile atteggiamento prudente e conservativo di Biehl’
sembra eccessivo di fronte alla scelta della forma éduvdofny (L€ P). Nella sezione cantata si
verifica il fenomeno inverso: se nel v. 894 L conserva in linea la lezione opevvéTas e solo
supra lineam la variante opevvétns, nel v. 897 legge a SuoTnros, corretto in a dVOTAVOS

(Dindorf) sull’esempio di Tav dvoTavov nel v. 901.

(vv. 862-880)
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v. 874: al posto del tradito ws ¢ stata proposta la correzione 0 (Reiske). Il pronome relativo,
concordato con il sostantivo Aéxos, dovrebbe fungere da complemento oggetto del participio
medio dmovnoapévn. Se il prefisso damo- giustifica la costruzione con il genitivo oTéprwv, la
forma media consente un uso assoluto del participio che, con valore riflessivo, ha il significato
di ‘togliersi un peso’ e non richiede di essere integrato da un termine accusativo. L’avverbio
s conferisce un tono esclamativo all’intera frase, che trova riscontri in analoghe espressioni
della prima monodia di Ecuba (Eur. Tr. 109 os ovdév dp’ foba, 113 os Sidketpar, 119
WS pot mohos). Lee 1997, 259, considera ws come una congiunzione subordinante di tipo
causale, ma questa interpretazione sembra attenuare il pathos della parole pronunciate dalla
donna tradita, che finalmente con questo sfogo ha la possibilita di sciogliere il silenzio sulla

violenza subita da Apollo.

v. 877: Diggle e Murray adottano la correzione kakoBouAnfetc’ (Barnes) per il tradito
kakopovkevbelo’ (L). Il verbo kakofoulevopal non risulta attestato altrove: LSJ, s.v., traduce
«(pass.) to be ill-advised», ma poi aggiunge che «the form is incorrect and corrupt». Non
risulta che Creusa sia stata in alcun modo consigliata da Apollo; sembra, piuttosto, che il dio
abbia ordito un piano a suo danno, ingannandola. Questa considerazione consente di
individuare un’analogia tra la divinita e il marito Xuto che, recatosi al santuario, avrebbe
ottenuto un figlio solo suo e non della moglie. Il singolare composto kakofouvlevopal sembra,
quindi, ricalcare il valore passivo del pitt comune émBovietn’, con un prefisso che accentua

la malvagita di chi ha tradito la sua lealta.

(vv. 881-922)

vv. 889-890: Diggle crocefigge nel v. 890 I’infinito avBileiwv, perché dopo questo verbo, che
significa ‘ornare di fiori’, ‘intrecciare di fiori’, sarebbe legittimo aspettarsi un complemento
oggettoz. Secondo Owen 1939, 129, in questo passo dello lone avbileLv «is a harsh epexegetic
infin(itive) with doubtful meaning», mentre Wilamowitz 1926 espunge il verbo €dpetov e

propone di correggere linfinito in dvBilov, attribuendogli 1’inusuale significato di

"LSJ, s.v. émBouketw, II: ‘to have plots formed against one’, ‘to be the object of plots’.
Vd. Diggle 1994, 117-118 n. 81. Cfr. Philostr. Im. 115,2,16 Tiy kedakijy pédots dvbioas.
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‘raccogliere fiori’. La terminazione -({w, infatti, ha di norma un valore causativo, come
testimonia, ad esempio, il simile kapmi{w, ‘rendere fertile’>.

La correzione di €dpemov in édpemopav (Burges), che interviene sulla diatesi della forma
verbale, si basa sul confronto con Hel. 243 Spemopévav. Questi due passi presentano
indubbiamente certe analogie, ma sono evidenti anche alcune diverse soluzioni espressive,
come nel caso di €éow mémM\wv (Hel. 244) e és koAmous (lon 888). Nell’Elena il participio
medio sembra avere un valore riflessivo; nello lone un’immagine simile, evocata dal verbo
attivo, sembra essere completata dal dativo ddpeoiv, spesso ignorato dalle traduzioni o
interpretato con un valore locativo e concorrenziale rispetto a és kéAmous™. I petali raccolti da
Creusa servivano come ornamento per la sua veste’.

Dal dativo ddpeotv, richiesto dal verbo attivo €édpetov, si ricava 1’oggetto sottinteso di

avbi{ewv, infinito finale-consecutivo® che esplicita I'utilita di raccogliere i petali.

v. 904: L legge mals pot kal 06s, TAdpwv. Per ovviare alla variatio sintattica fra pronome
personale e pronome possessiv07, ¢ stato proposto di espungere kal c6s (Badham), ma nel v.
916 si ritrova la coppia épos ... kal o6s. In alternativa, nel v. 904 cdés potrebbe essere
corretto in ool (Page)® ma, prima di accettare questo rimedio, & interessante notare I’ordine
delle parole nel v. 916. I due aggettivi possessivi, infatti, non sono coordinati I’uno di seguito
all’altro: €épdés € compreso fra I’articolo e il sostantivo, mentre kal cO0s € aggiunto a
posteriori, come fosse una precisazione dovuta ma dolorosa. Creusa sembra voler sottolineare
in entrambi 1 casi il diverso atteggiamento dimostrato da lei e da Apollo, i genitori, nei
confronti del figlio. Nel dativo etico del v. 904 sembra di cogliere un’implicita dimostrazione
di affetto, diversamente dal possessivo che denuncia una paternita poco responsabile e
amorevole. La stessa impressione si ricava dall’ordine delle parole nel v. 916, dove il tono di

rimprovero contro il dio &, se possibile, ancora piil forte’.

3187, s.v. kapmilw, II.

* Vd. Parmentier-Grégoire', 219: «en les plis de ma robe». Lee 1997, 107, traduce solo «in my lap».

3 Per I'uso di ornare con fiori la veste, cfr. Philostr. Im. 1 15,2,11-12 okev?) ... fvbLopévn.

 vd. K-G, IT 16-17 (§ 473 a 7); Schwyzer-Debrunner, 362-363 (B IV 6 b a 6). La correzione dvBi{opéva,
proposta da Diggle 1994, 118 n. 81, & poco probabile: il participio presente sembra descrivere Creusa gia ornata
di petali, mentre li sta ancora raccogliendo. Questa proposta, tuttavia, conferma che i petali servono a ornare la
donna e la sua veste e non per eventuali corone votive, mai menzionate nel testo.

7 Un fenomeno simile si verifica in Eur. JA 1137 kdpés ye kai THod’, dove tuttavia il ricorso al dimostrativo &
reso necessario dall’assenza nella lingua greca di un aggettivo possessivo di terza persona.

¥ Vd. Diggle 1994, 120.

? Questa impressione sembra essere supportata anche da considerazioni di carattere prosodico-metrico.

101



v. 909: Diggle lo crocifigge. Sul piano metrico, esso realizza un docmio analogo ad altri
presenti nella monodia. La difficolta riguarda, piuttosto, la funzione sintattica del
complemento Tpds ... €8pas: nella traduzione di Parmentier-Grégoire' viene integrato un
verbo siéges, coordinato a kAnpols e precisato da un complemento di stato in luogo, che
tuttavia risulta difficilmente espresso da mpds con 1’accusativo. Biehl3, 74, considera la
proposizione relativa nel v. 908 come un inciso e lega mpos ... €dpas (vv. 909-910) al verbo
avd® (v. 907). Questo verbo ¢ costruito normalmente con I’accusativo della persona a cui si
parla (cfr. v. 907 Tov A(lTOf)S‘)lO, ma come succede per altri verba dicendi, la direzione
(persona o cosa) in cui sono rivolte le parole puo essere indicata con mpos e 1’accusativo:
Creusa invoca Apollo, indirizzando il suo appello verso la sede dell’oracolo, verso il cuore del
suo santuario, indicato da Ione nella sua monodia come dimora del dio, senza piu timore di
rivelare I’oltraggio subito.

v. 911: avdav kapv€w & una perifrasi con cui si rafforza 1’azione espressa dal precedente
av8®. La lezione tradita els ols & stata corretta spesso in és ¢ds (Wilamowitz)''. A parte la
grafia della preposizione, I’espressione €{s oUs ¢ impiegata nello Ione anche nei vv. 696 e
1521, dove descrive 1’azione di chi parla all’orecchio, sottovoce. In Eur. Andr. 1091
els obs ékdoTol duopevels nvda Adyous'? lo stesso sintagma implica anche una
comunicazione diretta, personale. Nello lone Creusa rimprovera il dio, rivolgendosi a lui, ma
allo stesso tempo la sua denuncia ¢ bandita ad alta voce, resa nota a tutti i fedeli presenti nel

santuario’”.
La struttura.
La monodia di Creusa si articola in tre parti: un proemio in anapesti cantati (vv. 859-861);

una parte anapestica eseguita, probabilmente, in recitativo (vv. 862- 880); un brano cantato,

composto in prevalenza da anapesti e docmi (vv. 881-922). La base metrico-ritmica, messa in

LST s.v. avdd, IL.

T Owen 1939, 131, ritiene che I’espressione €is ovs descriva I’azione di chi sussurra all’orecchio, e a proposito
del suo impiego nello lone osserva: «though natural in 1521 and justificable in 696, seems out of place here».

12 Cfr. Soph. Ai. 149 €is GTa dépel maoww ‘Odvooels.

'3 Un espansione in dativo come ékdoTwt o Tdot, qualora fosse ritenuta necessaria, potrebbe essere ricavata dai
vv. 909-910. Sarebbe sufficiente integrare prima di mpos 1’articolo Tols, che sostantiva I’intero complemento: la
denuncia di Creusa avra cosi come destinatari i fedeli che di recano al santuario di Delfi. Le parole della donna
richiamerebbero quelle di Tone (v. 100 Tols é6élovoy pavtevecbal), determinando nel v. 909 un paremiaco al
posto di un docmio. Vd. Owen 1939, 130-131, che ricorda la proposta di integrare il participio sostantivato
€Xbovtawy (Page), privo tuttavia dell’articolo. Vd. Diggle 1994, 121.
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relazione con il contenuto e con alcune espressioni, invita a cogliere un’analogia con gli inni
alle divinita: un’analogia esclusivamente strutturale, a cui corrisponde un rovesciamento dei
contenuti'®.

Nella sezione in recitativo, sono evidenti alcuni fenomeni ripetitivi, che dal piano lessicale
si traducono spesso anche nella struttura metrica del dimetro: il v. 865 ¢ scandito dall’anafora
del verbo oTépopat e dall’omoteleuto dei genitivi olkwy e Taidwy; I’inizio dei vv. 868-869 &
occupato dal participio oty®oa in anafora, seguito dagli accusativi ydpovs e Tokous; il v. 878
¢ scandito di nuovo dall’anafora di €k T’ e dall’omoteleuto dei genitivi dvbpumov e
afavdTtwv. Nella parte finale del brano cantato si segnalano, invece, due casi di figura
etimologica: mald’ els olkovs olkilels (v. 915) e évBa Aoxevpata cépv’ éloxeloaTo (V.

921).

vv. 859-861

859 O Yuyd, mis oiydow; 0 ———=—=——- I par
860 Ths 6¢ okoTlas davadrivw ——~ - —-|H par
861 evvds, aldots & dmoleldbd; 0 —-—-—ew-- [ par
862  TL ydp €UTOdLOV KONV’ €TL poL; e m e m—— oo = I 2 an
863  mpos TV dydvas TLOEPEDH’ APETAS; = ov - - o ——e | 2 an
864 o0 mOOLS MUAV TPOdOTNS YEYOVEV;  — o —— oo ——e | 2 an
865 oTépopal & olkwy, OTEPORAL TALSWY, o === v === I 2an
866  odpoldaL & érmides, ds Stabéabal e — e 2 an
867  xpnlovoa kalds ovk €duvnony, 00 o e oo —-— I 2 an
868  oLyhoa ydupovs, o - an
869 oLyOoa TOKOUS TOAUKAAUTOVS. e e = par
870  dA\’ o0 TO ALOS TOANVACTPOV €80S ROV 2an
871 Kal THv € €pols okomélolatl Bedv e e — e — 2an
872  Mpvns T évidpov Tpitwriddos 0 ——ec———oo- 2 an
873  moéTVLAY dKTTY, ——— an
874  OUKETL KPUPw AEXOS, S OTEPUWY  —ov o m oo o — — 2 an
875  dmovnoapévn pdiwv éoopat. e mee e — I 2 an
876  oTdlouvolL kdpal dakplololy €pal, e e — e | 2 an
877  Yuxn & dlyel kakoBouvhevBelo’ e -—- 2an +
878 €k T avfpdmov €k T’ dbavdTwly, = - - oo - I 2 an
879  oVUs dmodelEw e —— an
880  MékTpwr mpoddTAS dxaploTOUS. ——ee e = par
881 o Tds émTadfdyyov péamwry 0 ————--=-- 2an
882  «kbdpas évomdv, AT’ dypavioLs o~ m e —— - - 2an
883  «kepdow év didUxols daxel 000 o~ —w~-———-— 2 ‘an’
884 QLouoar Upvovs evayytovs, 0200 o——————-- 2an
885 ool popddv, & Aartobs mal, = 00——------ I par
886 mpoOs TAVd' avyav avddow. 00— —————-— Iz! par
887  MNBés pou xpuokl xaltay 0 ———---- | par
888 pappalpwv, €T’ €s kOATOUS 0 ————=—=—=— [ par

' vd. Appendice 1.
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889  kpokeda TETANA GAPETLY EBPETOV ~omwom w o v —~ 2ia

890  dvbilew ypuvoavtavylr 000 ———---=- I par
891  )euvkols & éudus kapmols 0 ——-——=-- pros
892  xelpdv eis dvTpov koitas 0 ——=--——- I par
893  «kpavyav "Q pdtép p’ avdboav 00— -——-——--- 2an
894  Beos OpevvéTas e — - dochm
895  dyes dvardelar 0 —ee——- dochm
896  KiumpldL xdpwv mpdoowy. e == dochm
897 TikTw & & SvoTavdés cot 000 mmmmm - I par
898  kobpov, TOV dpikar partpos 00 o——=—==—=—=- I par
899  eis elvav Bd\w TV odv, 00000 o——--——- I par
900 lva pe AéXeaL peMéav LENEOLS — wom e e — e - ia + an
901  ¢éleVéw TAv SvoTavov.  ———m— o I par
902  ofpoL por- kai viv €ppet 0 ———=—=-—- I par
903  wravols dpmaclels Bolva 0000000 —------ I par
904  Tals pot kal 0ds, TAApwv. 000 o——=—=—=—=— I pros
905 ov 0¢ kiBdpat kAdleLs e = dochm
906  Taldvas pé TOV. === I dochm
907 v, TOv Aatods avdd, 00000000 ————-—- = par
908 05 opdav kAnpots, ————-- dochm
909  wpos xpvoéovs Bdkovs 0 ——-—=-- I dochm
910 «al yalas peoonpels €dpas. 00 0————-—--- 2 an
911 ¢és ols avdav kapvéw: ——————=- I par
912 lo kakos evvdtwp,  —e———- dochm
913  0s TOL pev €pdL vupdbedTar 0 ——w————- I par
914  xdpw ov TpolaBwy o~ — - an
915  Tdld eis olkovs oikiletst 00 —------ I par
916 0 & €uds yevétas kal 0ds, Apadis, ——-——--- I~ - 2an
917  olwvols €ppel ovhabels, - ------- 2an
918  omdpyava patépos €Ealdéas. 0 —e~-em---- 2an
919  uLo€el ¢’ a Adlos kai dddvas 0 ——----=--- 2 an
920 €épvea dolvika map’ apokdpav, 00—~ — -~ — e~ - 2 an
921  €vba hoxelpaTta CEPY’ ENOXEVCUATO = = = = —~ 2an
922 Aatw Alowol oe kdmots. 0 ————ww—--— Il par

Note prosodiche, metriche e colometriche.

correptio Attica: 869 ToAVKAaUTOUS; 872 €vUBpov; 874 kpiw; 876 dakploLoLy; 889 éSpetov;
896 KumpLdi; 117 8poool; 124 hatpetwy; 129 haTpetw; 130 €dpav; 161 mpds; 162 kikvos;
171 Bprykovs.

synizesis: 909 xpuoéovs.

v. 883: il dativo képaoiv ¢ stato corretto nella forma con desinenza epica kepdeaolv (Madvig)
per restituire un dimetro anapestico. Diggle 1994, 117 n. 81, difende questo intervento
individuando una serie di altri casi, tratti da Eschilo, Sofocle ed Euripide, in cui ricorre un

dativo plurale in -ecoL(v). La tradizione manoscritta conserva non di rado la grafia con un
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solo sigma (-eo1)", che viene corretto mefri causa ma, prima ancora, per ragioni
morfologiche. In questi casi si verifica lo scempiamento della consonante doppia ma non si
rende mai necessario ipotizzare la caduta di una vocale con conseguente spostamento
dell’accento, come supposto nel verso dello lone.

Qui la possibilita di mantenere la lezione tradita ¢ condizionata dalla quantita che si
riconosce alla vocale -a-: mentre nelle tragedie essa sembra concorrere sempre a realizzare
una sillaba lunga, la scansione breve sembra essere propria dell’epica'®. La conservazione di
képaoty implica che «the o must be short here, with the epic quantity of the dat(ive)»' . 11 v.
883 pud quindi essere analizzato come «a paroemiac starting with a proceleusmatic»'™: la
forma catalettica del dimetro anapestico ¢ impiegata all’interno di sequenze liriche anche
senza fungere da clausola. D’altra parte, la sequenza v -~ ~ - - - - - puo essere analizzata
anche come un dimetro acataletto in cui sono associati un metro giambico e uno anapestic019.
L’eventuale protrazione vocalica nella parte iniziale del verso potrebbe essere giustificata
dall’allusione al suono della cetra: i vv. 881-884 sono intessuti di svariati effetti fonici,
dall’allitterazione della vocale a (41> dypavdoils ... dvxols dxel), alla ripetizione della
consonante x (dfsvxors dxel), alla figura etimologica che lega il verbo dxel e 1’aggettivo
€VAXNTOVS.

Non si puod escludere neppure che in képaow 1’ a fosse scandita come vocale lunga,
secondo l'uso tragico: la sequenza v - ~ - - - - - si discosta da un normale dimetro
anapestico solo per la realizzazione del primo elemento. La situazione sembra essere simile a
quella riscontrata in Eur. Tr. 141, con la differenza che in quel caso risulta “incompatibile” il
terzo elemento: anche képaot, come koupdt Evpriket, € impiegato all’inizio di un trimetro
giambico (cfr. Aesch. fr. 185,2 Radt' képaot xpuod oTépta mpooBeBAnuévols). Per quanto
risulti difficile individuare un legame fra il testo eschileo e la monodia di Creusa, ¢ possibile
che la parola, adatta per essere impiegata all’inizio di un trimetro giambico, venga qui
utilizzata in un dimetro anapestico, in posizione iniziale, e che nell’atto performativo fosse
adeguata al contesto grazie a una pausa precedente la parola (quasi un dimetro acefalo) o

mediante la protrazione di una vocale.

15 Cfr. Aesch. Pers. 553, Su. 95, 780; Soph. Ai. 374, Ant. 116, OT 1100; Eur. Alc. 756, Tr. 280, Ion 206, Ba. 76,
560, Phae. 80.

16187, s.v. KEPAS.

" Owen 1939, 129.

'® Dale 1968, 59 n. 2.

1 Cfr. Bur. Tr. 136, 141, IT 213, Ion 900, a proposito dei quali vd. De Poli 2006 e Perusino 1995.
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v. 889: Kannicht 1969, 84 n. 16, ¢ incline a considerare il v. 889 dello Ione come un dimetro
trocaico soluto, per analogia con il v. 245 dell’Elena (cfr. in particolare Ion 889 kpdkea
méTala ed Hel. 245 pddea méTala). Nonostante gli evidenti punti di contatto fra il racconto
di Creusa e quello di Elena, nello lone questa interpretazione metrica non si adatta al contesto
anapestico. L’affermazione di Owen 1939, XXXIX, secondo cui queste parole sono «more
essential to their context in the Ion and seem more like a purple patch in the Helena», ¢
ritenuta da Kannicht senza fondamento e senza valore: la coppia di tribrachi trova una
collocazione sicuramente piu naturale all’interno del brano giambo-trocaico dell’ Elena.

Nell’ottica di un riuso da parte di Euripide degli stessi tasselli lessicali, sarebbe importante
stabilire la datazione dell’Elena e dello lone. Tuttavia, di fronte alla difficolta di sciogliere
questo nodo gordiano®, & utile osservare che il tragediografo nel compiere una simile
operazione non sembra vincolato dal contesto metrico-ritmico®'. La sequenza di dodici sillabe
brevi risulta particolarmente ambigua ma, inserita tra dimetri anapestici e paremiaci, deve
probabilmente essere analizzata come dimetro giambico che, nella differenza, evita
un’inversione di ritmo. Diggle 1994, 117 n. 81, vorrebbe crocifiggere, comunque, il v. 889 per
I’estraneita della sua forma, ma ¢ sufficiente ipotizzare che nel momento dell’esecuzione
canora la sequenza di dodici sillabe brevi fosse resa equivalente a un dimetro anapestico,

. . - . . . . 22
grazie a fenomeni di protrazione o all’inserzione di qualche pausa™.

v. 891: con la correzione di €pdioas in €pdis (Reiske), il paremiaco viene decurtato alla
misura di un prosodiaco docmiaco. Per ripristinare il paremiaco sarebbe sufficiente correggere
. « q- ~ . ~ 2 . .. .. .

il tradito kapTols in kapmotoLy (Dobree) 3. tuttavia, altri interventi si rendono necessari anche

nel v. 904>,

v. 899: Diggle interviene sull’ordine delle parole testimoniato da L eis evvav BdA\w
Tav odv, con un’inversione: Bd\\w Tav cav els evvdv (Bochholtz). Cio consente di evitare
una pausa alla fine del v. 898, necessaria per la chiusura dell’ultima sillaba di paTpds.

Fenomeni di brevis in longo non risultano attestati «in a paroemiac unaccompanied by pause

' Vd. Avezzi 1998, 399.

2L Cfr. koupdr Evpriket in Eur. Alc. 427 (3 ia) e Tr. 141 (2 an).

*? Vd. De Poli 2006, 126-127.

»Vd. Diggle 1994, 118.

* Diggle 1994, 118-119, propone di emendare anche il v. 912, che egli analizza come un prosodiaco docmiaco,
ma che puo essere analizzato come un normale docmio.
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(except where metre changes)»>. Una situazione analoga, tuttavia, si presenta anche nei
paremiaci all’inizio della monodia. Anche i vv. 859-861, come i vv. 897-899, formano una
serie di tre dimetri anapestici catalettici e, in entrambi i casi, dopo il secondo si rende
necessaria una pausa in assenza di qualsiasi pausa sintattica, evidenziata prima dallo iato in

enjambement (v. 860) e poi dalla brevis in longo (v. 898).

v. 900: tva p’ év \éxeowv (Heath) ¢ una delle correzioni comunemente accolte per il tradito
iva pe \éxeol?. Dlaltra parte, il complemento di stato in luogo év A\éxeol costringe ad
attribuire a \éxos il significato materiale di ‘letto’, introducendo nel testo una ripetizione
rispetto all’avverbio relativo tva, che riprende il precedente eis evvdv. Il semplice dativo
AéxeolL, invece, puo essere inteso nel significato traslato di ‘amplesso’ con un valore modale.
Le parole peléav peléols costituiscono un normale metro anapestico. I due tribrachi
formati da (va pe AéxeoL possono essere analizzati, invece, come un metro giambico,

soggetto probabilmente a fenomeni di protrazione o scandito da alcune pause”.

vv. 904-905: il testo tradito ¢ intepretabile come un prosodiaco docmiaco di sei sillabe lunghe,
seguito da un docmio identico nella struttura a quello del v. 896, ma Diggle 1994, 119-120,
ritiene che anche in questo caso «the ‘hexamakron’ is phantom». Egli corregge, dunque, la
colometria, posticipando I’aggettivo TAdpwv all’inizio del v. 905 e individuando un
monometro anapestico seguito da un paremiaco soluto o da un dimetro acataletto
(Wilamowitz)zg. Il v. 904, tuttavia, sembra ripreso nella sostanza dal v. 916, che a sua volta

. . , , . . .0
termina con un aggettivo, djadns, in caso nominativo® .

vv. 907-908: lo iato tra i due versi ¢ stato eliminato grazie all’integrazione del pronome
personale o(e) (Murray) all’inizio del v. 908. L’intervento, accolto anche da Parmentier-

, .1 . . L . . . . o
Grégoire’, risulta tuttavia superfluo, perché lo iato alla fine di un paremiaco non ¢ un

» Diggle 1981, 97. Murray, Parmentier-Grégoire' e Biehl’, invece, rimangono fedeli all’ordo verborum
conservato dal manoscritto.

26 Contro I'interpretazione del v. 900 come paremiaco soluto, vd. Diggle 1994, 117s. n. 81.

*T Cfr. v. 883.

*® Questa seconda eventualita richiede che si integri la congiunzione kal.

* Diggle 1994, 120, ritiene che 1’aggettivo TAdjwv debba valere non come nominativo ma come vocativo e per
questo lo corregge in TAdpov (Wilamowitz). In questo modo, perd, la donna si lascerebbe andare a una nota di
biasimo nei confronti del dio, piuttosto che una piu probabile espressione di compassione materna per il figlio.
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fenomeno del tutto isolato>”. Cid richiede che 1’esclamazione o1 sia considerata in metr031,
come avviene probabilmente anche nel v. 912.

Nel v. 908 il tradito 0s (L; 0s 7y’ I) viene talvolta corretto in 001’ (Herwerden). La forma
rafforzata del pronome relativo ¢ presente nella monodia di Creusa nel v. 882, ma non nel v.
913. La differenza ¢ puramente prosodica: il docmio nel v. 908 potrebbe iniziare con una
sillaba lunga per analogia con il v. 909 e come la maggior parte dei docmi del brano, ma il

primo elemento ¢ realizzato da una sillaba breve anche nel v. 894.

v. 912: Biehl3, considerando () extra metrum, individua nel v. 912 un monometro anapestico.
Murray e Parmentier-Grégoire', invece, la indicano in metro e cid ripropone il problema della
sua scansione prosodica. Come bisillabo di forma giambica, {¢) si inserisce a fatica nel
contesto anapestico e docmiaco®>. Come spondeo, essa determina una sequenza interpretabile
come un prosodiaco docmiaco molto simile a quelli dei vv. 891 e 904, con la soluzione del
terzo longum. Diggle 1994, 118-119, riesce a ottenere un dimetro anapestico acataletto,
replicando 1’esclamazione (Paley) ma, come si ¢ gia rilevato, questa sequenza sembra
inoppugnabile. E possibile, tuttavia, considerare ity monosillabico: nel v. 912 & riconoscibile

cosi un docmio identico a quello del v. 896.

v. 916: per riconoscervi un dimetro anapestico, ¢ necessario ipotizzare una pausa dopo
I’aggettivo possessivo ovvero prima di dpadris™. Questa situazione ha un duplice risvolto: da

una parte, rimarca la colpa del dio, che ha abbandonato suo figlio; dall’altra, accentua la

0'vd. Diggle 1981, 95-96. A proposito di Eur. IT 207-209. Un caso molto simile a quello dei vv. 907-908 dello
Ione si puod osservare, se il testo tradito ¢ corretto, in Eur. Tro. 225-226, dove il secondo verso inizia ugualmente
con un pronome relativo. Eur. Tro. 133-134 propone, invece, un caso di brevis in longo con le stesse
caratteristiche.

' Vd. Diggle 1994, 120-121. Biehl’, considerandola extra metrum, individua nel v. 904 un docmio.

32 Esiste la possibilita anche in questo caso di analizzare il v. 912 come un prodiaco docmiaco, ma la sua
realizzazione risulta singolare nel contesto.

3 Per ovviare a questa difficolta prosodica, si & fatto ricorso anche alla correzione presente in L kal 065 7y,
apabns (Murray, Parmentier-Grégoirel, Biehl3, de Oliveira Pulquério 1967-1968, 121. Owen 1939, 131, osserva
che grazie alla particella ye, «the emphasis on 06s here adds pathos».
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commiserazione nei confronti del figlio. I vv. 904 e 916 terminano entrambi con un aggettivo
in funzione predicativa, con cui viene compianta la sorte del bimbo partorito da Creusa. La
pausa interna al v. 916 produce un effetto enfatico analogo a quella della variatio mats pot
kal o6s nel v. 904. 1l rimprovero nei confronti di Apollo trova espressione in particolare nella
collocazione, all’inizio o alla fine dell’unita metrica, di oot (v. 897), di Tav cdv (v. 899) e di

oV (v. 905).
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Monodia di Elena (vv. 164-178)

EX. O peydiov dxéwv kataBalopéva peyar  EL Ohimé, io do inizio a un grande
I . | owTov compianto
165  motov aptAab® yoov m Tiva HOUO’OW')\G nato da grandi dolori: ma quale
€mTéNDw

lamento avro la forza di affrontare,

ddkpuolry 7 Opnvols f méVOeoLY; aldl. i .
P Ll L quale canto intraprenderd, con

lacrime,
TTepodhGpoL VedLdes [oTp. a con pianti, con cordogli? Ahi, ahi!
mapfévor XBoros kopat,
eLpijves, €10’ éupots Giovani alate, vergini fanciulle,
170  fydols poroLt’ éxovoar Aipuv Sirene, figlie di Terra, venite,
AwTOV T oUpLyyas 1 portate per il mio lamento il flauto
d)éhPHL}’YOfS ai)\fVOLS‘ KOEKOI§T libico con le siringhe e le cetre,
TolS €poloL ovvoxa ddkpua, con lacrime consone ai miei tremendi

mdbeotl mdbea, péleot pélea,
povoeta Bpnripa-
oL Evvaldd, mépdatTe
175  depoédbacoa fdovia xdpitast

mali, patimenti e miserie consoni
ai miei patimenti e alle mie miserie.
La dea Persefone conceda cori

(v’ ém Sdkpuol Tap’ €péder UTO intonati ai miei lamenti, e da me
pélabpa voxia mardva avra, oltre alle lacrime, peani
VEKUOLY ONopérvols Adpnt. nella sua casa tenebrosa, omaggio
tra il sangue, gradito ai morti, ai
defunti.

Osservazioni sul testo.

(vv. 164-166)

vv. 164-166: questi tre versi iniziali della monodia hanno posto agli editori diversi problemi:
1) linteriezione iniziale ¢ seguita solamente da un participio, senza un sostantivo, un
pronome personale o un aggettivo sostantivato che lo accompagni; 2) la costruzione sintattica
del verbo apA\dpat e Vinterpretazione di povoav; 3) il valore prosodico dell’esclamazione
finale atal e 1’analisi metrica del v. 166.

Kannicht 1969, 65, difende la particella o, che di solito accompagna un’invocazione,
invitando al confronto con Eur. Hec. 736-737 dUoTny’ — épuauvtiy ydp Ayw Aéyovod o€, /

‘Exdpn — Ti Spdow;', ma nell’Elena la difficolta non risiede nella successione di una

' La punteggiatura indicata da Kannicht non trova riscontro in nessuna delle moderne edizioni dell’Ecuba. Di
norma, la frase incidentale viene fatta terminare alla fine del v. 736, il vocativo ‘Ekdfn ¢ legato all’aggettivo
precedente SvoTNY’ e il participio Aéyovoa & concordato con il soggetto sottinteso di Aéyw, legame sottolineato
dai due verbi giustapposti e in poliptoto. «Ah! malheureuse Hécube — c’est a moi-méme que je m’adresse ainsi —
que faire?» (trad. Grégoire-Méridier). Al principio dello scontro dialettico con Agamennone, le parole della
regina troiana tradiscono una certa impostazione retorica. Nel v. 737 Ecuba riprende, come incipit del trimetro
giambico, le parole pronunciate dal comandante greco al momento del suo ingresso in scena (v. 726
‘Exdfn, T ... ;): I'uso del proprio nome nell’invocazione da I’impressione che la donna si rivolga a una persona
diversa da sé e questo effetto ricercato & sottolineato dall’inciso.
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Selbstapo-strophe e di una domanda retorica di tipo deliberativo, quanto nella sussistenza di
un participio, kaTtaBalopéva, legato all’interiezione e, quindi, riferito ad un vocativo
sottinteso (attributivo) e non al soggetto, comunque sottinteso, delle successive frasi
interrogative (congiunto). Grégoire e Murray isolano un’esclamazione all’inizio, seguita dalla
virgola®. Questa soluzione consente di individuare un legame di interdipendenza fra il
participio e il verbo della domanda cLA\ab®, senza ricorrere a correzione piti drastiche’.
D’altra parte, Eur. Or. 195-196 éxaves é0aves, o Tekopéva pe WLaTep, amd 8 dleoas ...
presenta un participio inserito nell’invocazione (attributivo) e in contrasto, sul piano logico, al
successivo amo 6’ wleoas. La sola ‘anomalia’ € rappresentata dalla mancanza del pronome
€yw o di un altro termine che lo sostituisca, ma potrebbe essere giustificata dalla patina di
solennita che caratterizza questi versi.

Le due domande di Elena sembrano essere altrettante formulazioni di uno stesso quesito.
Sia che la parola povoa viene intesa nel significato di «strain, or mode» (Campbell 1950, 64),
sia che le si traduca come «musical inspiration» (Dale 1967, 76), la domanda Tiva poboav
ripeterebbe con altri termini il precedente interrogativo motov ... yéov. Nel secondo, pero,
sussiste un certo grado di ambiguita fra la ricerca del ‘canto’ e della ‘Musa’ pill consoni:
povoa, quindi, puo essere intesa sia come dea del fare poetico e individuata da Elena nelle

. . . . ., 4
Sirene e in Persefone, sia come equivalente di yoos™.

(vv. 167-178)

? Murray preferisce la scrittura &: per consuetudine, la grafia ( & associata a un vocativo, mentre ¢ & usato in
modo assoluto. Si tratta comunque di una convenzione. La semplice particella esclamativa si trova, ad esempio,
in presenza di frasi interrogative, anche in Eur. Hipp. 362 dies o, €ékA\ves @ ... ;

3 Campbell 1950, 63-64, da ragione della correzione del testo tradito @ ... kaTafalopéva ... molov ... yéov in
TOL ... Tapaallopéva ... kowov ... yoov (Wecklein), criticando la scelta di Murray e di Grégoire-Méridier.
Egli individua nei v. 164-166 tre esametri dattilici e ritiene che le due domande siano equamente distribuite, in
quanto ciascuna occuperebbe esattamente un verso e mezzo. Mantenendo il testo tradito, si pud comunque
osservare un’equilibrata ripartizione delle due frasi interrogative all’interno del v. 165 (Kannicht 1969, II 60,
rileva come incisione significativa non la dieresi dopo il terzo dattilo, ma la cesura pentemimere, che ricorre
anche nei vv. 164 e 166), mentre ’invocazione nel v. 164 ¢ comune premessa ad entrambe le domande ed ¢
probabile che anche i dativi strumentali e modali del v. 166 siano legati non solo ad émé 0w (Campbell 1950, 64;
Kannicht 1969, II 66, si limita a chiarire il loro valore senza precisare il legame sintattico con le due frasi
interrogative) ma anche ad au\\ad®. Cfr. Eur. Hec. 271 TGL pev Sikalwt TOvS apldpar Adyor, dove il
dativo ha una funzione analoga a quella di 8dkpuowv 7§ 6prjrois 1 mévbeair: Ecuba sosterra il suo discorso con
giuste argomentazioni, mentre Elena si chiede quale lamento potra supportare con lacrime, pianti e cordogli
(Grégoire-Méridier, 192 n. 1, che tuttavia, rinviando a Eur. Hel. 165, considera il verbo autA\&pLat costruito con
il solo accusativo). Questa interpretazione sconsiglia 1I’espunzione del v. 166, sostenuta da Willink 1990, 79-80,
perché elimina un tassello importante per la comprensione del passo.

* Vd. Kannicht 1969, II 66. A proposito della polisemia del termine povoa, S. Said, Muses, poeétes et choeurs
mythiques dans la tragédie grecque, in Dalla lirica alla poesia drammatica, Atti del convegno, Urbino
settembre 2005.
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vv. 170-174: sul testo di questi versi si sono concentrati numerosi sospetti, con proposte di
espunzione, congetture e ipotesi di lacune. All’origine di tanti interventi ¢ la problematica
responsione con i vv. 182-187, che sembra rientrare nei binari solo con la corrispondenza fra
Bpnripact Evvwidd (v. 174) e aldypaot oTévovoa (v. 187).

In L il testo dei vv. 170-174 ~ 182-187 si presenta cosi’:

170 poélout’ éxovoar Alpuv Xpuoéatoy avydls
AoTOV B olpLyyas 1 BdATouo’ audl ddvakos €pveaiy
GopuLYYas allivols kakols €vber olkTpov dveBoacev
Tols €polol avvoxa Sdkpua, 185  Ouadov ékAvov dluvpor éleyov
mdbeol mdbea, péNeaL pPéleaq, O TL TTOT  €NAKEV
povoeta Bpmrmpact Ebvwidd aldypaot oTévovod

Un’altra analogia fra il testo della strofe e quello dell’antistrofe ¢ costituita dalla serie di
tribrachi (vv. 172-173 oclvoxa ... pékea e vv. 185-186 dpadov ... élakev), che tuttavia si
corrispondono solo in parte’. Nei vv. 170 ~ 182, infine, le sequenze spondaiche realizzate da
-xovoat e da avyadls, accomunate anche dalla presenza dello stesso dittongo at, sembrano
richiamarsi a vicenda.

Se il testo tradito pud essere mantenuto in larga misura, riducendo al minimo gli
interventi7, ¢ necessario, tuttavia, ammettere un «divorzio» fra parola e musicag, tale da
consentire anche fenomeni di liberta responsiva abbastanza vistosi e, soprattutto, rinunciare al

presupposto che il brano sia interamente trocaico.

v. 171b: nel v. 171b ddpuLyyas ailivols kakots di norma vengono espunti il solo kakols,
ritenuto una glossa intrusiva di atAlvors (Kannicht 1969, 69-70; Dale 1967, 78)9, oppure
kakols e dopLyyas, insieme alla congiunzione i che lo precede: il terzo strumento musicale
sarebbe stato aggiunto nell’elenco a partire da una glossa basata sull’iconografia tradizionale,
che rappresenta le Sirene con la cetra in mano (Grégoire-Méridier)'’. Solo Murray conserva
inalterato questo verso che, dal punto di vista prosodico, assomiglia al dimetro giambico del

v. 169 Yelpfives, €10’ €épots yools.

> Riporto il confronto testuale e colometrico offerto da Kannicht 1969, II 68.

® Kannicht 1969, I 140 e II 68-69, evidenziando le due sequenze di tribrachi, modifica la colometria tradita nel
tentativo di porle in responsione, ma per ottenere questa situazione € necessario modificare 1’ordo verborum nei
vv. 182-183.

" L’edizione di Murray sembra essere quella pill conservativa, nonostante talvolta anche lui nell’antistrofe
preferisca seguire la recensione tricliniana e non si astenga da alcune integrazioni.

® Vd. Gentili 1988, 10.

% Nei manoscritti si legge al alvois, ma in L & annotata la variante interlineare at\ivots. Kannicht 1969, I 69,
ritiene che la lezione in linea nasconda un «Majuskelfehler» fra A e A.

' Grégoire-Méridier, 56 n. 1. Di Benedetto 1961°, 293-294, propone Iespunzione di
N ovpLyyas 1 dopuLyyas, perché «tutti e due i termini danno I’impressione di essere stati aggiunti per spiegare
il precedente \wTdv, il cui uso nell’accezione di av\os & tipicamente euripideo. D’altra parte la particella 7} &
tipica appunto per introdurre glosse erudite».
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L’elenco dei tre strumenti musicali, oltre a impiegare una struttura sintattica non estranea
all’uso euripideo, sembra trovare una precisazione nella successiva triplice sequenza ddkpua -
mTdOea - uékea”. L’espunzione di kakols, invece, si basa sull’osservazione che ai\vov ¢, di
norma, impiegato come sostantivo piuttosto che come aggettivolz. Piu precisamente, in epoca
classica, e quindi anche in tragedia, il termine non & mai declinato al plurale’ o impiegato in
casi obliqui, ma ¢ attestato solo nella forma a\vov'?,

Lo stesso problema si ripropone nel primo stasimo di questa tragedia, nel v. 1164, dove la
responsione strofica ha indotto alcuni editori a prendere in seria considerazione la correzione
del tradito ailivols in élewois (Nauck)', che presume due errori legati alla pronuncia
itacista e che sembra confermata da alcuni rilievi paleografici'®. Un’analoga correzione nel v.
172 consente di ottenere un dimetro giambico solo qualora si consideri 1’aggettivo come un
quadrisillabo, con la dieresi del dittongo -et-'".

Alt e Campbell 1950 nel v. 172 preferiscono adottare la correzione aiAtvov (Nauck), che
viene considerata come esclamazione e isolata tra virgolelgz ¢ probabilmente la soluzione che
piu si allinea all’uso tragico, ma il testo viene cosi fortemente banalizzato. Inoltre, rispetto agli
altri casi, questa sarebbe I’unica occorrenza in cui I’esclamazione viene proferita direttamente
dal parlante e non in dipendenza da un verbo.

In precedenza, pero, Alt 1963, [II] 176, ritenendo la lezione atAivois scorretta, non aveva
escluso la possibilita di rivalutare la lezione ai alvois (<L> P), nella quale si riconosce un
fenomeno di diplografia. La forma semplice alvois consente di evitare 1’imbarazzo derivante
dalla variante marginale di L alAivois. L’aggettivo aivos € ampiamente presente nella
tradizione epica e di uso formulare in combinazione con il sostantivo é’txos‘19, uso ripreso da

Soph. Ai. 706 €\lvoev aivov dyxos. La iunctura alvols kaxols, presente nel v. 172

! Kannicht 1969, II 67: «die Dreizahl der Instrumente in der dreigliedrigen epexegetischen Apposition Sdipua -
mdfea - Lélea vorausgesetzt ist». Per un’altra triplice alternativa scandita dalle congiunzioni ... 1 ... i ... , cfr.
Eur. Ph. 1509-1510.

12 Dale 1967, 78. Sulla possibilita di riconoscere ad alAvos un valore aggettivale, vd. Cannata Fera 1990, 152-
153, a proposito di Pind. fr. 56 (Cannata Fera). Nella traduzione, tuttavia, la studiosa mostra di propendere per
I’interpretazione di aiAtvov come grido di dolore, come esclamazione: «ahi Lino!» (112).

311 neutro avverbiale ai\va compare solo nella letteratura alessandrina e tardoantica: Callim. h. Apoll. 20; Ps.
Mosch. 3,1 e 14; Or. Sib. VIII 64, XI 59; Nonn. D. II 82, XII 120, 157, 247, XV 381, XVII 310, XIX 182,
XXXVIII 166, XL 223, XLVI 267.

4 Cfr. Aesch. Ag. 121=139=159; Soph. Ai. 628, Ph. 218 (Lachmann); Eur. HF 348, Ph. 1519, Or. 1395. Vd.
Ciani-Mazzoldi 1999, 174. 11 nominativo ai\lrvos non & attestato. Per i dubbi in merito all’esistenza di ai\ivos
come aggettivo (LSJ, s.v. 2), vd. Kannicht 1969, II 69.

15 vd. Kannicht 1969, 11 304; Alt 1963, [II] 187 (é\evals).

' Di Benedetto 1961, 288.

"' Willink 1990, 88 e n. 54.

'8 Alt 1963, [II] 175, osserva che in questo caso I’erronea desinenza potrebbe essere stata influenzata da quella
del successivo kakols.

"% Cfr. Hom. I1. TV 169; VIII 124, 147, 316; XV 208; XVI 52,55, 508; Od. XVI 87; XVIII 274.
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dell’Elena, invece, pud essere confrontata con Hom. Od. XII 275 €vba ydap alvoTatov
kakov éupevatr dupy édaokev. In tragedia, d’altra parte, I’aggettivo aivos € presente in
forme composte di vario tipo: aivopopos (Aesch. Sept. 904; cfr. Hom. II. XVIII 465 ...
O0T€ WV pdpos alvos tkdvol); alvolaptns (Aesch. Ag. 389); atvomdTnp (Aesch. Ch. 315);
atvomapls (Eur. Hec. 945); atvdyapos (Eur. Hel. 1120). 11 verso ¢dppLyyas alvols kakols
costituisce un dimetro giambico sincopato, con un cretico al posto del secondo metro
giambico: la somiglianza con il v. 170 ¢ evidente. In questo caso, la grafia tradita con la
duplicazione del dittongo aL potrebbe conservare la traccia di un fenomeno di prolungamento

vocalico, analogo a quello parodiato da Aristoph. Ra. 1314 eicleteteiiooeTe™.

vv. 174-176: il testo tradito viene di solito corretto in diversi punti e variamente inteso, sia dal
punto di vista sintattico che dal punto di vista ermeneutico.

1) povoeta: Dale 1967 ritiene impropria la traduzione piu frequente di pouvoela nel
significato di ‘cori’, perché il termine verrebbe impiegato esclusivamente per indicare le ‘halls
of song’?'. Con questo valore il termine & utilizzato nel primo stasimo dell’Elena, quando il
coro invoca l’usignolo e lo apostrofa con la perifrasi o€ Tav ... povoeta kal Bdkovs
eviCovoav (vv. 1107-1108), in cui € riconoscibile un’endiadi*®. 1l valore locale del termine &
meno evidente nelle Rane di Aristofane (vv. 92-93 émdullides TalT  €0TL Kal
OTWPUALATA, XEALOOVwY ovoela, \ofnTal TéXvns), nonostante gli studiosi di solito
interpretino la iuncutra nel senso di ‘music halls of swallows’> o vi riconoscono un’allusione
al santuario dedicato alle Muse®*. Nelle parole impiegate da Dioniso per criticare i
HeLpakUAALa contemporanei che compongono tragedie (vv. 92-97), si succedono quattro
epiteti spregiativi: 1) €émdUANIBeS, ovvero scarsi come 1 ‘piccoli grappoli che non vengono
raccolti durante la vendemmia per la loro modesta consistenza’; 2) oTwpUALATA,
letteralmente chiacchiere’®, ovvero ‘capaci solo di scrivere chiacchiere’, e quindi semplici

‘chiacchieroni’; 3) xeAldovwr povoeta; e infine 4) AwPnTal Téxvns, ‘guastatori dell’arte

20 Grafie di questo genere sono conservate in particolare dalla documentazione papiracea: vd. Comotti 1988, 20-
21.

2 Dale 1967, 78: «Lovoela is always local».

*2 Kannicht 1969, II 283: «ovoeia ... wird durch kal 8dkovs ... expliziert». Cfr. Eur. fr. 88 Kannicht (Alcmena)
ToAUS & dvelpme kLoods, evduns kAddos, dnddvwr povoetov, dove I'edera & presentata come rifugio delle
rondini, che tra le sue foglie garriscono.

> Vd. Stanford 1963, 80.

* Vd. Dover 1994, 202: «iovoeiov, as a sanctuary dedicated to Muses, is an appropriate place for gatherings
devoted to music and song».

»® Con questo significato il termine & usato ancora da Aristofane nelle Rane al v. 943
XUAOV BLOOVUS OTWHUARATOY dTo BLBAwy dmnddv. Cosi lo intende anche lo scolio, che glossa oTopvApaTa, ad
esempio con dpAvapipata (schol. v. 92b Chantry, 19).
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tragica’. In questo elenco vengono giustapposti termini usati in senso proprio (4) e termini
impiegati, invece, con valore metaforico o metonimico (1, 2). Lo scolio a
XEALSOVWY uovce”ta%, richiamando le caratteristiche del canto delle rondini, evidenzia le
scarse qualita artistiche che appartengono ai povoela, inteso non come ‘luogo delle Muse’,
ma come ‘prodotto delle Muse’, con un implicito riferimento ai testi dei tragediografi:
Dioniso li biasimerebbe, perché compongono versi sgraziati come il grido delle rondini. Gia la
parola oTwPUApATA, usata in un’espressione brachilogica, subisce un adeguamento rispetto al
significato letterale, per cui indica non I’oggetto ma le persone. In modo analogo, il nesso
XEALBOVWY [Lovoeta subisce uno slittamento semantico rispetto all’originario valore locale,
passando a indicare i ‘canti’ o, piuttosto, i garruli ‘cantori’?’.

Non deve stupire, dunque, che anche nella monodia di Elena la parola povoela possa
essere intesa sia nel significato di ‘canti’, sia in quello di ‘cori’. L’uso dell’aggettivo Euvwidd,
riferito proprio a pouvoetla, induce tuttavia a preferire la seconda delle due possibilita:
nell’ Oreste, Elettra osserva che le donne del coro sono Tols €pots Opnyipaoct ... Evwwidol
(vv. 132-133); nelle Supplici, le donne del coro si esortano a vicenda a cantare un lamento in
modo ‘consono’ ai loro mali (v. 73 IT° & Evvwidol KaKoIg)28; nella monodia di Antigone
nelle Fenicie, 1’espressione Tis dp’ OpuLS ... €Qols dxeol ouvmldos; (vv. 1515-1518)
conferma che questo tipo di aggettivo di norma ¢ riferito a chi canta piuttosto che al canto.

2) mépbete: méumw & un verbo tecnico della preghiera® e qui, nella richiesta che Elena
rivolge a Persefone, ¢ coniugato alla terza persona dell’ottativo (Er-Sti™. All’interno della
monodia, che nella prima parte ¢ occupata dalla preghiera alle Sirene in Du-Stil, si determina
una frattura non dissimile da quella presente nella monodia di Antigone (Ph. 182-192)*". Da
questo confronto, inoltre, risulta evidente che I’'invocazione alla nuova divinita o, nel caso
dell’Elena, il mutato soggetto della frase non deve necessariamente essere collocato in
posizione iniziale. La priorita & assegnata alla richiesta. L’edizione di Diggle accoglie la
correzione méwparte (Willink): secondo la ricostruzione sintattica di Willink 1990, 84-89,
diventa inevitabile integrare la particella correlativa 6¢ nel v. 172, che coordini I’ottativo al

precedente €(6(€) ... LONOLT(0).

% Schol. v. 93a Koster', 729: BdpBapa kai oTwpia, OXAGSN, oAUy wood, dTepmhi Modoav éxovta Kal
ovyypadds AOoyov, ws dTepmels kal BopuBuidels eloly al TOV xeldévwr dwval, [...].

' Cfr. Eur. IT 216 vupdaiov.

*¥ La lezione kakols & conservata da un apografo parigino (Parisinus gr. 2887/2817), mentre in L si legge kakof,
che nel contesto non da alcun senso. La correzione ktumoL (Wilamowitz), accolta da Murray, sembra fuorviante.
2 Cfr. ad esempio Aesch. Pers. 630, Suppl. 33; Soph. El. 118; Eur. Hec. 97.

*'Vd. Appendice I.

' Vd. Appendice I.
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3) dovia: I’aggettivo concordato con il soggetto $epoédacoa ¢ un epiteto consono alla
divinita infernale (cfr. Soph. OC 1688 ¢ddévios ’Aldas) ma la sequenza prosodica (v~ -)
prodotta della lezione tradita (L' P) non si inserisce facilmente nella sequenza trocaica.
Bisognerebbe isolare le parole dovia xdpitas (v’ ém Sdkpuol e analizzarle come un
dimetro giambico™. Molti editori preferiscono la correzione dpévia (Tr> dévia dovia), grazie
alla quale si ottiene una parola tribrachica come molte altre presenti nel brano. L’aggettivo
viene cosi riferito a pouvoeia™, ma la distanza che lo separa dal sostantivo & tale da
sconsigliare questa interpretazione. Come neutro plurale puo fungere piuttosto da avverbio
(cfr. Aristoph. Ra. 1336-1337 dovia dévia Sepkopevov; Eur. Ph. 311 aélmTa kddOknTaA,
312 dmavTa, 336 ok6TLa): potrebbe riferirsi al precedente méplete ma sembra preferibile il
legame con A\dfnL e 1’ossimoro prodotto dall’accostamento con xdpLTas.

4) xdpLTas: il confronto con Aesch. Choeph. 320-322 xdpLTeS ... KéKAnyTal YO0S ...
"ATpeldals invita a considerare xdpLTas come apposizione di Taidva, con la congiunzione
finale (v(a) in anastrofe: analoga ¢ la mancata concordanza fra sostantivo e apposizione e, se
gli Atridi cui allude Oreste sono da individuare nei suoi avi e in particolare nel morto
Agamennone, *ATpe(SaLs trova un parallelo perfetto in vékuoty dlopévors™.

La preghiera alle Sirene termina, dunque, alla fine del v. 173 ed ¢ seguita dalla preghiera
rivolta a Persefone, con cui si completa la monodia®. Le parole dbovia xdpLTas sono in
anastrofe rispetto alla congiunzione finale (va e fanno parte della frase con il verbo \dfnt: la
prima ¢ in funzione di avverbio; la seconda, di apposizione. Il rilievo ad esse conferito
dall’anomalo ordo verborum, e lo stridente ossimoro derivante dalla loro giustapposizione,
preludono alla designazione del lamento come ‘peana’ che si aggiunge alle lacrime e che ¢

destinato ai defunti nell’ oscurita della dimora infernale.

La struttura.

32 In questo caso si avra una liberta di responsione fra dovia xdpLTas (w -~ ) e dpeat duydda (v w~ v ).

3 vd. Dale 1967, 78, che considera sullo stesso piano gli aggettivi Ewwwidd e ddvia, e Kannicht 1969, 1T 70, che
identifica i «povoela $dévia (als Ensamble von dotdol doviwv povo@v oder von Moloal doviwy dlopdTov)»
con le Sirene, invocate in apertura.

3* Cosi intende Kannicht 1969, 11 70, che giustifica la mancata concordanza fra il sostantivo matdva (Eur. Hel.
177) / ybos (Aesch. Choeph. 321) e la sua apposizione xdpLtas (Eur. Hel. 175) / xdptTes (Aesch. Choeph. 320)
per linfluenza del soggetto °‘logico’ della frase — i beneficiari del canto-lamento — rispettivamente
vékvoly oropévols (Eur. Hel. 178) e *ATpeldars (Aesch. Choeph. 322). A proposito del passo eschileo, vd.
Untersteiner 2002, 261.

%1 due periodi sintattici, corrispondenti alle richieste rivolte rispettivamente alle Sirene e a Persefone, sono
giustapposte in successione asindetica. 11 passaggio forse risultava percepibile anche grazie all’inversione
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La monodia di Elena & costituita da due parti (vv. 164-166 e vv. 167-198). I primi tre
versi, liberi da vincoli di responsione, fungono da introduzione alla parodo commatica. La
breve proodo ¢ stato accostato ai proemi citarodici di Terpandro e di Timoteo, per il tipo di
metro™, per il lessico impiegato e per il contenuto. Al potere evocativo dei dattili, che
precedono la strofe giambo-trocaica, si aggiunge il verbo kaTaBal\opéva, che si presenta
come una variante del piu consueto dvaBdopar’’, forse con I'influenza analogica del verbo
katdpyopar (Bur. Or. 960 katdpyopar otevaypév)®™. Nella proodo dell’Elena & possibile
che Euripide abbia voluto giocare anche con un termine insolito, affine ad altre espressioni
tradizionali, attribuendogli un significato metaforico: Elena con i tre versi iniziali ‘getta le
fondamenta’ per il suo grande lamento, immaginato come un edificio imponente. Questo
fenomeno rientra nella tendenza del nuovo ditirambo ad usare «soprattutto nell’anabolé un
linguaggio particolarmente ricercato ed ornato, fino al limite del virtuosismo linguistico»>’
L’altro verbo riferito all’azione del cantore, autA\ab®, rinvia, a sua volta, ad un’azione
agonistica: la successiva alternanza di brani monodici e di brani corali puo suggerire qualche
analogia con I’dyov Aoywv — ed Elena, infatti, cerchera poi di persuadere le donne del coro
che Menelao ¢ morto — ma all’inizio la sfida per lei consiste nel tentativo di raggiungere
I’espressione di mdfos piu alta. Non a caso gli unici due aggettivi di questi versi, pLeydlwv e
néyav, legati dal poliptoto ed entrambi inseriti nel v. 164, insistono sulla smisuratezza della
sventura e del lamento. Il linguaggio della proodo ¢ metaforico ma anche polisemico:
I’espressione povoav éméNdw sfrutta, infatti, ’ambiguita del sostantivo, che puo valere sia
come ‘Musa’, sia come ‘poesia’. Né serve a sciogliere 1’incertezza il verbo émépyopat, che si
costruisce ora con I’accusativo della persona a cui si chiede un consiglio o un aiuto*’, ora con

I’accusativo dello spazio che si percorre®’, e il canto pud essere immaginato come la strada

dell’ordine con cui si succedono i dativi e gli accusativi: kakols ... ddkpua, mdBeol mdBea, péleoL péNea.
pouvoela Bpnrnuact ... .

3 Pretagostini 1988, 113; Kannicht 1969, IT 60-61.

7 Dale 1967, 76: «very little different from the more technical dvaBd\opar». Sul ruolo dell’anabolé fra
citarodia e nuovo ditirambo, vd. Comotti 1989, che ripercorre le testimonianze antiche a partire dall’epica
omerica.

¥ Kannicht 1969, II 65-66. II significato del verso katafolar iepiv dydvwy vikadopias Sédextat (Pind.
Nem. 11, 4) & discusso: la parola kaTafo)d & interpretata come ‘fondamento’, e quindi come ‘principio, inizio’
del canto da Bury 1965, 34 (vd. anche Rumpel 1883, s.v. kaTaBold); diversamente, Farnell 1961, 252, ripreso da
Slater 1969, s.v. kaTaBo)d, la intende nel significato di ‘earnest-money’, attestato ad esempio in Demosth. 59.27.
Solo un frammento di Callimaco (Callim. fr. 392 Pfeifer), citato dallo scolio al verso pindarico, testimonia un uso
del verbo kaTafBd \opat nel significato euripideo.

¥ Comotti 1989, 116, individua tra le innovazioni dei poeti del ‘nuovo ditirambo’, e in particolare di Melanippe
e Cinesia, I’ampliamento delle dimensioni dell’anabolé, liberandola da ogni legame di argomento con il canto
corale.

0 Cfr. ad esempio Eur. Suppl. 155 pdvrers 8 €milfes épmipwy T €ldes dAdya; Vd. LS, s.v. émépyopat, I
1.

HLST, s.v. émépyopat, 1L

119



intrapresa da chi grida il proprio lamento. Elena cerca sia una Musa che la aiuti, sia una
melodia che accompagni il suo pianto di dolore. La cura formale traspare infine
dall’omoteleuto che intercorre fra ddkpuoly e mévBeowv (v. 166), mentre le serie di tre termini
coordinati (8dkpuoLy, BprvoLs, TévBeotr) o equivalenti sul piano semantico (olkTov, ydov,
povoav), che trovano spazio anche nel seguito della monodia e nei vv. 362-385,
contribuiscono a enfatizzare la gravita della situazione. Comotti 1989, 115, osserva che
«’anabolé ditirambica doveva essere una introduzione in versi liberi da responsione, cantata
da un solista, che presentava argomenti diversi da quelli di carattere mitologico e narrativo
del canto corale, argomenti certamente legati all’occasione del canto e all’attualita». Nei vv.
164-166 Elena accenna in forma metapoetica al lamento che si accinge ad intonare, con
riferimenti alle sue lacrime, alle sue sofferenze e ai suoi gemiti.

Nel seguito della monodia il ritmo diviene giambo-trocaico. La continuita, nonostante
questo cambiamento, & affidata alle serie ternarie, quali \wToV, cUpLyyas e dOpuLyYaS oppure
ddkpua, mdbea e pelea. Ma la cura formale emerge anche dal poliptoto in mdfeol mdbea e in
HéeoL PéNea, dall’omoteleuto alternato (-eoL -ea -eoL -ea) e da quello fra épols yools e
atawvots kakols, e dal pleonasmo vékuolr olopévols. La struttura metrica dei vv. 167-178 &
ripresa dal successivo intervento del coro, ma questo fenomeno non intacca I'unita della
monodia. Dopo il richiamo del proemio citarodico affidato alla metrica dattilica,
nell’invocazione alle Sirene ¢ stata notata un’allusione all’incipit della Palinodia stesicorea
(PMG [Stesicoro] fr. 193) in corrispondenza con I’inizio della scena lirica che termina oltre
duecento versi dopo (v. 385)**: la natura catactonia di queste divinitd sembra essere gia nel
modello e lo slittamento dal singolare (mapBéve) al plurale (mapbévol) sembra favorire
I’equivoco per cui I’appello trova una risposta nell’ingresso delle schiave greche.

Questa strofe consta di una duplice preghiera, rivolta alle Sirene (vv. 167-173) e a
Persefone (vv. 174-178). 1l tono solenne dell’invocazione iniziale, con 1’elegante aggettivo
composto TTepodopot, e la menzione del peana contrastano con lo scenario della tenebrosa

dimora di Ade e con le lacrime e le sofferenze di cui si sostanzia il canto di Elena.

vv. 164-178
164 & peydwv dyéwv KaTaBAMOWEVA PEYAV OLKTOV =<~ =~ —w -~ - —-=|  hexda
165  molov auladd yéov 7y Tlva potoav éméNbm -~ - - =~ -~ me - hex da
166  ddkpuowy 1 Bpivols §| mévBeoty; alal. 00—~ ——m—— e - - I pent da

2 Cerri 1984-1985, considera quest’allusione funzionale all’inizio dell’azione drammatica dopo il prologo.
Tuttavia, I’Elena ¢ una tragedia in cui i personaggi sono calati in medias res fin dal principio: 1’eco stesicorea ¢
riconducibile piuttosto all’inizio della lunga sezione lirica che fiorisce attorno alla parodo.
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167  mTepoddpol VEAVLOES [oTp. a ~ e —e - - 2 ia aceph

168  mapbévor XBovos kopar,  —w-w-v- 2 ia aceph
169  Jelpijves, €18’ éuols yéors  ——w-w—w- 2ia
170  porout’ éxovoar Aipw  ~-v--w- 2 ia sync
171a  AwTOv §} olptyyas §  ———w-w- l 2 tr cat
171b  ddpuLyyas atawvols kakols — ——————w- 2ia
172 Tols €potol ovvoxa ddkpuva, ————eee —~~ 21tr
173  mdbeoL mdBea, péNeTL pENea. o m e v 21tr
174  povoeta Bpnvipact Ewwwltdd 0000 m—w——w—o—o 3 tr sync
175  méppere depoédacoa, 0 —=v-v-v I 2 tr sync
176 ddva xdpLTas T’ ém Sdkpuaol N N 21tr
177  map’ €pédev Umo pélabpa viyLa e e e e o 21tr
178  Taldva vékuoly ONOPEVOLS AAPML. —meee e - I 3trsynccat

Note prosodiche, metriche e colometriche.

correptio Attica: 176 ddkpuot; 177 péraBpa; [181 mémious; 184 €kivov; 189 méTpival.
synizesis: [182 xpvoéaLoiv].

responsione libera: 168 -~ -~ -~ -~ 180~ v~ v v v - 170w -v--v-~ 182 --v---

B 1Tla-c-c-c-~ 183 v v c-v =™ 17lb--c---<- ~vacuum; 172 =« =~~~
NUNSIUS T VINGNNGIUGIUNIURS | ¥ DRNUNCNNCHNURUS |7, SUCIUIUUINNNUNIUINUS | SUCTOIUONY
e~ 188 e et fom e 178 — oo oo 190 ~ = <= w e m e -

(vv. 164-166)

vv. 164-166: I’analisi metrica del v. 166 ¢ strettamente connessa al valore prosodico
dell’esclamazione finale. In L il grido € € ¢ scritto all’inizio del v. 167, ma una correzione
successiva lo ha riportato alla fine del v. 166" : all’inizio della strofe non trova un’espressione
di dolore corrispondente nell’antistrofe, come avviene invece nella seconda coppia strofica (v.
191 ~ v. 211). 1l testo tradito ¢ interpretabile come un alcmanio seguito da un’esclamazione
extra metrum®®. La situazione pud mutare d’aspetto, qualora si corregga 1’esclamazione in

atal (Hermann): infatti, Pretagostini 1988, 113, analizza il v. 166 come «un alcmanio chiuso

da un alal extra metrum», ma Pretagostini 1995, 177-178, ammette la possibilita della

* La vocale iniziale dell’aggettivo xpuoéaioLv potrebbe essere scandita come vocale breve (LSJ, s.v. xpioeos),
ma la sua posizione all’interno del metro giambico sembra consentirle di mantenere la quantita pit comune.

* Dopo &pveaty, in corrispondenza con un forte segno di interpunzione, & presente una pausa, con interruzione
di sinafia e chiusura dell’ultima sillaba, non evidenziata in alcun modo nella strofe.

* vd. Willink 1990, 79 n. 13.

% Qualora si ipotizzi una pausa di fine di verso dopo mévbeai, al posto dell’alcmanio si potrebbe riconoscere un
hemiepes o un docmio associato a un giambo. Per 1’associazione hem + ia, cfr. Eur. IA 1331.

121



«pentapodia» dattilica, con 1’esclamazione in metro equivalente a uno spondeo®’. Né stupisce
la presenza di un pentametro in una proodo che si richiama alla tradizione dei proemi
citarodici®®: il fr. 3 (Gostoli) di Terpandro, ad esempio, ¢ costituito da due versi, ciascuno di

cinque dattili, interamente realizzati da spondei:

Zeb vty dpxd, TAVTwY AyRTOp,
Zeb ool méUTW TAUTAY Vpvwv dpxdv.

In ambito drammatico, un’unita metrica costituita da cinque dattili ricorre sicuramente in
Aristoph. Ra. 816 ~ 820 ~ 824 ~ 828. Il breve canto corale (vv. 814-829) ¢ costituito da
quattro strofette di quattro versi ciascuna: due esametri dattilici, un pentametro dattilico e un
lecizio ovvero un dimetro trocaico catalettico ovvero un dimetro giambico acefalo. E la stessa
successione di versi che ricorre nell’ Elena (vv. 164—167)49, una somiglianza forse non casuale,
per quanto la parodia dello stile euripideo ed eschileo si faccia esplicita solo nel seguito
dell’opera.

I due esametri sono realizzati in prevalenza da dattili puri, con cesura pentemimere e
chiusi da uno spondeo. Il pentametro presenta a sua volta la cesura dopo il quinto elemento’:
in particolare, il secondo esametro e il successivo pentametro presentano fino alla cesura

pentemimere la stessa sequenza prosodica, con il secondo metro spondaico: —~ >~ ———1....
(vv. 167-178)
vv. 167-178: il brano, in responsione con la successiva parodo del coro, ¢ stato analizzato dai

moderni come prevalentemente trocaico, ma con alcune sequenze giambiche, secondo

Iinterpretazione offerta anche da Triclinio: SaxkTullkd: Tpoxaikd kal tapPikd’. La

47 Cfr. Eur. Ph. 1492-1494, dove le esclamazioni in metro consentono di completare la misura di due esametri
dattilici (vd. Pretagostini 1995, 179-180). Esiste anche la possibilita che il v. 166 potesse essere esteso alla
misura dell’esametro dattilo, in conformita con i due versi precedenti, mediante la ripetizione o la protrazione
dell’aial finale, che realizzerebbe gli ultimi due metra del verso. Vd. Kannicht 1969, II 60. La correzione
Bdkpuoly 1 Bprvols tkavny Tols mévBeowv. atal (Campbell 1950, 64) non soddisfa neppure il suo autore: «I
do not feel at all positive about the wording of this supplement, but it is the best I can do».

* Kannicht 1969, II 60-61: «sie (scil. la proodo) als Adaption des kitharodischen Proomion zu fassen ist».

4 Generalmente, sia I’ultimo verso delle strofette aristofanee sia il verso iniziale della monodia di Elena vengono
analizzati come lecizi o dimetri trocaici catalettici. Nel testo comico questa interpretazione ¢ consona alla
funzione del verso come clausola. Nel testo tragico, invece, il verso in posizione iniziale pud essere inteso come
dimetro giambico sincopato, coerentemente con il ritmo dei vv. 169 ~ 181 e 170 ~ 182.

0 Cfr. Terp. fr. 3 (Gostoli); Aristoph. Ra. 816 ~ 820 ~ 824 ~ 828.

> Di Benedetto 1961°, 293; Dale 1967, 76: «the whole of the lyric down to 374 is in a peculiarly Euripidean style
of iambo-trochaic (mostly trochaic, but easily passing from the one to the other in a continuous flow». Kannicht
1969, II 63-64 giustifica la colometria che rispetta tendenzialmente 1’unita della parola, ma osserva che alcuni
cola sono solo apparentemente giambici: se, infatti, si legge il brano come un’unica sequenza, si ottiene una
pnigos olotrocaica. A favore di un’interpretazione trocaica per 1’intera monodia si ¢ espressa Alt 1963, [1I] 174-

175. L’interpretazione omeoritmica del brano & connessa all’espunzione di kakols (Kannicht 1969) o di
i doppLyyas (Alp).
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presenza di forme sincopate e catalettiche determina situazioni di incertezza, soprattutto nei
dimetri che possono essere intesi sia come giambici acefali sia come trocaici catalettici e che
vengono spesso analizzati impropriamente come lecizi. La scelta sara guidata di volta in volta

dal contesto e dalla posizione all’interno del brano>.

vv. 167-171a [ ~ 179-183]: Diggle in apparato segnala di aver adottato una divisione

colometrica diversa da quella testimoniata da L:

L Diggle

TTEPODOPOL VEAVLOES [oTp. a TTEPOGOPOL VEAVLOES [oTp. a

mapbévolr XBoros kopat, Tapbévor XBoros kopat,

ZeLpiives, €10’ épots yools 2eLpiives, €10’ épots
170  pdrolt’ éxovoar Aipuv 170  ydots podort’ éxovoar Alpuv

A0TOV 1) ovpLyyds T AoTOV 1) olplyyas 1

KUAVOELDES dpd’ UBwp [dvT. a KuavoeLdes dpd’ Vdwp [dvT. a
180 etuxov €lkd T’ dva xAoav 180  étuxov élkd T  dva x\oav

dolvikas aliwt mémlovs dolvikas dNwt

xpuoedatowy avydls T mémlovs xpuoéalowy avyals

Bd\Tovo’ dudl ddévakos €pveoty BdrTovo’

audl doévakos €precLy

L’obiettivo che egli sembra perseguire in questo modo ¢ I’eliminazione dal testo di eventuali
cola giambici, ma ¢ costretto a crocifiggere ampie porzioni del brano’>.
Per ristabilire la responsione tra il v. 170 e il v. 182, nell’antistrofe & necessario anticipare

BdAtouvo’ (v. 183) alla fine del verso precedente:
wéroLT” éxovoar Alpuv Xpuoéatoy avydls 6dimouvc’

In questo modo sono riconoscibili due dimetri giambici s1nc0pat15 : il primo ¢ realizzato da un
giambo e da un cretico, il secondo da un giambo e da un molosso>. I vv. 171a e 183 risultano,

quindi, rispettivamente:

> Vd. Pretagostini 1972, 267.

> Ancora Diggle in apparato segnala: «167-90 lectio una cum numeris saepius incerta» [il corsivo & mio]. In
questi versi iniziali, tuttavia, I’'unico caso sospetto sul piano testuale & nell’antistrofe (v. 181), dove Triclinio
corregge ailwt (L) in a\lov, ma & un fatto di scarso rilievo. Willink 1990 apporta ampi rimaneggiamenti sia
testuali che metrici, ma parte dal presupposto che il testo e la disposizione colometrica traditi debbano essere
ampiamente rimaneggiati: «Unhappily our text is marred by grave faults of responsion and other anomalies» (77)
e «It is common groud that order cannot be restored unless we are prepared to make more than superficial
alterations to the wording, and to revise the lineation accordingly» (80).

>* Sicuramente giambici sono i vv. 232-233. Nell’ultima monodia (vv. 348-385) le sequenze giambiche sono
probabilmente estese alla misura del trimetro.

3 A proposito della responsione libera fra un cretico e un molosso, Gentili-Lomiento 2003, 223, dove sono
portati come esempi Eur. lon 676 ~ 695 e Or. 168 ~ 189. In questi due casi cretico ¢ molosso sono in
combinazione con un docmio. Martinelli 1997, 215 e n. 21. Nella strofe, I’integrazione tricliniana dell’articolo
-oaL «tov> A(Buv, ricordato in apparato dagli editori precedenti a Diggle, mira a restituire una responsione
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AoTOV R olpLyyds 1 dudl doévakos €preciy:

Nella parte iniziale della monodia ¢ innegabile la presenza di alcuni dimetri giambici. Cio
potrebbe indurre a considerare i “lecizi” (vv. 167, 168, 171a) come cola dello stesso tipo ma
acefali. Tuttavia, I’alternanza di dimetri giambici e dimetri trocaici ¢ ben attestata nel
successivo amebeo lirico (vv. 330-347). La posizione iniziale del v. 167 suggerisce una sua
interpretazione giambica. La stessa analisi risulta probabile anche per il v. 168, per la stretta
affinita con il precedente. L’analisi trocaica per il v. 171a, invece, ¢ suggerita dal verso
corrispondente dell’antistrofe (v. 183), alla fine di un periodo sintattico e chiusa da una pausa

metrica.

vv. 171b-174 [ ~ 184-186]: in precedenza sono gia state evidenziate alcune affinita
prosodiche fra strofe e antistrofe. La responsione, tuttavia, palesa anche certe anomalie. 1l

testo dei vv. 171b-174, ad esempio, ¢ piu esteso di quello dei vv. 184-186:

GOpULYYas alalvols Kakols €vbev olkTpov avePoacev
TOLS €UOLOL oUvoxa ddkpud, 185  Opadov €kAvov d\upov €Aeyov
mdBeol mdBea, PEAETL LEAEQ. O TL ToT’ é\akev

povoeta Bpnrmpact Ewwwidd aldypaot oTévovoa

Tra le diverse soluzioni possibili, quella piu conservativa prevede solamente la revisione della

colometria dell’ antistrofe:

dOpuLyyas alatvols Kakols

TOls €poloL ouvoxa ddkpud, €vber olkTpoV dreBoacev,
mdbeol mabea, peleot pelea. 185  dpadov &kivov, dhupov éleyov
povoeta Bpmipact Evvwldd O TL TOT  €NAKEV aldypaol oTévovoda

Le parole Tols €polat e évfev olkTpdv tra loro in responsione realizzano la stessa sequenza
prosodica, mentre il v. 173 e il 185 presentano un’identica successione di quattro parole
tribrachiche, scandita marcate figure foniche e in particolare dall’omoteleuto.

Rimane qualche dubbio a proposito del significato e del valore sintattico di évfev, da
intendersi come avverbio logico-temporale (‘quindi’, ‘in seguito’), oppure come congiunzione
temporale (‘da quando’, ‘dal momento in cui’, ‘dopo che’). La prima eventualita fa si che i
verbi €Tuxov, dvePfoacev ed €khvov si succedano in un’incalzante sequenza asindetica, con un
cambio di soggetto dalla prima alla terza persona singolare, e viceversa. La frammentazione
del racconto riproduce a livello sintattico la brusca irruzione del dramma di Elena
nell’atmosfera quasi idilliaca in cui le donne del coro si trovano prima di udire il grido di
lamento. L’espunzione del verbo dvePdacer (Badham) non risolve i problemi connessi al

soggetto sottinteso, a cui si riferisce anche il successivo € \akev, ma neppure i molti tentativi

N

esatta fra due dimetri giambici, ma a tale scopo ¢ necessario apportare alcune modifiche anche al testo
dell’antistrofe.
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di integrare nel testo un termine che possa fungere da soggetto ha prodotto risultati
soddisfacenti.

Qualora si conservi inalterato il testo tradito, il v. 171b risulta privo di un corrispondente
nell’antistrofe, determinando una liberta di responsione estrema che tuttavia pud essere

confrontata con quanto si verifica in Eur. Alc. 455-459 ~ 466-469°.

vv. 175-178 [ ~ 187-190]: la divisione colometrica tradita mette in responsione TépseLe
depoédacoa povia (v. 175) e vipda Tis ota Nals (v. 187). 1l colon della strofe &
chiaramente pil lungo e, in particolare, risulta eccedente e ametrico 1’aggettivo ¢ovia. La sua
collocazione forse deve essere messa in relazione con la sua grafia, anche se non ¢ facile
stabilire con certezza quale dei due errori sia intervenuto per primo. Posticipando all’inizio del

v. 176 la forma ¢dvia, € possibile ristabilire la responsione anche in questi versi finali®’.

%% vd. Appendice II.
7 Nel v. 188, Diggle ha giustamente crocifisso il tradito ydpwv, per quale & stata proposta la correzione vopLov
(Matthiae). Nel v. 190, risulta probabile la correzione del tradito khayyds in kK\ayydiol (Murray).
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La monodia di Elena (vv. 191-210)

EX. o Orpapa BapBdpov TAATAS, [oTp. B EL Ah, fanciulle dell’Ellade, bottino
‘EK}\OWL@ES‘ kopalt, di una nave barbara, un marinaio
vavtas CAxaiwv TS acheo & venuto, & venuto e lacrime

195 ., ; , , , , mi ha portato in aggiunta alle mie
ELONeV €pole ddkpua ddkpuol pot dépwy lacrime
Iiou kaTaokadbal Per opera del fuoco devas‘tar}te
Tupl péouot daiwt Tr.01a ¢ stata dlstrutt.a e mia ¢ la .colpa
8L €pe Tav moAUKTOHVOV, — 10 sono la causa di molte morti —,
8L” épov dvopa TolUmTovoV, del mio nome, causa di molte pene.

200  Anda & év ayxdvais Leda, mia madre, si & uccisa,
BdvaTov €\aBev aloxv- impiccandosi:
, vas epas um alyewv, . vinta dal dolore, mi ha ricoperto
0 O’ ENOS €V aAl TOAUTAOVTS . . S

. % ’ di questo disonore. Poi il mio sposo,
mOOLS OAOPEVOS olXeTal,
, . : dopo aver vagato a lungo sul mare,

205  KdoTopos Te ovyydvou Te N ' pitt. Infine. C
BLBULOYeEVES dyahia TaTp(dos ¢ morto, non c’& pilt. Infine, Castore
dbaves ddaveés LTmékpoTa Aé- e suo fratello, i due gemelli, patrio

AoLTre 8dmeda yvpvdoid Te orgoglio, sono svaniti, svaniti:
dovakoevTos Evpo- hanno lasciato i prati che risuonano

210 Ta, veavLayv movov. sotto i colpi degli zoccoli equini,

e le palestre dell’Eurota, ricco
di canne, dove i giovani faticano.

Osservazioni sul testo.

vv. 196-197: il testo conservato da L suscita alcuni sospetti:

TAlov kaTackadba
Tupl pérovo’ (dailwt

1) il singolare kaTaokada € attestato solamente in Soph. OC 1318, mentre in Aesch. Choeph.
50 (yr.), Sept. 46, e in Eur. Phoen. 1196 viene usata la forma plurale; 2) il verbo pélovo’ pud
essere inteso solamente come forma elisa del participio pélovoa: la frase che si estende dal v.
196 al v. 199 risulta cosi priva di un verbo finito; 3) il sintagma Tupl (dalwt non offre un
significato adatto al contesto. La correzione kataockadal (Murray) consente di riconoscere
nella lezione pélovo’ la forma elisa di pélovot, verbo principale della frase dei vv. 196-199.
‘Ideo’ & uno degli appellativi di Zeus', cresciuto in una grotta del monte Ida a Creta, e il re
degli dei ¢ noto anche come signore della folgore, ma non ¢ chiaro quale possa essere il suo
legame con la distruzione della rocca di Ilio. Nella parte iniziale del dramma, egli ¢ ricordato
dalla stessa Elena come genitore suo (v. 259) e dei Dioscuri (v. 206; cfr. v. 220), come sposo
di Era (v. 242) e amante di Callisto (v. 375). Se talvolta la sua figura ¢ legata all’episodio che

prelude alla rovina, come nel caso dell’unione con una donna mortale, mai risulta promotore

' Cfr. ad esempio Hom. II. XVI 604-605 Atos ... ’I8aiov. Per una curiosa coincidenza, nel verso corrispondente
dell’antistrofe (v. 216) & presente un riferimento a Zeus: Zets mpémwy SU° aibfépos.
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della catastrofe. La distruzione di Troia, in particolare, ¢ connessa al giudizio di Paride e
all’azione di Afrodite e di Era. Si chiamava Ida anche la catena montuosa della Troade, da cui
sarebbe partita la staffetta dei segnali luminosi con cui fu annunciata alla Grecia la vittoria del
SUoO esercito>. Elena, pero, non si trova in Grecia, ma in Egitto, a lei la notizia ¢ stata portata
da Teucro, ed ¢ difficile pensare che lei conosca 1’episodio descritto nell’Agamennone di
Eschilo. Né pare verosimile che 1’incendio di Ilio possa essere indicato come ‘fuoco dell’Ida’.
Il confronto con Aesch. Sept. 222 suggerisce piuttosto la correzione di muplL ... (dalwt in
mupl ... datwt (Musgrave, Paley), nesso di uso frequente nell’lliade. La correzione di
kaTaokadda in kataokadal consente di scrivere pélovol dalwt, modificando solamente la

divisione delle parole.

vv. 201-202: in L si legge:

aloyv-
vous’ NUas UM A\yéwy

ma sopra il dittongo -ov- Triclinio ha annotato la lettera a. La correzione o la variante
proposta suggerisce la possibilita di un participio aoristo atoyuvac(a) al posto del presente:
tuttavia, se D’istantaneita si addice all’azione suicida, le sue conseguenze appaiono piu
durature nel tempo. Indipendentemente dall’aspetto verbale, il testo tradito impone di
ammettere una liberta responsiva fra un molosso (v. 202 -vouvs’ Muds) e un cretico (v. 221
-daLpovel), analoga a quella gia osservata nei vv. 170 ~ 182. In un contesto giambo-trocaico,
la lezione tradita non pone problemi di natura metrica. Né il pronome personale di prima
persona plurale al posto del singolare risulta incompatibile con Iuso tragico”.

Il suicidio della madre ¢ motivo di disonore per la figlia, che 1’ha fatta soffrire fino alle
estreme conseguenze. La correzione aloylvas épas vm’ dlyéwv (Mureto) fa cadere, invece,
I’accento in modo esclusivo sulle responsabilita di Elena nella morte di Leda.

Sua, o comunque del suo nome, ¢ la colpa se Troia & stata distrutta (vv. 198-199
OL” épe ... O €pov dvopa ...); suo lo sposo che & morto in mare (vv. 203-204
0 & €pos ... mooLs ...). Sua potrebbe essere anche 1’azione vergognosa che avrebbe
addolorato la madre: nel prologo, infatti, Teucro aveva lasciato intendere che il suicidio di
Leda sarebbe stato causato proprio dalla fama vergognosa della figlia (cfr. vv. 135
EA. ob mov viv ‘ENévns aloxpov whecev kAéos; TE. ddowv ...). D’altra parte, nei vv.

255-305 il dolore per la perdita degli affetti piu cari (Menelao, Leda, i fratelli Castore e

2 Cfr. Aesch. Ag. 311 I8aiov Tupés.
3 Cfr. v. 269 fuels 8¢ moMais ovpdopais eykelpeoba. L oscillazione fra forme al singolare e al plurale ¢
particolarmente evidente nella monodia di Fedra nell’ Ippolito (vv. 669-679). Vd. Barrett 1964, 287-288.
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Polluce) confonde il tema della colpa e quello della cattiva reputazione, la premessa e la
conseguenza. Nella sussultoria formulazione dei vv. 280-281 pitnp &’ dAwle, kal dbovevs
avTis €yw, / adlkws Pév, dANa TddLkor ToUT  €0T’ €uov, e in particolare nel secondo dei
due trimetri, Elena sembra protestare la propria innocenza, eppure constata che a lei ¢
attribuita la responsabilita dell’accaduto’: & il gioco tragico che oscilla tra vero e falso, tra
corpo ¢ nome, tra Elena e I’e{l&wlov. Fin dal principio, pur senza colpa, Elena fu oggetto di
discredito (v. 270 ovk obo’ ddLkos, €Ll duokAenjs). Ora nella sua presunta fuga si individua
la causa del suicidio di Leda, che aggiunge disonore alla sua fama gia compromessa. Nei vv.
196-199, Elena non solo attribuisce a sé, o piu precisamente al suo nome, la colpa della
distruzione di Troia, ma riferisce a sé anche i due attributi ToAvkTOVOV € TONUTOVOV, che
interpretano il giudizio altrui. Allo stesso modo, nel seguito della monodia, il suicidio di Leda
pud essere motivato dal semplice UT’ d\yéwvr, mentre le parole aloxivouvs’ MUAS
evidenziano le conseguenze del tale gesto per il suo kAéos di Elena e anticipano la sua

radicale affermazione povels avThs €yw.

v. 210: Le ultime parole della monodia veavidv mévov sono state tradotte da Grégoire
‘laissant leur deuil au coeur de la jeunesse’. Il mévos, qui inteso nello stesso valore negativo
che ha nell’aggettivo composto mo\umovor (v. 199), ¢ riferito alla notizia della morte dei
Dioscuri. Questo sostantivo, pero, puo avere anche una valenza diversa e indicare la fatica o
I’esercizio fisico. 1l brano si chiude cosi con un’immagine serena di vita quotidiana, in cui i
giovani gareggiano e si esercitano fra i canneti dell’Eurota, nonostante la scena sia avvolta da
un alone di nostalgia per la constatazione che i1 Dioscuri non vi partecipano piu (v. 208
Aéloutre). L’antistrofe corale termina ugualmente con il ricordo del tempo felice in cui Elena
onorava la casa di Menelao e il tempio di Atena, passato divenuto irrecuperabile in seguito
alla morte di Menelao (v. 227 Aé\oime), che impedisce il suo ritorno in patria.

In entrambi i casi, I’espressione veavidr mévov funge da apposizione. Tuttavia, secondo
la prima interpretazione, queste parole, come apposizione dell’intera frase, si riferiscono alla

scomparsa dei Dioscuri € mettono in evidenza la reazione dei giovani. L’accezione meno

* Queste parole sono state interpretate e tradotte in modi diversi: ‘falso quidem, sed quod id falso creditur, meum
est, nec possum id a me repellere’ (Hermann), oppure ‘the guilt, though guiltlessly, is mine’ (Dale 1967), oppure
‘Oui, sa morte est un crime, et ce crime est le mien’ (Grégoire-Méridier), oppure ancora ‘una morte di cui non ho
colpa, eppure la colpa ricade su di me’ (Fusillo 1999). L’ambiguita risiede nell’aggettivo ddikos, che vale sia nel
senso di ‘non corretto’, e quindi ‘falso’, sia nel senso di ‘non giusto’, e quindi ‘colpevole’. L’opposizione fra
verita e menzogna e fra innocenza e colpevolezza sono due “versioni” equivalenti dell’ironia tragica.
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negativa di mévov, invece, implica che 1’apposizione si applichi solamente a LmmokpoTd ...

Sdmeda yuprdold Te dovakdevtos EvpiTa’.

La struttura.

La seconda monodia di Elena si apre con un breve preambolo (vv. 191-195), nel quale la
donna si rivolge al coro informandolo dell’arrivo di un marinaio, foriero di notizie dolorose.
In seguito riassume le sventure che ha appena appreso (vv. 196-210).

Questo proemio, rispetto a quello dei vv. 164-166, ¢ inglobato nella sezione strofica ed ¢
coerente con essa sul piano ritmico ma isolato sul piano sintattico mediante I’asindeto fra i
verbi €polev e pélovot. Dal punto di vista terminologico, si verifica un’operazione di riuso e
correzione di moduli stilistici ed espressivi che caratterizzano le due preghiere della monodia
precedente: le Sirene, X0ovos kdpat, vengono sostituite dalle ‘EX\avides kdpatr; le giovani
alate si materializzano sulla scena nelle schiave greche depredate da una nave barbara; il
poliptoto ddkpua ddkpuol ricalca lo stesso fenomeno presente nel v. 173 e ad esso si
aggiunge la geminatio €|LONeV €LO\€.

La parte narrativa ¢ scandita in quattro parti (Ilio, Leda, Menelao e i Dioscuri) dalla
particella 5¢é (vv. 200, 203) e dalla congiunzione Te (v. 205). Fenomeni retorici di ripetizione
trovano corrispondenza sul piano prosodico, in particolare nei vv. 198-199, contraddistinti
dall’anafora &U° éué ... 8U” €pov ..., dall’omoteleuto degli aggettivi moAukTOVOV €
molUTovov, entrambi composti con il prefisso molu- e nella stessa posizione finale. L’epifora
KdoTopds Te ouyydvou Te sembra, invece, prolungare all’infinito 1’elenco delle morti di cui
Elena, suo malgrado, si ¢ resa responsabile. Lo stesso effetto di amplificazione ¢ ottenuto,

infine, dalla geminatio ddavés ddaves.

vv. 191-210

5 Cfr. Eur. Or. 1391-1392. Vd. Dale 1967, 81; Kannicht 1969, II 77.
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191/192 lw HMpapa PBapPfdpov mAdTAS, [otp. B —--w-v-w- 3 ia sync

193 ‘EX\avides kopar, — —=w-v- 2 ia sync
194  vavTtas "Axaev LIS ——w—=x 2 tr sync
195  €polev éupole ddkpua Sdkpuol por Gépwy. S | 3 tr cat
196  ’I\lov kaTackabal —  —w-w-v- 2 ia aceph
197  mupt pélouvol Satwt ~e—e - - 2 tr cat
198  8U €€ TAV TOAUKTOVOV, —eme - - 2 tr cat
199 &1 éuov dvopa molUTOVOV. Ny 2 tr cat
200 Anda & év dyxévars 0 —=~—w- 2 ia sync
201  OdvaTtov élafev aloyv- e e 2 tr sync
202 vovo’ Muds uvm d\yéwv.  ———w—w- I 2 ia sync
203 0 8 €pos év aAl moluTAavns e e - 2 tr cat
204  wéols ONOpEVOS Ol xeTaL, ey 2 tr cat
205 KdoTtopoés Te ovyydvov e =~ =—w-—v-v 2tr

206  Bldvpoyeves dyaipa maTpiBos A Ae 2tr
207/208 ddaves ddaves LmmdkpoTa Aéloime Sdmeda S L T | 3tr

209  yvpvdold Te BoVaKOEVTOS —— e e - 2tr

210  EvpdTa, veawav wévov.  —=—w-o-o- [ 3 tr sync cat

Note prosodiche, metriche e colometriche.

correptio Attica: 195 ddkpva ddkpuot; 203 molvmAavns; 206 maTpidos; [215 xlovdxpws
KUkvov; 218 €TAas; 222 mdTpLov; 225 moTvia; 227 mdTpLa péxadpal.

responsione libera: 193 - -~ =< - ~212 - - =-v-[H; 196 - v -v-v -~ 215~ v -v-v—;

197 ~cmvmvm~ 216 -<-v—v- 6:199 v v v v~ 218 o v v e m o3 202 - - -
cm 22l v mce e o [5203 v e e e v =~ 222 v e e m e =3 206 e e — e o~
225 o v v e e — o 75209 - v v ov v m e~ 22T e e e e e

vv. 191/192 [ ~ 211]: I’invocazione con cui si apre la seconda monodia pone delle difficolta di
responsione:
191 lw o papa BapPdpou TAATAS 211  aldal dalpovos molvoTdrovu

Il testo della strofe ¢ piu esteso e I’elemento in eccesso appare localizzabile nella parte iniziale
del verso: tw (w 6n- corrisponde nell’antistrofe la semplice esclamazione atal. Il testo
accolto da Grégoire-Méridier, Dale 1967, e Alt, si basa sulla testimonianza di alcuni codici
recentiores che risolvono la mancata responsione, scrivendo nell’antistrofe
alal alal & daipovos molvoTédvou. In questo modo, perd, nell’antistrofe la sintassi risulta

piuttosto involuta: in alal alal & Saluovos moAvoTAVOU poipas TE ods ylvar la

® Nauck ha proposto di invertire i vv. 215 e 216 dell’antistrofe per ottenere una responsione esatta in entrambi i
casi conivv. 196 e 197 della strofe. Gli editori sono incerti (la Dale mantiene 1’ordine tradito, mentre Kannicht
segue la proposta di Nauck), ma I’intervento non modifica in modo significativo I’interpretazione semantica e
formale del testo. Un tipo di responsione analogo ¢ presente anche nei vv. 199 ~ 218.

" L’ordo verborum tradito \éxeat, moTia, mapadiduwoty, corretto in TéTvLa, Tapadldwot \éxeotr (Nauck), &
difeso da Di Benedetto 1961¢, 294.
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costruzione del grido di dolore con il genitivo di causa si interseca con il nesso costituito da &
e dal sostantivo in vocativo®. Il genitivo compreso fra I'interiezione e il vocativo funge
generalmente da complemento di specificazione’ e, quando, il vocativo segue un pronome
personale o un aggettivo possessivo di seconda persona, spesso non ¢ preceduto
dall’interiezione'’. La situazione potrebbe essere riequilibrata, ipotizzando una protrazione di
atal, ma risulta pit agevole intervenire sul testo del v. 191. Diggle e Kannicht 1969
accolgono la correzione ¢ (Wilamowitz) al posto di {® i), ma il confronto con Eur. IT 143
lw Spwal e 157 o ddatpov sembra legittimare ’interiezione testimoniata da L. Piuttosto, si
puo notare che nei due versi dell’lfigenia fra i Tauri, il nome dell’interlocutore a cui il
parlante rivolge il suo appello ¢ preceduto da un singolo iw. Nell’Elena, la sua ripetizione
testimoniata dalla tradizione manoscritta puo essere dovuta all’influenza di alat, che in L ¢
scritto nella forma disgiunta al af.

Quando & usato in metro, (() ha un valore prosodico spesso incerto e, forse, variabile in
base al contesto. In Eur. IT 143 e 157, in un contesto anapestico, equivale a uno spondeo. E
possibile, tuttavia, che lo iota iniziale avesse talvolta un carattere semiconsonantico e che
I’interiezione risultasse cosi monosillabica''.

Anche questa seconda monodia di Elena e il canto corale corrispondente sono di solito
analizzati come brani costituiti interamente da metri trocaici. Solo Dale 1967, 79-80, offre
un’interpretazione giambica del primo colon, un dimetro, considerando extra metrum
I’interiezione iniziale e accogliendo nell’antistrofe il problematico testo dei codici recentiores.
Considerando il singolo (&) in metro, & possibile riconoscere un trimetro giambico, frutto
dell’associazione di sp + cr + ia.

La stessa sequenza prosodica si ritrova nel v. 210, per il quale, tuttavia, la collocazione
alla fine del brano rende preferibile un’analisi trocaica, come trimetro sincopato e catalettico

(sp+21tr cat)12

¥ L’espressione presente in Eur. Andr. 1179 ¢ oxéTAlos mabéwy €yd costituisce un caso molto simile, ma &
diverso per un aspetto significativo: il genitivo di causa ¢ retto dall’aggettivo oxéTAlos, che a sua volta &
compreso fra ¢ ed €yw. Cfr. Eur. IT 869 & peléa detvds ToMLas. E possibile che I'invocazione venga spezzata
in due parti, ma le parole intermedie hanno un valore sintattico autonomo, come in Eur. EL 122-124
0 TdTep, o & ...keloal ... , "Aydpepvov.

® Cfr. Eur. Tro. 143 & Tov yalkeykéwv Tpowv dloxol péleat. Altri complementi posti fra & e il vocativo
hanno un valore attributivo: cfr. ad esempio Eur. IT 170-171 & katd yalas Ayapepvéviov 8dros.

19 Cfr. ad esempio Eur. Tr. 315 émel o0, patep; EL 155-156 & o¢ Tov dOov, mdTep, 160-161 Topds ods,
mdtep. In Eur. EL 143 mdTep, ool ... évémw, 'interiezione viene omessa, anche se il vocativo precede il
pronome personale.

" Cfr. v. 362.
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vv. 191-195 [ ~ 211-214]: la divisione colometrica dei vv. 194-195 ~ 213-214 presenta nelle
edizioni critiche una differenza significativa:

Murray, Alt Dale 1967, Kannicht1969, Diggle

vavtas "Axalov vavtas CAXaLOv TLS
TLS €PONeV €pole Sdkpua Sdkpuol ol Gépwr: €POoNeV €Pole Sdkpua Sdkpuol pot dépwy:

La posizione dell’indefinito risulta discriminante per I’analisi metrica di entrambi. Se esso
viene scritto all’inizio del v. 195, il v. 194 puo essere interpretato sia come dimetro trocaico
(palim +sp) sia come dimetro giambico (sp + ba), mentre sembra preferibile scandire il v. 195
come un trimetro giambico: 'intero preambolo potrebbe essere, dunque, caratterizzato da
omogeneita ritmica. D’altra parte, se il monosillabo enclitico viene scritto alla fine del v. 194,
questo ammette soltanto un’interpretazione trocaica (2 palim)". La soluzione, forse, piu
probabile comporta una distinzione fra i vv. 191-193, corrispondenti al sintagma vocativo e
realizzati in ritmo giambico, e i vv. 194-195, trocaici. Il cambio di ritmo trai vv. 193 e 194, e
la presenza di una pausa melica tra loro, ¢ suggerita anche dallo iato presente nell’antistrofe

traivv.212e213.

vv. 196-199 [ ~ 215-218]: l’interpretazione di questi cola ¢ particolarmente incerta.
Pretagostini 1972, 267, 1i considera come dimetri giambici sincopati (forse, pitt propriamente,
acefali); d’altra parte, le pause sintattiche presenti nell’antistrofe alla fine dei vv. 216, 217 e
218 invitano a riconoscere altrettanti dimetri trocaici catalettici. Si distingue solamente il v.
196, che corrisponde all’inizio di un nuovo periodo sintattico e per il quale sembra preferibile
I’analisi come dimetro giambico acefalo: ¢ possibile che nell’antistrofe il cambio di ritmo nel

v. 215 marcasse I’inizio del sintagma soggett014.

vv. 200-204 [ ~ 219-223]: il v. 200 corrisponde all’inizio di un nuovo periodo sintattico,
riprende la sequenza prosodica del v. 193 e, come quello, andra analizzato come un dimetro
giambico sincopato. Il v. 201, costituito da due tribrachi e da uno spondeo, potrebbe essere
interpretato come un itifallico'”, ma sembra piti probabile che il colon sia costruito kaTd pé-

Tpov, coerentemente con il resto del brano: un altro metro spondaico in una sequenza trocaica

2 vd. Dale 1967, 80. Cfr. vv. 178 matva vékvow Olopévols AP ~ 190 khayydiot TTavos dvaBodt
YAPLoUS: ——~ —~ — =~ —~ — palim + 2 tr cat.

" Dale 1968, 92-93, individua questo tipo di dimetro trocaico con entrambi i metri sincopati anche in Eur. A
1313.

' Questa osservazione dovrebbe favorire il mantenimento della lezione tradita XLovéxpws, un nominativo
concordato con il successivo ZeUs, a cui Diggle preferisce la correzione xtovdxpwt (Wecklein).

'3 Vd. Pretagostini 1972, 269.
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& presente all’inizio dei vv. 210 ~ 218'®. L’avvicendarsi di dimetri giambici e trocaici nei vv.
200-203 ¢ frequente nel successivo amebeo (vv. 330-347), mentre nei vv. 203-204 la struttura
‘anaforica’, con I’elemento tematico all’inizio, determina la ripetizione della stessa sequenza

metrica:

0 8 €pos €v a\l moluvmAavrns e v e e e =
méoLS ONOPEVOS olYeTaL e e e e e — I

vv. 205-210 [ ~ 224-228]: la parte finale della monodia ¢ basata interamente sul ritmo

trocaico. Tutti i dimetri e i trimetri sono acataletti, ad eccezione di quello conclusivo.

' A proposito dei nuclei semantici concentrati nei metra spondaici (vv. 201 aiox0- ~ 220 obk €0- e del v. 210
Evpw-), vd. Kannicht 1969, II ad loc. Cfr. anche i vv. 193 ‘EX\a- e 200 A1da, dove gli spondei si collocano
all’inzio di dimetri giambici.
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La monodia di Elena (vv. 229-252)

E\. bed dev, Tis | Ppuydv [éTws.  EL Ah, ah!

230 1 Tis ‘EXavias dmo xBovos Chi dei Frigi, chi della terra ellenica
é"'? He Td}/ SaKpLOETOAV taglio il pino a causa del quale Ilio
o metrav; molte lacrime dovette versare?

€vher ONOpevor okddpos

ovvappooas 6 Tlptapidas

émevoe BapPdpwl TAATAL
235  Tav éuav éd’ €oTiav

[Tl TO SuoTuxéoTATOV

KAANOS ws €loL yduwy €pav]

1l figlio di Priamo ne uso il legno
per allestire la nave luttuosa

e con barbaro remo solco il mare
diretto alla mia casa, alla bellezza
del mio amplesso, la piu sventurata,

& Te S6Mos ¢ moNvkTévos Kumpls per portarsela via. La dea Cipride,
Aavatdats dyovoa Odvatov [TTptapidats] autrice d’inganni e di molte stragi,
portando la morte ai Danai e ai figli
240 O Td\awa ovpdopds. di Priamo, ...
a 8¢ xpuoéols BpdvoLal Che sventura, ohimé infelice!
ALos UT\TGYFOQ\LO pa ocepvov L’augusto abbraccio di Zeus, la dea
“Hpa Tov wkumouv Fra

émebe Mairddos ybévov

0S e yhoepa Bpemopévar €cw TETAWY
245  p6dea méTa A XaAk{oLkov

0s Abdvav poloy’

che siede su troni d’oro, mando
il figlio di Maia, passo veloce,
e mentre raccoglievo nelle pieghe

dvapmdoas du” aibépos della veste lungo la strada teneri
Tdvde yatav e€ls dvoApov petali di rose, diretta al tempio
€pv €pv TdAawav €6eTo bronzeo di Atena, Ermes mi ha rapito:
Mprapidaror ‘ENddos. ho attraversato il cielo e sono giunta
250 7O & €pov Gvopa mapd Zipovvtiols in questa terra triste. La discordia,
poalot

I’infelice discordia ha fatto sorgere

fra ’Ellade e i figli di Priamo. E
intanto,

lungo le correnti del Simoenta

il mio nome ¢ oggetto di voci false.

padidiov éxel ddTuv.

Osservazioni sul testo.

vv. 236-237: la lezione duoTuxéoTaTtov € accolta in modo unanime dagli editori. Il
superlativo & conservato sicuramente da P, mentre L. sembra leggere il semplice SuoTuxéS:
sarebbe uno dei casi pill significativi in cui «L da una lezione errata e P ha quella giusta»'. E
plausibile, infatti, che nella vicenda di Elena il primato della bellezza si converta tragicamente
in un primato di sventura. Né si puo negare che le eroine delle tragedie euripidee, da Fedra
(Hipp. 679 KAKOTUXEOTATA YUVALKOY €YW) a Ecuba (Tr. 291-292
SUOTUXECTATWL TPOTETECOY KANpwL) abbiano la tendenza a sottolineare con enfasi

I’infelicita della propria condizione.

' Di Benedetto 1961°, 289. Generalmente, invece, gli apparati delle edizioni critiche indicano duoTuyxéoTaTov
come lezione di L, mentre SuoTuxés € considerata correzione tricliniana: vd. Alt 1963, [I] 34-35, secondo cui la
desinenza del superlativo, abbreviata, andrebbe individuata nella rasura, prodotta dalla mano di Triclinio. Questa
lettura, tuttavia, & respinta da Di Benedetto 1964, 138-139.
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L’espunzione dei vv. 236-237 (Dindorf) ¢ giustificata da alcune considerazioni sintattiche
ed espressive: 1) I’asindeto tra i due complementi costituiti dalla preposizione ém( con
I’accusativo; 2) il nesso TO kdA\os ydpwv; 3) I’apparente ridondanza presente nella
giustapposizione del complemento €éml TO kdAos ydpwv éudr e della proposizione
S €MNOL.

L’integrazione ¢€ml 1O OuoTuxés «Te> (Hermann) appare dettata da esigenze di
responsione: egli individua, infatti, all’interno dell’epodo una coppia strofica, nella quale
€L TO BUCTUXES KAA\os corrisponderebbe a Tdvde yalav els avérfov. Se si prescinde da
questa premessa, 1’intervento risulta inutile: anche nella monodia precedente, nei vv. 198-199,
due complementi identici si succedono in relazione asindetica’. La diversa disposizione delle
parole rispetto a quel caso, con la mancanza della struttura anaforica, ¢ imposta dalla metrica:
il rilievo dato all’aggettivo possessivo all’inizio del v. 235 trova, comunque, una
corrispondenza nell’enfasi prodotta dal superlativo nel v. 236a’.

Il sostantivo kdA\os € legato sia a pabnudtov (Plat. Gorg. 475a 1-2) sia a €épywv (Isocr.
X1I 36): ydpwv, nel significato concreto dell’amplesso’, pud essere considerato equivalente ad
essi, come genitivo di materia/qualita.

Nelle parole di Elena, la frase incidentale ws €Mot, incastonata fra kdA\os e ydpwv,
precisa I’intenzione di Paride, mentre i due complementi retti dalla preposizione el indicano
la meta del viaggio intrapreso dal giovane troiano e il suo obiettivo. La stretta analogia con le
parole della rhesis prologica
TOUPOV &€ KdANOS, €l kalov TO SuoTuxés, Kimpls mpoTelvac’ ws "AN-Eavdpos yapel
(vv. 27-28) ¢ indicata da Diggle in apparato come conferma dell’interpolazione, ma questo
fenomeno rispecchia una tendenza diffusa nelle tragedie. E la ripetizione degli stessi temi ¢ un
tratto particolarmente evidente nella parte iniziale dell’Elena’. La rielaborazione di quelle
parole nella monodia ¢ meno grossolana di quanto possa sembrare a un’analisi cursoria. Nel v.
28 ws ¢ congiunzione dichiarativa, mentre nel v. 236b ha valore finale: le due frasi
subordinate, pur diverse nella tipologia, hanno comunque un’identica funzione epesegetica,
che nel prologo si applica all’accusativo Toupov kdA\os, oggetto diretto del participio

TpoTelvaoa, e si caratterizzano entrambe per una formulazione ellittica®. Il raffronto pud

2 Vd. Di Benedetto 1961¢, 295; Dale 1967, 82.

3 La mancata anafora & forse supplita dalla disposizione chiastica dell’aggettivo possessivo e della preposizione:
TaV €uav €’ €otiav, €m TO BuTTUXEGTATOV KAANOS ... YduwVy Eudv.

* Gentili 2000, 34, a proposito del significato di yduwy invita al confronto con il precedente v. 190 TTavods ...
YdpLovs.

> Vd. Avezzii 1975.

% Vd. Kannicht 1969, II 26.
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essere esteso — e sul piano tematico risulta, anzi, piu pertinente — ai vv. 29-30
Tldpts Zmdpmy ddiked’ ws €pov oxnowr Aéxos, dove la proposizione finale & equivalente
a ws €)loL, mentre 1’oggetto €Oov Aéxos conferma 1’interpretazione erotica dell’espressione
TO KAMNOS ydpwy €pdv.

Dale 1967, 81-82, incline all’espunzione di entrambi i versi, vorrebbe almeno espungere
éudv, avvertito come elemento superfluo dopo Tav éudv éd’ éotiav’, ma la ripetizione
dell’aggettivo possessivo appare significativo nella correlazione asindetica fra i vv. 235 e

236°.

vv. 238-239: la particella ¢ (v. 238), conservata dalla tradizione manoscritta, sembra
introdurre nel resoconto di Elena un nuovo episodio della vicenda, che ha come soggetto
Afrodite. Alla dea vengono riferiti gli aggettivi d0Atos, ‘ingannevole’, e mToAukTOVOS,
‘responsabile dell’incommen-surabile strage’, ma I’unica azione che le viene attribuita, quella
di aver portato la morte tra i Danai e i Priamidi, & espressa dal participio dyyovoa. La sezione
narrativa ¢ interrotta dall’esclamazione (v. 240), con cui Elena compiange la propria sventura,
e il racconto prosegue, poi, passando all’intervento di Era.

La correzione della particella correlativa 6¢ nella congiunzione Te (Matthiae) € apparsa a
molti editori come un intervento necessario per ovviare alla mancanza di un verbo finito nella
frase: émievoe (v. 234) andrebbe collegato, quindi, non solo a 0 Ilpiapidas (v. 233), ma
anche a Kumpis (v. 238), la dea che avrebbe fatto rotta verso Sparta insieme a Paride. Nei vv.
238-239, tuttavia, sarebbe necessario considerare il verbo sottinteso nel significato del
composto ouvé-mhevoe’. Kannicht 1969, II 82, ha richiamato [’attenzione sull’eccessiva
distanza che separa i due soggetti e sulla difficolta di riferire anche alla dea i complementi
introdotti da émi (vv. 235-237). Dale 1967, 82, per attenuare 1’iperbato, propone di integrare
nel v. 233 ouwvappdoas o Tprapidas <, istituendo la correlazione ... Te ... Te: riconosce
che in questo modo I’aspettativa di un secondo soggetto ¢, comunque, inadeguata rispetto alla
distanza che si frappone tra il primo e il secondo nominativo, ma osserva che essa verrebbe
ridimensionata dall’espunzione dei vv. 236-237. Inoltre, si puo comprendere che Afrodite,
navigando con Paride dalla Troade all’Ellade, abbia portato la morte tra i Greci, mentre risulta
piu difficile il riferimento ai Troiani: la correzione di Matthiae comporta, come estrema

conseguenza, I’espunzione nel v. 239 di [Tptapidats (Nauck).

7 Vd. Kannicht 1969, II 82, che propende per ’espunzione di épGv e per la correzione di ydpwv in ydpwt
(Wilamowitz).
8 Cfr. vv. 198-199 61° épe ... 81 ¢pov dvopa ... .
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Kannicht 1969, II 82, difende nel v. 238 la lezione tradita 8¢ e, con Wilamowitz, ritiene
che dopo il v. 239 il testo sia lacunoso. Tale ipotesi potrebbe spiegare la mancanza del verbo
finito e Kannicht cerca di ricostruire il senso dell’azione di Afrodite a partire dagli attributi a
lei riferiti: 56ALos e moAvkTovos. Il primo, epiteto tradizionale della dea, associato al secondo,
potrebbe alludere ad un inganno preciso messo in atto dalla dea, che avrebbe causato la morte
di molte persone. «Es ist daher zu fragen — continua Kannicht — wem ihre Aktivitit vor allem
verderblich gewesen ist». Le conseguenze rovinose dell’inganno amoroso ordito da Cipride
ricadrebbero soprattutto sui vinti, sui Troiani: egli ¢ tentato percio dalla possibilita di
espungere Aavatdaits e di sostituirlo con Ilptapidats, anticipato all’inizio del dimetro.
Aavatdais e Tprapidats, equivalenti sul piano prosodico e posti ai due estremi dello stesso
colon, risultano interscambiabili, ma nulla puo giustificare 1’espunzione di uno dei due
termini'’. La coordinazione per asindeto, che Triclinio ha obliterato con 1’aggiunta di Te dopo
il secondo dativo, ¢ presente anche altrove nelle monodie di Elena. Nei vv. 198-199 e 235-
236, ad esempio, alcuni espedienti retorici suppliscono alla mancanza di una congiunzione:
nel v. 239 questa funzione sembra essere assolta dall’identita prosodica, dall’omoteleuto e
dalla collocazione dei sostantivi nel trimetro.

L’ipotesi della lacuna dopo i vv. 238-239 accomuna questo passo a un brano della
monodia di Ecuba nel primo episodio delle Troiane (vv. 285-288). In quel caso, una
proposizione relativa presenta come unico verbo il participio TLBéevos, concordato con il
soggetto, il pronome 0s, mentre manca I’atteso verbo di modo finito, ricostruito da
Wilamowitz sulla base del contesto. Le analogie sono significative: nell’Elena 1’azione
espressa dal participio €& anticipata dall’epiteto molukTévos, funzione che nelle Troiane
potrebbe essere assolta dal complemento dtTTUxwL yAwooal; la frase iniziata da Elena &
spezzata da un’espressione di compatimento per se stessa, mentre la proposizione relativa
viene interrotta dall’appello che Ecuba rivolge alle donne del coro, affinché intonino con lei

un lamento. Due tragedie diverse dello stesso autore presentano all’interno di altrettanti brani

% Dale 1967, 82: «the meaning is, in effect, cuvémievoe 8¢ kai 1 Kimpis».

107) pensiero di Elena e del coro, secondo Kannicht 1969, II 82-83, si focalizzerebbe sulle sofferenze patite dagli
abitanti di Ilio anche nei vv. 362-369 e 1117-1121, ma nei vv. 370-374 e 1122-1124 vengono ricordati anche i
caduti dell’esercito greco. Gia nella rhesis prologica, quando viene raccontato lo scoppio della guerra, il popolo
greco e quello troiano sono ricordati insieme (vv. 38-39). Se Elena, poi, compiange se stessa come la causa della
morte di numerosi Frigi, Teucro precisa che ¢ stato versato anche molto sangue ellenico (vv. 109-110). Nel
primo stasimo dell’Andromaca di Euripide (vv. 289-292), il coro considera solamente la rovina che colpi il
popolo troiano a causa delle parole ingannevoli di Afrodite, ma € una tragedia diversa, in cui il confronto fra la
troiana Andromaca e la spartana, e greca, Ermione & lo scontro fra colei che la guerra ha condannato alla
condizione di schiava e colei che ¢ diventata sua padrona: ¢ naturale che le donne del coro si soffermino sulle
conseguenze negative che l'inganno di Afrodite ha causato agli abitanti di Ilio. L’Elena, invece, sembra
modificare la prospettiva tradizionale, non riconoscendo alcuna distinzione fra vincitori e vinti.
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lirici lo stesso ““vizio” sintattico, unica “anomalia” presente nel testo tradito. Questi elementi
inducono a sospettare che Euripide intenzionalmente non abbia fatto completare la frase ai
suoi personaggi, determinando sul piano retorico un caso di aposiopesi, segnalata
dall’irruzione dell’elemento esclamativo all’interno della narrazione.

Nella rhesis prologica Elena aveva accennato ad Afrodite per la promessa delle sue nozze,
fatta a Paride (vv. 27-28), in seguito alla quale il giovane troiano si reca a Sparta (vv. 29-30).
Per gli sviluppi della vicenda ¢ decisivo, poi, I’intervento di Era e la sostituzione della vera
Elena con I’eidolon (vv. 31-36). I tre momenti sono presentati cosi secondo la successione
temporale. Nei vv. 364-374, dove Elena parla di sé come del ‘dono di Cipride’, I’attenzione si
focalizza sulle drammatiche conseguenze che la promessa di Afrodite ha avuto per i Greci e
per i Troiani. Nel brano intermedio (vv. 232-252) i tre episodi presentati nel prologo vengono
riproposti secondo un ordine particolare, che pone al centro la figura di Afrodite: la dea con la
sua promessa da adito all’iniziativa di Paride, che ha disonorato la moglie di Menelao, e con
la sua vittoria nella gara di bellezza provoca I’invidia di Era, origine di tante inutili morti tra i
Greci e 1 Troiani. Nel momento in cui Elena nomina Afrodite, evidenzia la sua astuzia,
doALos, ma rileva anche 1’esito funesto del suo agire, ToA\ukTOVOS, €, senza completare la
frase, si abbandona ad un’esclamazione di dolore per la sventura, che ha coinvolto, suo

malgrado, anche lei.

La struttura.

Dopo le due coppie strofiche precedenti, questa monodia si presenta come un epodo
astrofico introdotto da un breve proemio di tono interrogativo: Elena si chiede, con una
domanda retorica che non pretende una risposta, chi abbatté il pino di cui si servi Paride per la
costruzione della nave con cui si reco a Sparta. La sua formulazione ¢ curata con attenzione: il
pronome interrogativo T(s, in anafora e accompagnato dalla ripetizione della congiunzione 1,
con una chiara variatio sintattica, ¢ costruito prima con il genitivo partitivo $puy&v, poi con il
complemento di provenienza ‘EA\avias amo x6ovos. E la domanda ¢ solo apparentemente
ingenua e innocente, perché lascia irrisolta la questione della responsabilita umana all’origine
della guerra troiana.

Ad essa si ricollega, mediante 1’avverbio €v6ev, la successiva narrazione, che si concentra
su tre momenti della vicenda: il viaggio di Paride da Troia a Sparta, I’azione fraudolenta e

letale di Afrodite e I'intervento di Era con la complicita di Ermes. La rigida paratassi della
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monodia precedente lascia il posto a un’articolazione del periodo pili movimentata, pit ampia
e varia, tra participi, frasi relative e finali. Questo polimorfismo approda a un esito estremo
con I’aposiopesi (vv. 238-240).

La cura retorica traspare dall’anafora dell’articolo davanti ai due epiteti di Cipride (v. 238
a 8¢ 8OAos a moAukTOvos), dalla disposizione dei sostantivi Aavaidats e Tptapidats (v.
239) all’inizio e alla fine del trimetro, dalla geminatio épwv €pv (v. 248) e dall’omoteleuto
LAV yduov (v. 237) e Aavatdats ... Hprapidats (v. 239), accomuna nel destino di morte
Danai e Troiani.

La vicenda narrata nei vv. 241-249 ha i tratti della favola, ma ¢ priva del lieto fine. Era, la
moglie del re degli dei, che siede sul trono dorato, invia il rapido Ermes; Elena sta
raccogliendo freschi petali di rosa per portarli in dono al tempio di Atena, quando viene rapita
e trasferita in una terra inospitale e triste; intanto tra Greci e Troiano scoppia una contesa e il

nome di Elena viene infamato.

vv. 229- 252

229 el ded, Tis | Ppuyor 0 ——w-w- 2 ia sync
230 1 Tis ‘EMavias dmo xfovos 0 —v-——v-v-w- I 3 ia sync
23la  €Tepe TAV BAKPUOECTAV e —ee e - 2 tr sync
231b  ’IMe mevkav;  —w-=- I hypod = penth”
232 €évbev o\opevor okddos 00 ——e~ee-o- 2 ia aceph
233 owappooas O Iprapidas 0000 w-w-wee - 2ia
234 €émkevoe BapBdpwt TAdTAL 0 ~-~-~-w- 2ia
235  Tav épav éd’ éotiav 0 —~-w-v- 2 tr cat
236 €mM TO BuoTUXEOTATOV KAANOS, e—e - l tr + hypod = penth”
237 s €\oi, ydpwv éudv.  ————-w- l 2 tr cat
238  d 8¢ BOAos A molukTOvos Kumpis 0 v e -o - - 3 ia aceph
239  Aavaidais dyovoa OdvaTtov Tlptapidats: ——~w=-v-v v | 3 tr cat
240 o Td\awa ouvpdopds. 0 m————w- l 2 tr cat
241  a &€ xpuoéols Bpovors  ——-w-w- 2 ia aceph
242a  AL0S UTAYKANLOPA O€PVoV S~ —e—e - 2tr
242b  “Hpa TOV 0kUTOLV  ——— - 2 ia sync
243 émepe Mawddos yovov:  w-w-v-o- I 2ia
244 0S e XNOEPA OPETOPEVAV €0 TEMAWY =~ o~~~ —w —w = 3 ia aceph
245  podea méTala Xalkioikov e e — e - 2tr
246a  ws ’AbBdvav poow’ 0 ————w- 2cr
246b dvapmdoas O aibépos 00000000 -~ -w-o- 2ia
247  Tdvde yalav €ls dvoNBov —~w-w-v-~ 2tr
248  €pw épwv TdAawvav €6eTo e m e — e 2tr
249  Tlptapidatoww ‘EXNdS0s. ~ e —e - 2 tr cat
250/251 10 & €pov dvopa mapd ZLLOUVTIOLS il 3tr

poalat
252 padidiov éxel ddTiv. —v e~ e -e- Il 2 tr cat
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Note prosodiche, metriche e colometriche.

correptio Attica: 231a dakpuvoecoav; 233 Tlpiapidas; 234 émievoe; 238 Kimpis; 241
XPUoE€OLS; 244 xAoepa Spemopévar ... mémiwv; 249 Tlptapidatov.

vv. 229-231b: Dale 1967, 81, considera extra metrum 1’esclamazione iniziale beb dev e
propone una colometria non del tutto condivisibile, che oblitera alla fine un ipodocmio,
ovvero un pentemimere trocaico, identico a quello che si ritrova nel v. 236 associato a un
metro trocaico.

Considerando la doppia interiezione in metro, il v. 229 potrebbe inteso come dimetro
trocaico sincopato e catalettico (palim + cr), ma la sequenza prosodica - -~ -~ - in posizione
incipitaria deve essere interpretata probabilmente come un dimetro giambico sincopato'’. Se
si analizza come trimetro giambico sincopato anche il v. 230, il passaggio al ritmo trocaico
avviene solamente nel v. 231a, con una corrispondenza fra il soggetto lato sensu e la parte

giambica e fra il resto della frase e la parte trocaica.

vv. 232-237: il mantenimento del testo tradito nei vv. 235-237 comporta alcune osservazioni
di carattere metrico e colometrico. La correzione del tradito épu®v nella forma dpdv e il suo
spostamento all’inizio del v. 238 (Murray), si ripercuote sulla divisione dei cola successivi,
senza produrre vantaggi significativi. Neppure la correzione di Triclinio €pov yduov per il
tradito épdv ydpwv nel v. 237 appare decisiva'’. La soluzione viene, piuttosto, dal
riconoscimento di un dimetro trocaico ipercataletto, indicato dagli antichi con il nome di
bacchylidium e frutto dell’associazione di un monometro e di un pentemimere trocaico,
interpretabile anche come ipodocmio’.

La colometria conservata dai codici LL e P presenta una differenza:

L P
€Tl TO OUOTUXECTATOV> KAANOS ém TO §UGTUxéOTaTov
WS ENOL Ydpwy €épdy KAA\OS WS €AOL Ydpwy €V

ma la collocazione di kd\\os alla fine del v. 236 o all’inizio del v. 237 rappresenta «una
variazione non significativa, che non modifica sostanzialmente il metro»'*. Secondo la

divisione di L, il dimetro ipercataletto & individuabile nel v. 236 (—~ - - - - - - - - [); secondo

" Cfr. vv. 193, 200, 242b.

12 Questa soluzione era stata sostenuta da Di Benedetto 1961°¢, 294-295.

3 vd. Gentili 2000, 27; Gentili-Lomiento 2003, 129. Cfr. Bacchyl. Dith. 17, ep. 9, ugualmente in un contesto
metrico giambo-trocaico.

 Gentili 2000, 27 n. 8, dove ¢ erroneamente riportata la lezione dpv.
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la divisione di P, lo stesso dimetro ¢ presente nel v. 237 (- ~ - -~ - ~ - « -). Le implicazioni
prosodiche, tuttavia, orientano la scelta verso la testimonianza del Laurentianus: solo nel v.
236, infatti, il pentemimere trocaico presenta una lunga come quarto elemento, come nel v.
231b; né sorprende la pausa necessaria per chiudere 1’ultima sillaba di kd\\os, prima della

frase incidentale.

vv. 241-242b: la correzione del tradito 6pévols in Bpdrorol (Kannicht 1969, 11 83) restituisce
un dimetro trocaico acataletto, analogo a quello che segue, ed evita un’eventuale frattura fra i
vv. 241 e 242a, in contrasto con 1’unita del sintagma nominale a &’ ... “Hpa. Il primo di
questi cola, d’altra parte, in corrispondenza con 1’inizio di un periodo sintattico, puo essere
analizzato come dimetro giambico acefalo. Il v. 242b ¢ un dimetro giambico sincopato, con la
stessa sequenza prosodica del v. 229, ed ¢ seguito da un altro dimetro acataletto: il ritmo
trocaico risulta cosi limitato al v. 242a, nel quale si colloca 1’apposizione
ALOS UTTAYKAALOPA CEPVOV.

I1 dativo semplice Bpdvols funge da complemento di luogo, come *Apkadiat nel v. 375.
Diversamente da quanto sostiene Kannicht, perod, non ¢ necessario legarlo a vraykdAiopa, ed
anzi, ¢ preferibile riconoscergli, per la sua posizione dopo 1’articolo, una funzione attributiva

rispetto al nome della dea Era.

vv. 244-249: mantenendo nel v. 246a il tradito ’A6dvav, espunto da Murray e da Hermann per
ragioni metriche”, nella sequenza di dimetri e trimetri trocaici si inseriscono un dimetro
cretico (v. 246a), che funge da clausola interna, e un dimetro giambico (v. 247), in
corrispondenza con I’inizio della frase participiale. La struttura del v. 246b, con il participio
avapmdoas in posizione iniziale, invita al confronto con il v. 233, un altro dimetro giambico

che comincia con il verbo cuvappooas.

15 vd. Di Bendetto 1961¢, 295.
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EA.

350

355

Xo.
361

EA.

365

370

375

380

385

La monodia di Elena (vv. 348-385)

o€ yap €kdleoa, o€ 8¢ kATOULOTA
TOV USpderTL BOvakL XAwpoOv
EvpuTav, Bavévtos
el Bdéis €Tupos drdpos
tade pou T TAS’ dolveTat,
boviov alwpnua
SLa &épas opé€opat,
n EidokTédvor SLwyuov
atpopputov obayds
avTool(Bapor €0w TENdOW BLd CUPKOS
ApLAav,
Bopa TpLliyols Bedlol
TOL Te onpayyas “lI-
Sas évidovtt Ilprapi-
Sar moT’ dudl BovoTdOuovs.

AMOO’ ATOTPOTTA KAKGDY
YéVoLTO, TO O€ OOV €UTUXES.

lw Tdlawa Tpola,

8" €py’ dvepy’ OMNwvodl Péled T’
E€TAGS.

Ta 8 épa ddpa Kompldos éTeke

TON eV alpa, ToNy 8¢ Sdkpuov

tdyxed T dxeol ddkpva ddkpuoly €lafe
mabeat,

HLaTépes Te Taldas Glecav,

amo 8¢ mapbévol kbpas €-

BevTo oUyyovoL vekp®y 2KapdrdpLov

apdt Ppitrytov oldpa.

Boav Boav & ‘EAds <«l’>

€kelddnoer dvoTdTuev,

eml 8¢ kpaTl Xépas €Bnkev,

dvuxL & amaldypoa yévuy

€devoer dowlalol mAaydls.

O pdkap "Apkadial mote Tapbéve
KalioTol, Alos a Aexéwv amé-

Bas TeTpafdpoot yulots,
OS TOAND KTpOS €LAS ENAXES TAEOV,
a popddtl Bnpdr Aaxvoyviwy
FOUpaTL AdBpwL oxfpa Aeaivnst
€€ald€éao’ dxbea \OTas:
av € mot’ "ApTtepls €EexopeloaTo
xpuooképat’ € ador Mépomos TiTavida

KovpaY

KaAlooUvas €vekev: TO & éuov dépas
WAecey WAeoge mépyapa Aapdavias
Ol\opévouvs T’ Axatovs.
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Co.

El

Io ti invoco, si, su di te lo giuro,
Eurota ricco di acqua, dove cresce

un folto canneto: se questa voce

sara confermata e il mio uomo € morto
— queste parole insensate, a che servono? —
come corpo morto che resta appeso,

io pendero con una corda al collo

0, rincorsa mortale della spada

che squarcia e insanguina la gola,

faro penetrare il ferro, sguainato

per la contesa, a fondo nella carne,
sacrificio immolato alle tre dee

e al Priamide che allora onorava

col canto I’antro vicino alle stalle.

I mali volgano altrove,
sia felice la tua sorte.

Sventurata citta di Troia, tu

hai trovato la rovina e hai sofferto
miseramente per atti incompiuti.

Sono stata offerta in dono da Cipride,
sangue e lacrime sono corsi a fiumi

e questa ¢ stata la mia ricompensa:
dolori che si aggiungono ai dolori,
lacrime che si aggiungono alle lacrime,
sofferenze ...

Le madri hanno perso i figli; le giovani,
sorelle dei defunti, hanno deposto
ciocche di capelli sulle acque frigie
dello Scamandro. L’Ellade ha strillato,
ha fatto risuonare un grido, un grido,
ha portato le mani sulla testa

e si ¢ inferta ferite sanguinose,
graffiandosi le guance delicate.

Vergine d’ Arcadia, un tempo beata,
Callisto, che sei salita sul letto

di Zeus con le membra di un quadrupede,
a te € stata riservata una sorte
preferibile a quella di mia madre:

tu con I’aspetto di una fiera irsuta,

con lo sguardo furioso pari a quello

di una leonessa, hai scrollato il peso
dell’afflizione. La figlia di Merope,
figlia del titano, un tempo da Artemide
per la sua bellezza fu allontanata,

fatta cerbiatta dalle corna d’oro,

dai cori che danzano con la dea.

Il mio corpo, invece, ¢ stato rovina

per la rocca della terra di Dardano,



rovina per gli Achei che sono morti.

Osservazioni sul testo.

(vv. 348-359)

v. 348: la monodia inizia con il fermo proposito di Elena di suicidarsi, nel caso in cui sia
accertata la morte di Menelao. Il giuramento rivolto al fiume Eurota, formulato con 1 verbi
all’aoristo, tipici di simili espressioni', inizia con le parole o€ ydp éxdleoa. Per I’avverbio
sono state proposte diverse spiegazioni. Secondo Kannicht 1969, II 110, si dovrebbe
considerare sottinteso, prima del pronome personale o€ all’inizio della frase, un vocativo del
tipo & Elp®Ta, ricavabile dall’accusativo Tov ... Evpwytav. La particella dovrebbe cosi
giustificare, come in una frase parentetica’, la scelta del fiume spartano come garante
dell’impegno preso: Elena, infatti, s Menelao ¢ morto, non rivedra le acque dell’Eurota, non
fara ritorno in patria. Ma il testo richiederebbe uno sforzo interpretativo non agevole e questa
soluzione non ¢ sostenuta da casi analoghi.

Kovacs 2003, 31, ritiene preferibile la correzione o€ 7y’ dvekdleoa (Badham), «changing
only a single letter», che, pur restituendo un verbo usato non di rado da Euripide e riferito alle
invocazioni agli dei, elimina solo parzialmente le difficolta del tradito ydp. Il confronto con
Bur. Tr. 469-470 O 6eol kakols PV Avakal®d ToUS CUPUAYous, Opws & éxel TL
oxfpa kik\nokewy Beovs ribadisce la difficolta legata alla mancanza di un vocativo.

Solo Denniston, 63, e Dale 1967, 89, riconoscono a ydp una funzione esplicativa rispetto
alla precedente domanda della donna, con cui manifesta i propri timori in merito alla sorte del
marito. L’interruzione prodotta dalla battuta del coro non influisce sulla riflessione di Elena,
che dall’amebeo prosegue nella monodia®. La donna & inquieta e desidera sapere se Menelao &
ancora vivo, perché se la notizia della sua morte sara confermata, sara per lei inevitabile il

suicidio. Il ydp esplicita cosi la ragione per cui ha formulato 1’interrogativo nei vv. 341-345.

vv. 349-350: rispetto al testo tradito Tov USpdevTa ddvakl XGpov EvpwTa, vengono spesso
accolte le correzioni xAwpov (Stephanus) e V8poevTL (Reiske). Grégoire-Méridier mantengono
almeno I’aggettivo all’accusativo, come aveva fatto in precedenza anche Hermann.

L’aggettivo U8pdeLs, concordato con dovaki, assume il significato di ‘acquatico, che ama

"K-G,1164.
2 Cfr. ad esempio Eur. Hec. 736-737 80otny’, épavtiiy yap AMyw Méyovoa o€, ‘Exdpn.
3 Per la tipologia della monodia finale, cfr. ad esempio Eur. Andr. 846-865, Tr. 279-291, Ph. 182-192.
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'acqua’®. Tuttavia, gli esempi offerti da dovaxdels (Bur. Hel. 209 Sovaydéevtos Evpwita),
avbepoers (Bacchyl. Dith. II, 5 dvBepdevtt “"EBpwt) e poddels (Bacchyl. Dith. II, 34 éml
{ToTdpwt} poddevTL Aukdppal), tutti associati a nomi di fiumi, inducono a cogliere nel v.
349 dell’Elena un’allusione alla ricchezza d’acqua dell’Eurota. L’aggettivo, per il quale
mancano altre attestazioni, sarebbe quindi un sinonimo di USaToéeLs, usato da Theocr. XXV
89 e riferito alle nuvole’.

Un epigramma di Mariano Scolastico (A.P. IX 669, 3) descrive un bosco di platani, al
centro del quale sgorga abbondante da una fonte dell’acqua x\wpdv, attributo che risulta
pertinente anche nel testo euripideo. Gli aggettivi USpOeVTa € YAwpOV potrebbero essere
entrambi riferiti al fiume Eurota, come vogliono Grégoire-Méridier, e giustapposti in
relazione asindetica. D’altra parte, la lezione tradita x®Opov ¢ plausibile e pud essere
mantenuta, se intesa come apposizione di EvpiyTav. Nell’Inno ad Apollo 1o stesso termine &
riferito alla sorgente della Beozia denominata Telfusa: Biis & éml
Tehdolons: ToOL ToL dde xOpos dmmpwv (v. 380).

Conservando inalterato il testo dei codd., il dativo 86vakt si lega all’aggettivo USpdevTa:
I’Eurota ¢ un luogo ricco di acque che alimentano una folta vegetazione di canne. 1l v. 349 si
presenta, dunque, come una sorta di perifrasi del semplice aggettivo dovakdeLs, impiegato in

precedenza nel v. 209 e concordato proprio con il nome del fiume del Peloponneso.

v. 352: la frase interrogativa ¢ attribuita da L. ad Elena, come 1 versi che lo precedono e che lo
seguono (Murray, Kannicht 1969, Alt); secondo I’indicazione di un apografo parigino, invece,
le sue parole sarebbero interrotte dalla voce del coro (Grégoire-Méridier, Dale 1967). Nel
primo caso, il personaggio rivolgerebbe a se stesso la domanda; altrimenti, bisognera cogliere
nell’intervento delle schiave greche 1’intenzione di dissuadere la donna dai suoi propositi
suicidi.

La scelta viene motivata principalmente a partire dall’aggettivo dolUveTos, inteso nel
significato di ‘folle’ (Di Benedetto 1961°, 298) ovvero «not sensible» (Dale 1967, 89—90)6
ovvero ‘unverstdndig’ (Kannicht 1969, II 110) ovvero ‘insensato’ (Fusillo 1999, 75 n. 63). E
curioso, pero, che I’identica interpretazione abbia condotto gli studiosi a esiti opposti, con Di
Benedetto e la Dale allineati sulla posizione di Grégoire-Méridier, e Kannicht e Fusillo su

quella di Murray.

4 LSJ, s.v. 08pdeLs: ‘fond of water’.
> Cfr. Aristot. fr. 595, secondo cui I'isola di Teno era chiamata anche ‘Y8potooa per la sua natura irrigua.
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Secondo Dale 1967, 89-90, se queste parole fossero pronunciate da Elena, il dimostrativo
Tdde dovrebbe riferirsi ad ade Bdis (v. 351), alla notizia, ciog, della morte di Menelao. Il
generico neutro plurale, tuttavia, sembra alludere piuttosto alla condizione premessa al
giuramento (vv. 350-351) e cio ha fatto propendere per I’attribuzione al coro, «anxious for
what she is leading up to»'. Eppure «sarebbe molto strana questa impazienza da parte del
coro»’, che, dopo aver ascoltato le parole pronunciate da Elena nei vv. 293-305, avrebbe
potuto prevedere il senso del giuramento fin dal suo esordio: dalle schiave greche ci si
potrebbe aspettare un nuovo tentativo di richiamarla alla ragione e un rinnovato invito alla
prudenza.

Tuttavia, & possibile assegnare la domanda a Elena e, allo stesso tempo, riferire Tdde al
contenuto dei vv. 350-351. Dopo I’incontro con Teucro, lei ¢ convinta che Menelao sia morto
(vv. 203-204) e lo ribadisce con sicurezza (v. 279). 1l coro, invitandola a non fidarsi
ciecamente delle voci infondate, riesce a incrinare questa sua certezza: Elena, disorientata,
non sa piu se il suo sposo sia vivo o sia morto e accetta di rivolgersi a Teonoe, per conoscere
la verita. Prima di entrare nel palazzo, pero, sente il bisogno di formulare un giuramento, nel
quale la morte di Menelao viene prospettata come una eventualita. La domanda, inserita
subito dopo la frase condizionale, ¢ la reazione pessimista a un atteggiamento che lascia
ancora la porta aperta alla speranza. Elena segue il consiglio del coro, si reca da Teonoe, ma ¢
intimamente sfiduciata: ogni esitazione le appare come un assurdo rifiuto della realta,
incomprensibile di fronte a fatti ritenuti certi. La frattura tra le due parti del giuramento

sottolinea la determinazione di Elena nel volersi togliere la vita.

vv. 353-356: Elena considera due forme tradizionali di suicidio, mediante I’impiccagione o
con I’uso della spada. La costruzione sintattica di queste parole ha posto alcune difficolta, al
punto da indurre Dale 1967, 90, ad affermare: «353 is a locus conclamatus, where we can only
make guesses. The metre is blameless, the words untranslatable».

Il termine alwpnua, che spesso viene inteso nel significato di ‘corda’, indica, piu
precisamente, lo stato di sospensione, «suspensio»: quest’uso ¢ conforme alla tendenza
euripidea di sostituire «alla menzione della cosa quella dell’effetto, provocato dall’azione

espressa dal verbo» e, nella sinteticita dell’espressione, alpnpa € considerato come 1’oggetto

® Dale 1967, 89, comunque, sembra ridimensionare questa polarita fra valore ‘attivo’ e ‘passivo’ dell’aggettivo,
annotando «‘not sensible’ in the sense of ‘not to be understood’».

" Dale 1967, 90. Cfr. «Quels sont ces mots que je ne puis comprendre?» (trad. Grégoire-Méridier).

® Di Benedetto 1961°, 298.
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di épé&ouatg. E probabile, tuttavia, che questo verbo, al medio, abbia un valore riflessivo' e
sia costruito con il complemento di mezzo dud 8épns'!. Come apposizione, al@pnpa andra
pertanto riferito al soggetto sottinteso o, piu probabilmente, alla situazione prospettata
dall’intera proposizione. Nel momento in cui il corpo di Elena si stendera, sostenuto per il
collo, si trovera in uno stato di sospensione mortale (doviov).

Nei versi successivi, la parola dlwypa, a sua volta di derivazione verbale, secondo Dale
1967, 90, funge da «‘internal’ acc(usative)» di me dow, con avTocidapoy ... dLAaV come
apposizionel2. Tuttavia, I’ordo verborum sembra suggerire un legame piu stretto del verbo
TeENdOw con dptAAav, mentre Slwypa pud essere considerato come apposizione del
complemento oggetto o, piu propriamente, dell’azione descritta dalla frase nel v. 356. La
correzione del tradito dlwypa in Stwyuov (Nauck), ¢ giustificata solo dallo iato con
aipopptTov all’inizio del verso successivo'®. Questo aggettivo pero ¢, a sua volta, correzione
(Bothe) del tradito Aatpop<p>UTouv, prezioso per il riferimento anatomico alla gola, indicata
come il punto in cui verra affondata la spada: 1’aggettivo assolve ad una funzione analoga a
quella del complemento dta 6épns nella frase precedente.

La serie dei sostantivi in -pa € conclusa nel v. 357 da Ovpa, ancora un’apposizione, in
questo caso riferibile tanto all’‘io’, soggetto sottinteso dei verbi precedenti, quanto alle due

scene prefigurate nei versi precedenti.

vv. 358-359: il testo conservato dai manoscritti TGl Te oUpayy’ aowdal o€fBLlov Tlptapidal
presenta indubbiamente qualche guasto, almeno nella lezione cUpayy’, che non da alcun
senso. La sorte del nominativo plurale dotdal e quella del verbo oéBLlov sembrano
inevitabilmente legate 1’una all’altra. Considerando ITptapidar alla stregua del precedente
BealoL, sembra necessario intervenire sulla desinenza della forma verbale: la correzione

oeBilovTt (Musgrave) e la sua concordanza con T®OU Ilptapidal risultano abbastanza

° Di Benedetto 1961°, 298-299. Vd. anche Di Benedetto 1961%, 140. Cfr. Eur. Or. 983 aiwpfjpact. A proposito
della formulazione brachilogica, vd. Kannicht 1969, II 111.

107) significato della forma media si puo ricavare a partire dall’attivo dpéyw, ‘to stretch’ (LSJ, s.v.), utilizzato, ad
esempio, per descrivere il gesto dell’orante che tende al cielo le mani (Hom. Od. IX 527 xelp’ dpéywv €ls ov-
pavov) e quello del mendico che allunga le mani nella speranza di ricevere qualcosa (Hom. Od. 366 mdvTooe
XELP” Opéywy).

1 per I’espressione dLa 6épns con significato strumentale, vd. LSJ, s.v. dud, A III b. of the Instrument or Means,
8. xewp®v by hand (prop. by holding between the hands. Cfr. Soph. OC 470 8" 6clwv xeLpav Blywy, dove &
descritto il gesto di chi attinge ’acqua per la libagione, sollevandola con mani pure; Ant. 1258 8Ld xeLpos éxwv,
quando Creonte entra in scena, tenendo tra le mani il corpo senza vita del figlio Emone.

12' Anche Kannicht 1969, II 112-113, riconosce ad avTociSapov ... dutAlav una funzione riassuntiva rispetto
all’espressione dlwypa ... meddow e giustifica la sua elaborata interpretazione del passo come evidenza della
partecipazione emotiva con cui Elena medita il proprio annientamento.

BlLa questione & dibattuta da Di Benedetto 1961°, 299-301, e Alt 1963, [11] 178.
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persuasive. I rimedi pilt probabili per 1I’'impossibile oUpayy’ sono orfjpayy’ e oUpLyy’: sia la
grotta che lo strumento musicale appaiono appropriati all’ambientazione bucolica, ma di
norma hanno comportato altre modifiche'.

Esiste, forse, la possibilita di limitare le correzioni al verbo nella forma oefilovTt, a
ovparyy’ in ofparyy’ e ad dotdal in doiddt. Una rassegna limitata all’usus euripideo evidenzia
che il verbo cgepi{w ha sempre il significato di ‘onorare’, ‘portare rispetto’, ed ¢ connesso alla
sfera del sacro. L’azione cosi espressa nella monodia di Elena pud avere come destinatario le
tre dee, ma tre ‘eccezioni’ (Med. 154-155 €l 6€ 00s mooLS kawva AéXM oeBiler, 640
amTorépovs & evvas oefilovo’, Hel. 1356-1357 6uoias ov cePilovoa Oeds) prospettano
un’altra eventualith. E possibile, tuttavia, onorare gli dei anche avendo rispetto per tutto cid
che ¢ legato in qualche modo ad essi, come I’unione coniugale oppure i sacrifici cultuali. La
grotta, al pari della fonte, ¢ un luogo privilegiato per la presenza divina, in particolare delle
ninfe, tanto da essere talvolta divinizzato: in questo caso onpa’y?y’ puo valere come oggetto del
participio. Il dativo douddt, invece, assume un valore strumentale: con il canto Paride onora

I’antro, sito nelle vicinanze della stalla.

(vv. 362-374)

v. 364: la correzione KUmpLdos (Dindorf) per il tradito KUmpLs ¢ accolta da tutti gli editori. Al
semplice nominativo ¢ preferibile il genitivo con valore soggettivo, che puo essere confrontato
con Bacchyl. Dith. III, 9-11 ipepdpmukos Beds Kompidos ayva 8dpa, espressione che

allude alla bellezza di Eribea.

v. 366: il v. 366 ¢ particolarmente controverso: Diggle lo crocifigge; Murray («fortasse sani»)
e Grégoire-Méridier preferiscono ipotizza una lacuna dopo md6ea (Hermann); Kannicht 1969
lo corregge, scrivendo dxe’ ém’ dxeol, ddkpuva ddkpuol {€laBe} mdbea <mdbeot> (Paley,

Wilamowitz); Kovacs, infine, ha sostenuto 1’espunzione dell’intero verso”. La difficolta

' La prima eventualita ha indotto a esplicitare un riferimento alla collocazione dell’antro sul monte Ida:
anpayyas 18atas évifovt (Badham) o orjpayyas "I8as évifovti (Diggle: vd. Diggle 1994, 421-424). Con
ovpLyy’ e intendendo il verbo ceBilw nel significato di ‘dedicarsi a’, sono state proposte le soluzioni
ouplyywv dodav oeBidovtt (Hermann) e oUpLyy’ dowdov ceBilovTt (Musgrave). Le tre dee potrebbero essere
considerate come unico possibile oggetto (sottinteso) del verbo oeBi{w, scrivendo ouplyywv doidatls oeBilovTl
(Wilamowitz). Condividendo la stessa premessa, Dale 1967, ad loc., ha proposto altre due soluzioni:
anpayy’ av’ ’18alav cefilovTi oppure oUpLyyos avddr ceBilovTt.

15 Kovacs 2003, 31: «(vv. 362-7) G. Miiller, Gnomon 47 (1975), 234, notes the arbitrariness of the various
proposals for dealing with 366 and proposes deleting the verse. The whole apposition is unwelcome after the
név-6¢ antithesis of 365, and the simplest way to account for the impossible é\afe is to suppose that the line was
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risiede soprattutto nel verbo €\afe, che presuppone lo stesso soggetto di €Teke, ovvero la
bellezza di Elena. Bellezza sfortunata per gli altri, perché ha causato la morte e il pianto di
molte persone, ma anche per lei, che a causa del suo aspetto fisico ha sofferto
I’allontanamento da Sparta e dagli affetti piu cari. Ora a ci0 si sono aggiunte la morte della
madre, dei fratelli, dello sposo e la perdita della speranza di far ritorno in patria.

La serie asindetica dxea-ddkpua-mdfea & sbilanciata, perché solo i primi due sostantivi
sono seguiti dal rispettivo dativo, ma nella coppia di tribrachi formata dalle parole
é\aPe mdbea sembra riassunta la tragedia di Elena. Con una marcata variatio sintattica,
all’anafora di mo\v e alla correlazione pev ... 6€ ... del v. 365 rispondono nel v. 366 il

poliptoto e 1’asindeto.

vv. 368-369: Dale 1967, 91, ha espunto I’aggettivo 2kapdvdpiov (Bothe), avvertito come
pleonastico rispetto al successivo $pUytor, ma Kannicht 1969, II 116, osserva che un
accostamento simile ¢ documentato nella stessa tragedia nel v. 1451 ®olvicoa 2idovias ...

(kTTa).

(vv. 375-385)

v. 376: la correzione del tradito éméBas in dméPas (Hartung), testimoniato anche
dall’apografo parigino, ¢ sostenuta dal confronto con altra situazioni (varianti o errori)
analoghe'®. Questo intervento mira a ristabilire I'ordine cronologico degli eventi: la
metamorfosi di Callisto in orsa, infatti, ¢ conseguente all’unione con Zeus. Il verbo dméfas,
tuttavia, oblitera I’infrazione compiuta dalla donna, il rapporto erotico con il dio, su cui si
basa il paragone fra la giovane arcade e Leda.

Nella sezione dattilica alla fine della monodia vengono richiamati due episodi del mito,
quello legato alla figura di Callisto e quello della ninfa Cos. Entrambi sono trattati da Euripide

con estrema facilita: la giovane punita da Artemide, ad esempio, rimane innominata, ma la

figlia del titano Merope e la sua vicenda dovevano essere note al pubblico ateniese.

thoughtlessly borrowed from another tragedy where the verb made sense. Similar interpolation has been
diagnosed at Hec. 62-3, Su. 75-6, and Ba. 1028. If we delete, however, we must save the meter of 365, now
followed by 367, by writing ddkpu, which we can scan either as a trochee (full trochaic dimeter) or as two shorts
(catalectic trochaic dimeter)». Almeno nel caso dell’Ecuba, pero, la lezione tradita pud essere difesa: vd. Biehl
1997, 89-90.

' 11 papiro che conserva il fr. 1 III dell’Ipsipile euripidea, nel v. 20 testimonia come varianti i verbi ATTEBA ed
ETTEBA. La tradizione manoscritta presenta oscillazioni fra i prefissi €mi- ed dmo- in Eur. Hipp. 438, Andr. 246,
Rh. 306: vd. Kannicht 1969, II 119. Diggle 1978, 159-160 [= Diggle 1994, 177], ricorda un’analoga congettura
di Reiske a proposito di Eur. IT 839-840.
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L’allontanamento dai cori di Artemide e la trasformazione in cerva sono conseguenza della
sua kaAhooUva e questo € il motivo che la accomuna a Elena. La brevitas con cui si allude a
tutta la vicenda determina un’inevitabile sovrapposizione dei diversi piani temporali,
dall’identita della ninfa alla sua metamorfosi. Probabilmente avviene lo stesso nel trattamento
dei fatti che riguardano Callisto, al punto che I’infrazione (éméBas) e la punizione

. . L 17
(TeTpaBdpoot yviols) vengono a coincidere nella stesso momento .

v. 377: il tradito pnTpos (Lps) €uds & stato corretto in knpos épds (Diggle: vd. Diggle 1994,
178-179). Questo intervento parte dal presupposto che il mito di Callisto sia associato da
Elena alla sua vicenda e che I’accostamento delle due donne si fondi sul tema della bellezza
sventurata'®, Tuttavia, nel testo nulla indica che I’aspetto fisico sia la causa delle sofferenze
inflitte a Callisto: tutte le sue vicissitudini sembrano, invece, ricondotte all’amore di Zeus. 1
due personaggi del mito ricordati nei vv. 375-385, Callisto e Cos, per motivi diversi offrono,
dunque, un termine di paragone per altrettante figure legate al dramma, rispettivamente Leda
ed Elena. La giovane arcade e la figlia di Merope, trasformate in animali, avrebbero evitato di
coprirsi tra gli uomini di un disonore maggiorel9, lo stesso disonore che ha condotto Leda al

suicidio e che sta spingendo la protagonista della tragedia a compiere lo stesso gesto.

v. 379: I’espressione oppatt AdBpwt oxfpa Aeaivns € crocifissa da Diggle: Callisto, infatti,
& stata tramutata in un’orsa, non in una leonessa®’. Kannicht 1969, 119-120, espunge la
seconda meta del tetrametro, pensando a una glossa intrusiva. Ma Dale 1967, 92-93, osserva
che, nell’Inaco di Sofocle (fr. 269 a 42 Radt), Io viene indicata come yuvrn Aéaiva, quando ha
gia assunto le sembianze di una vacca. Lo sguardo della leonessa puo, dunque, essere inteso
come lo sguardo per antonomasia dell’essere ferino, senza che cio implichi I’assunzione delle

sembianze di quell’animale.

La struttura.

" Dale 1967, 92, osserva che «perhaps the line is only meant to convey vaguely ‘Zeus-beloved and four-footed’
as a summary of her destiny; the dithyrambic style eludes our analysis».

18 Kannicht 1969, II 119, coerentemente con tale prospettiva, ritiene che in dx6ea \Umns «ist natiirlich das
kdA\os duoTuxés als deren Ursache mitgegeben», e che «Leda hat zwar mit Kallisto gemeinsam, dal auch sie die
Geliebte des Zeus war; aber diese Beziehung ist fiir das Leitmotiv von &: das kd\\os-6uoTuxés-Thema,
irrelevant: 383 170 & éuov &épas zeigt, daB Hel. mit Kallisto nur sich selbst vergleichen haben kann».

' vd. Diggle 1978, 160 [= Diggle 1994, 177], coglie nell’espressione dxfea \Umas un riferimento a «the
suffering and the shame which Callisto endured as Zeus’ victim and which ended when she became a bear».
*Vd. Diggle 1994, 179-180.
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La monodia astrofica ¢ costituita da tre parti: le prime due (vv. 348-359, 362-374), in
metri giambo-trocaici, sono separate in modo asimmetrico da una breve battuta del coro in
versi lirici; la parte conclusiva (vv. 375-385), invece, si distingue per la composizione in metri
dattilici.

All’inizio il canto a solo si presenta come un’appendice dell’amebeo precedente: dopo
aver manifestato i suoi dubbi sulla sorte che potrebbe essere toccata a Menelao (vv. 340-345),
Elena formula un giuramento solenne, con i due verbi all’aoristo legati dall’omoteleuto
(Exdleoa e kaTwpooa) e dall’anafora del pronome personale o€. Qualora accertati che lo
sposo ¢ morto, non le restera altra via che il suicidio, mediante impiccagione o colpendosi con
la spada, secondo le modalita tipicamente femminili. Il dettato ¢ ricco di particolari, dal
rigoglio che circonda I’Eurota agli aspetti piu cruenti del suicidio, che assume toni quasi epici,
sottolineati dal ricorso all’esametro dattilico (v. 356). Il brano termina con la rievocazione del
giudizio di Paride, che apre lo sguardo su uno scenario idilliaco, di serena innocenza e quasi
fuori dal tempo, popolato da un pastore che, vicino alla stalla dei buoi, riposa in una grotta
cantando in onore degli dei.

Nella seconda parte della monodia viene recuperato il tono narrativo dei vv. 191-210 e
229-252, con qualche inflessione di carattere patetico. Il quadro di morte e distruzione offre a
Elena I’opportunita di ribadire la propria innocenza e di riaffermare la vacuita dell’agire
umano. Dall’anafora dell’aggettivo TOANU HEV ... TONU O€ ..., al poliptoto
dxed T’ dxeol ddkpua Odkpuoiy, all’assonanza della vocale a che si estende anche a
€\aPe mdbea, alla geminatio Boav Bodv, fino all’uso dei verbi keAddnoe e all’onomatopeico
avoTéTuEev, molte risorse della retorica sono sfruttate per gettare ombre sempre pill
inquietanti sulla vicenda.

Il brano dattilico, infine, da spazio alla rievocazione per sommi capi delle vicende di due
personaggi del mito, accostati a Leda ed Elena. Il raffronto ¢ volto a sottolineare la singolarita

delle loro sventure, che restano impareggiabili.

vv. 348-385

348 o€ ydp ékdleoa, 0€ BE KATWWLOTA e e e —~ 2tr

349  Tov USpdevTa SbvakL YOOV emme e m I 2tr

350 EvporTav, bavévros 0 ——-w-x 2 tr sync
351 el Bdéis €Tvpos avdpos 0 m=eeee—v 2 tr sync
352 ade pot - T( TAS’ dovveTa; - —m~——eew — 2 tr cat
3532 ¢doéviov alwpnpa —em— o 2 tr sync
353b  Sia &épas opé€opat, e me— - [[H 2 tr cat

354 1 &dokToévOV Slwypa 0 e —e—o-o 21tr

355  \apopputov odaydis  ——w-w- I 2 tr sync cat
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356  avToOo(BApor €0w TENAOW SLA OAPKOS AWLANAY, =~ =~ =~ =~ =~ == || hexam da

357a  Bvpa Tpliyols Bealor 0 —~—w-v—w 2tr

357b  TOL Te onpayy’ do-  ————v- 2cr

358 dav oeBilovTt Mprapt- v ——veo o 2 tr sync

359 Sat moT’ dpdt BovoTdbuovs. 0 ——-—-w- I 2 tr cat

360 d\oo’ dmoTpomd Kak®Y < m~ee e — = 2 tr cat

361  yévoLto, TO 8¢ OcOV €UTUXES. e m—ee o —o- 12 ia

362 (o Tpola Td\ava, —  ——-e—- I 2 ia sync cat

363 8L €py’ dvepy’ OMuoal PéNed TX ETAAS. wmw————wem e I 3ia sync

364 Ta & éua dwpa Kimpidos éTeke e m e — e o 2tr

365  TONU pev alpa, TONU 8¢ Sdkpuov e 2tr

366  dxed T dxeol Sdkpua SAKPUOLY EXAPE TABEA, o~ = o v o v o v o v o — 3tr

367  patépes Te maldas Olecav, e~ -e-oeow 12 zr

368a dmo 6¢ mapBévol kduas ~eme—e - 2 ia aceph

368b €0evTo OUYYoVOL VEKPOV ZKALAVOPLOV 00 o~ m——m——————o I 3ia

369 dpdl Ppvylov oldpa. 0 —eeee- ~l ithyph

370  Boav Boav & EANAS - --- I 2 ia sync

371  keAddnoe kavoToTuEED, e m e m e — - I enopl

372 émi 8¢ kpaTl xépas €Onkev, eem e e 21tr

373 dvuxt & amaloxpoa yévwv e e e e o e 2cr

374  €devoe doviaiol mhayadls. T ia + tr

375 O pdkap *Apkadiar mote maphéve KaMLOTOL, — === om = om—om === 6 datt

ALOS

376 4 \exéov dméBas TeTpaPfdioot yviots, | 5 datt

377 S TONU UNTPOS €PAS ENAXES TAEOV, e e m e — e 4 datt

378  a popddr Onpdv Aayvoyviwy 0 mmmmmee = - l 4 datt

379  dppatt MdBpot oxfipa Aealvms 0 —ee——m - I 4 datt

380 éEaldac’ dybea Momast 00 m—mm—ee - l 4 datt

381 av Té mot’ "ApTepls €EexopeloaTo mem e m e — e 4 datt

382 R 6 datt
Xpuook€pat’ élador Mépomos TLTavida KOUPa = cc — oo — v — oo 4 datt

v —eem e m e e - 5 dat cat

383  kaA\ooUvas €vekev: TO 8 €pov SEpas oo Il ithyph

384  dAegev mhece mépyapa Aapdavias

385  Odlopérovs T Axaiovs.

Note prosodiche, metriche e colometriche.

correptio Attica: 349 08poevTa; 359 BouvoTdBupouvs; [360 dmoTpomal; 363 €TAas; 364
KUmpLdos; 365 ddkpuov; 366 ddkpua ddkpuoly; 368b vekpiv; 369 ®puyLov; 372 kpatt; 373
amaloxpoa; 374 mharyals; 376 TeTpapdpoot; 378 Aaxvoyvlwv.

(vv. 348-359)

v. 348: la lezione tradita kaTwpooa viene di norma corretta nella forma senza aumento

katépooa (Elmsley), che consente di scandire un dimetro trocaico puro. L’assenza
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dell’aumento € ammessa nei brani lirici ma in tutta la scena lirica che fiorisce attorno alla

parodo dell’ Elena si segnalano solo due casi isolati: nel v. 367 6\ecav e nel v. 371 (vd. infra).

vv. 351-352: la revisione della colometria operata da Kannicht:

el BdEls éTupos drdpds dde ot - l~~ee e _~_
T Tdd adlveTa; - ddviov ai- SNV
dpnpa dta &épas dpéEopat, N R

sottolinea la circolarita della struttura metrica ma, oltre a introdurre un caso sgradito di sinafia

verbale, oblitera altre analogie:

€l Bdéis €Tupos Avdpos - =

ade pot - TL TAS’ ddveTa; - — |
boviov alwpnua |-

Sla &épas opéfopat, e

L’esigenza di collocare I’inciso interrogativo all’inizio del dimetro ¢ avvertita solamente da
chi, come Dale 1967, 90, lo assegna al coro: una situazione simile si ritrova in Eur. A 1478

all’interno di un tetrametro giambico.

v. 356: I’'inserimento dell’esametro dattilico nel brano trocaico doveva produrre un effetto

straniante ma adatto a descrivere I’azione suicida quasi fosse un combattimento epico”".

(vv. 362-374)

v. 362: I’esclamazione (w Tpola Td\aiva € stata corretta in io Td\awva Tpola (Hermann),
che puo essere analizzato come un dimetro giambico catalettico. Kannicht 1969, 1I 114,
ritenendo ’interiezione i inconciliabile con qualsiasi analisi metrica, la corregge in . Una
proposta analoga era stata avanzata da Wilamowitz nel v. 191, ma in entrambi i casi &
sufficiente scandire il tradito i@ come un monosillabo: il v. 362 risulta cosi formato da un
molosso e da un baccheo, ovvero da un dimetro giambico sincopato e catalettico.

vv. 367-368: la presenza di cola giambici ¢ confermata dai vv. 367-368%. La modifica
apportata da Diggle alla colometria, al solo fine di ottenere due cola trocaici al posto di un

dimetro e di un trimetro giambico, appare in questo caso superfluo.

2 Pretagostini 1995, 178.
22Vd. Dale 1967, 88.
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v. 370: I'integrazione Podv Poav 8 ‘EXAs «ail’> (Paley) assomiglia a quello proposto da
Hermann in Eur. Hipp. 537 BoUTtav ¢pévov ‘EXas «i’> dé€el. Se nell’ Ippolito I’intervento &
fondato sulla necessita di ripristinare la responsione strofica, nell’ Elena il brano ¢ libero da
questo vincolo e una pausa dopo ‘EANds, analoga a quella individuabile alla fine del v. 368.
La chiusura dell’ultima sillaba in corrispondenza con il cambio di ritmo consente di

individuare un dimetro giambico costituito da un metro puro e da uno spondeo.

v. 371: il testo tradito ke\ddnoe kdvoTéTuEer® viene di norma corretto in ékedSnoev
dvoTéTuEery (Wilamowitz)*!. Senza ricorrere a questo intervento, & possibile comunque

analizzarlo come un enopliozs.

v. 374: il testo tradito €devoe dovialol mAaydls € stato corretto in deloe dovialol TAayadls
(Murray), con I’eliminazione dell’aumento sillabico, oppure in €devoev dowviaiol mAayals
(Bothe, Hermann). Eppure, 1’associazione ia + tr & attestata in Pind. OL II 1 dva&iboppLyyes
UpvoL e, con la stessa sequenza prosodica del dimetro euripideo, in Bacch. Dith. XVII 47 160’
€lmer dpétarxpos fpws®.

vv. 375-376: la sequenza iniziale di sei dattili pud essere scomposta in un alcmanio e un

ad0n1027, come quella in Eur. Ph. 1485/1486.

» In P & presente la correzione kdvwToTuEED.
** La Dale evita di aggiungere 1’aumento in queste due forme verbali, ma riordina tutta la frase, scrivendo:
Boav Boav 8¢ kelddno’ 2 ia sync
GroTéTuEE 6° ‘ENNGS. ithyph.
*> Vd. Gentili-Lomiento 2003, 198.
*Vd. Gentili-Lomiento 2003, 141-145.
7 Questa & la colometria riportata da Murray e Grégoire, mentre Kannicht e la Dale si comportano come Diggle.
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Monodia di Antigone (vv. 182-192)

AvT. Lo Ant. Oh,
Népegt ,Ka\L Aros B(l,pll)[ﬂp,OLLOL BPOVTQ\L Vendetta divina, tuoni di Zeus
KepdvvLov Te 4’559 OL,Lea)\OEV’ ou Tot dal cupo rimbombo, luce fulgente
Leyahayoplav Umepdvopd. KotpceLs” del lampo, si, tu sai’certo placare

185 08 éoTwv alxpalwTidas .
o . . . sovrumana arroganza. Questi dunque
0s doplt OnPalas T Mukirniol > colui che di d Mi
Aeprvaial Te dwoew TpLalval ¢ colui che di dare a vlicene

ooeldaviots "Apvpwviols e al tridente di Lerna — alle acque
U8aotL Sovkelav TepLBaw t. che per Amimone il dio Poseidone
190  u¥moTe unHmoTE TAVS', O WoTLLA, fece sgorgare — le donne di Tebe
XPUoeoBOOTPUXOV O ALOS €pros in catene, catturate con le armi,
"ApTepL, dovhoolvay TAainv. tutte cosi rese schiave, ... ?

Mai, mai io debba soffrire, o dea
venerabile dall’aurea treccia,
o Artemide, virgulto di Zeus,
la misera condizione servile.

Osservazioni sul testo.

vv. 182, 192: nel v. 182 la lezione vépeot (M V C B?) & accolta da tutti gli editori e preferita
alla variante vépeols', ugualmente testimoniata da una parte della tradizione manoscritta e
non esclusa dalla metrica. La stessa alternativa si ripropone nel v. 192 fra "AptepL e
"ApTepts (F Rf X). In questo secondo caso la forma con desinenza sigmatica determina una
sequenza cretica difficile da inserire nel contesto dattilico. Un identico errore, sempre in
contesto dattilico, ¢ presente nel v. 1176 dell’Andromaca: i codd. conservano solo la lezione
mONS, ma la sequenza cretica ¢ TOMS Oeccallas ... all’inizio di un brano dattilico &
inammissibile (oAt Musuro). Allo stesso modo, ¢ probabile che anche nel v. 182 della

monodia di Antigone sia preferibile la normale forma del vocativo.

v. 183: la lezione tradita kepavviov €& stata corretta in kepauvvoy (Bothe, Hermann) o in
kepavv@y (Nauck) per evitare un docmio del tipo ~ - ~ - « -, Lo stesso docmio, tuttavia,
secondo la colometria dei codd., ricorre ancora nelle Fenicie nel v. 331 avijtéev pev Eldous?,
in un contesto metrico simile. Nonostante la fortuna che tali correzioni hanno incontrato
presso Pearson, Murray e, pill recentemente, nel testo analizzato da Dale, III 118, e
nell’edizione di Grégoire-Méridier, la lezione tradita ¢ stata opportunamente ripristinata nel

testo da Mastronarde, Diggle e Kovacs.

! Per I’'uso del nominativo in formule di appello, vd. K-G, I 46.
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v. 184: i codd. concordano in modo quasi unanime nel leggere peyalavoplayr vmepdvopa.
Le figure etimologiche che, in Euripide, interessano un sostantivo e un aggettivo, di solito
sono riconducibili a formule ossimoriche, in cui il sostantivo (semplice) € accompagnato da
un aggettivo composto con d- privativo o con il prefisso Svo->. In tutte le edizioni moderne
viene accolta la correzione peyalayopiar (Matthiae : peya\nyopiav Valckenaer, Toup), che
svincola i due composti da legami etimologici.

L’espressione tradita, tuttavia, ¢ supportata dalla testimonianza di Eust. /l. 462.4, il quale,
commentando 1’aggettivo UmepnropedvTwr (Hom. IL IV 176), vi ricollega la iunctura
euripidea (¢ ol Evpimidns peyaldvopa vVmepavopiav édn). La citazione inverte fra i
due termini la funzione di sostantivo e di aggettivo, determinando una sequenza ametrica, ma
conserva la duplice composizione con il tema di dvnip. Il v. 184 delle Fenicie ¢ riportato in
modo piu aderente alla tradizione diretta da uno scolio recentior dei Sette contro Tebe di
Eschilo (schol. vv. 602-608b Smith oU ydp, dnoi, peyalavoplav vmepdvopa
kotpifots). Lo scolio euripideo (schol. v. 184 Schwartz peyalodpuoivny. q
HEYaNoppNLOCUVTV OLOVEL peyaAnyoplar. vmepnddvelar), oltre a riportare in lemmate il
sostantivo peyalavopiav, premettendo a peyalnyoplav il ‘come se’, sembra escludere che
leggesse questo termine nel verso”.

Antigone ¢ a conoscenza delle insolenti minacce rivolte dall’eroe argivo contro Tebe (vv.
179-180), in particolare contro le donne tebane, e le riprende nei vv. 185-189. E improbabile
che lei alluda alla sfrontatezza dell’eroe, certo che neppure il fulmine di Zeus avrebbe potuto
fermare la sua scalata alle mura della citta (cfr. vv. 1172-1186, e in particolare v. 1177:
Kal Tabh’ ap’ myopeve): questo episodio & riferito solo in seguito da un messaggero
proveniente dal campo di battaglia. La tracotanza di Capaneo, per la quale Antigone chiede
I’intervento di Zeus, si manifesta non solo nelle parole (ovvero nelle minacce contro le
Tebane), ma anche nell’ardimento bellico: il pedagogo ha appena affermato che il nemico,
deciso a scalare le torri di Tebe, sta misurando la loro altezza. Un’impresa tanto spropositata ¢
indicata dalla giovane con un’espressione altrettanto insolita.

La variante kotpiCots (F T' B? *V2 Rf Z)° rispetto a koLpileLs potrebbe essersi generata
per omofonia con pronuncia itacistica. Tutti gli editori, in ogni caso, preferiscono 1’indicativo.

Mastronarde 1994, 202, individua giustamente tra gli elementi discriminanti nella scelta la

% Gentili-Lomiento 2003, 237.

? Breitenbach, 230.

* Mastronarde 1994, 202, osserva che lo scolio presenta «a confused mixture of glosses», ma nessuna sembra
presupporre necessariamente il sostantivo peya\nyopiav.

3 L’ottativo & attestato anche dallo scolio a Aesch. Sept. 602-608b [T].
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particella ToL. Essa sembra accompagnarsi a un ottativo nella formulazione di una preghiera
solo in Aesch. Ag. 974 péloL &€ Tol ool TOVTEP AV PENNLS TeAely (DENNISTON, 545):
con questo ottativo la ferma richiesta di Agamennone, espressa dal precedente imperativo
TéXeL (v. 973), assume un tono piu consono alla supplica. Pit frequentemente, invece, quando
ToL & preceduto da un pronome di seconda persona singolare, il verbo & all’indicativo®. Il
contesto di volta in volta pud cambiare, ma la particella ToL ha sempre un valore enfatico e
I’apostrofe rivolta all’interlocutore’ acquista maggior forza, denunciando un particolare
coinvolgimento emotivo da parte del personaggio che parlag. Nelle parole di Antigone, la
preghiera, rivolta ad Artemide, verra formulata solo nei versi finali della monodia: qui la

giovane si limita a esprimere la propri fiducia nell’azione divina’.

vv. 185-189: alcuni manoscritti (M O B* F A T" indicano un *;” alla fine del verso 189,
come a conclusione di una domanda. Questa interpunzione ¢ accolta nel testo solamente da
Pearson e Grégoire-M¢éridier: Mastronarde si limita a registrarla nell’apparato; Diggle e
Kovacs non la conservano né la segnalano in alcun modo'”.

La domanda ha carattere retorico e si presenta come apistetic question“. Mastronarde
1994, 202, ritiene poco verosimile una reazione sorpresa di Antigone alla vista di Capaneo,
dopo che lei stessa ha chiesto al pedagogo di indicarle 'uomo che aveva rivolto minacce
infamanti contro Tebe. Tuttavia, proprio il materializzarsi del guerriero davanti ai suoi occhi —
come se una voce riferita da altri prendesse forma soltanto in quel momento — ¢ sufficiente a

motivare I’incredulita della giovane: quel nemico ora & proprio sotto le mura della citta.

vv. 186-189: nei versi centrali della monodia si concentrano alcuni sostantivi e aggettivi in
dativo, che presentano varianti grafiche e non sempre hanno una funzione logico-sintattica

certa, ma incidono in misura rilevante sulla struttura metrica del brano e concorrono in modo

® Denniston, 542: «conveying a summons to attention, often peremptory in tone». Ai casi elencati da Denniston,
nei quali sono presenti solo le forme dell’accusativo o€ o del dativo oo, si possono aggiungere altri due passi di
Eschilo: Eu. 727 o0 ToL ... olvwl mapnmdTnoas dpxatas feds, 729-730 60 Tou TdX’ ... €ufjL TOV 16V; € uno
di Euripide: Med. 344 oikTipe & avTovs® kal ov ToL maidwv waTtnp médukas. Anche se 1’ordine fra
pronome e particella ¢ invertito, To. ha un’analoga funzione enfatica anche in Eur. Med. 1015
BdpoeL: kdTel ToL kal ob mPOS Tékvwy €TL. In Eur. Ba. 118 €y Tot, pfTep, elpl, mals oébev, Ieffetto
della particella si riverbera sul pronome di prima persona singolare. Cfr. Denniston, 540-541.

’ Denniston, 538, mette in evidenza che in Euripide Tol ricorre soprattutto nelle apostrofi.

¥ Diversamente Pearson, 89: «Tou has here its usual force, marking the generality of the statement. This is better
than to treat it has enforcing oU. ToL shows that koLp{{ots should not be read».

? A proposito del rapporto fra la struttura della monodia e la preghiera, vd. appendice.

' Murray segnala la presenza di una frase interrotta (sermus fractus) e, per quanto riguarda la segnalazione della
domanda, si comporta come Diggle.

" Mastronarde 1979, 12-13 e 18.
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significativo alla comprensione del brano. Alla varieta delle lezioni conservate dai manoscritti
si somma un cospicuo numero di tentativi di emendazione da parte degli editori. Le asperita
del testo euripideo sono confermate anche dal consistente materiale scoliastico, che tenta di
chiarire il significato di questi versi. Di fronte a tante difficolta, Diggle crocifigge il passo,
dedicando comunque ampio spazio nell’apparato critico a possibili soluzioni.

Nel v. 186 Diggle e Mastronarde leggono Muknyniot (M), dativo di Mukfjvat, ‘Micene’,
con la desinenza tipica del dialetto dorico. Nella quasi totalita degli altri codd. figura, invece,
la normale desinenza ionico-attica -atol(v). Un altro dorismo si trova all’interno del v. 188,
nella lezione TTooetSaviots'? (V P), per la quale il resto della tradizione manoscritta conserva
il tema [Tooeldwv-. Forme doriche non sono rare nelle parti liriche, sia monodiche che corali,
della tragedia attica. Murray e Grégoire-Méridier attribuiscono a M lo stesso termine ma con
un accento diverso, Muknvniot, e Mastronarde 1994, 203-204, che lo considera comunque un
errore di lettura o di trascrizione, adotta la correzione Muknuntowv (Kirchhoff). In questo caso
il dativo deriverebbe da Muknvmis, termine non attestato altrove, che sul modello di Kadpnts
(Hesiod. Th. 1, 12, Op. 162; Hom. h.Dion. 57; fr. 177 Kannicht-Snell) dovrebbe indicare le
donne che abitano a Micene. Questa soluzione implica 1’asservimento delle Tebane alle
omologhe di Micene, ma lo stesso rapporto di subordinazione puo essere stabilito rispetto a
una citth o a una casa (cfr. Eur. EL 130-131 T{va mo\v, Tiva & olkov ... A\aTpeveLs ... ;).

Nel v. 187, il dativo Tpiaivar € metonimico per la sorgente che il dio Poseidone fece
scaturire nei pressi di Lerna, battendo il suo tridente sul terreno. Secondo una soluzione
espressiva molto simile, in Eur. 7r. 128-129 le gomene della nave sono indicate con la
perifrasi  mekTav AlydmTou maidelav. L’episodio mitico sotteso  all’espressione
Aepvalat ... TpLatvat ¢ ripreso e  chiarito  dalle  parole seguenti,
TToceldaviots *Apvpoviols vdaot (vv. 188-189), con funzione di apposizione esplicativa.
Secondo Mastronarde, alcuni codd. segnano una virgola dopo U8act (R Sa T'); nonostante
cio, egli preferisce considerare questo dativo «governed by the verbal force of doulelav»
(Mastronarde 1994, 204). Anche gli scolii, pero, tendono a legare il dativo Udaot a Tpraivatl
(schol. V. 185 Schwartz ATOKATACOTNOELY T€
v Aépunt kal TAL "Apvpodvnt TAL yevopévnt €k Ths Tob Ilooeldmvos Tpialvns émary
-YEANOUEVOS aUTAS MOTE UOpevoachal €k TOUTWY S0UNAS YEVOUEVAS : ANWS ... 08
€0TLY 0S5 €mayyéAeTAL TOMPwL dovlelav TepLBalov atxpaloTidas Onpatas dwoely
Muknraiats kat Aepvaiar Tplai- vat, Tols Ilooelddvos kal "Apvpdvns vdaot.),

mentre alla frase dovlelav meplBalwv viene eventualmente legato il dativo strumentale dopl
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(schol. V. 185 Schwartz dopl Kal TOAMEPWL TAPASWOIELY ALY LANDTOUS ...
ATENGY ... : AANWS ... TOAPwL Soukelar TeptPa- i)™,

Le parole allusive e involute di Antigone trovano un’adeguata formulazione sintattica
nella reticentia o aposiopesi. Dopo il verbo principale €oTlv, infatti, nei vv. 186-189 la frase
relativa introdotta da Os presenta come unici predicati 1’infinito Swoelv e il participio
mepLPawv. Di norma gli editori ipotizzano la presenza di una lacuna e i diversi tentativi per
sanarla tendono a reintegrare nel testo un verbum dicendi, ora alla fine del v. 186'* ora alla
fine del v. 189. Altri intervengono sull’infinito, correggendolo in dwoel (Canter), oppure in
maniera congiunta sul pronome relativo e sull’infinito, scrivendo o ... dwowv (Matthiae,
Seidler). In questa girandola di ipotesi si distingue la soluzione di Murray, che nel testo scrive
un trattino “~" dopo mepLBalwv e segnala in apparato un caso di sermo fractus, ovvero di
‘frase interrotta’">. Lo scolio al v. 185 (schol. v. 185 Schwartz Ae{meL TO émaryyé\\eTat)
segnala la mancanza nel testo del verbo richiesto dalla frase relativa e capace di reggere
I’infinitiva, come se si trattasse di una particolarita sintattica impiegata dal poeta tragic016.
Antigone si interrompe prima di completare la frase: pur avendo fornito elementi sufficienti
per delineare un ritratto di Capaneo, sembra arrestarsi come per un’estrema reticentia, come
per non voler indugiare oltre sulle parole di un nemico che Ta dewva THLS  €duPpilel TONEL
(v. 179).

Questo fenomeno presenta alcune caratteristiche gia riscontrate in almeno un’altra

monodia euripidea, quella di Ecuba (Eur. 7. 285-287): in entrambi i brani 1) manca il verbo

2 Lo stesso vocalismo si ritrova nella parodo dell’Ifigenia in Aulide (v. 198): mals 6 Tlooeldavos.

B Schol. v. 189 Schwartz: meptpalov avtais Sovkeiav [M®]; cfr. Eur. Andr. 110 Souhootvav oTuyepiv
apdLBaroboa kdpat. Diggle nell’apparato, a proposito del cumulo di dativi, osserva che «neque apte iunguntur
nomina Mukfjvatr et Aepvala Tplawva neque credibile est Aepvala Tplatva pro nomine loci positum et per
exegesin "Apvpoviols U8aot explicatum esse». Uno scolio cerca di ovviare alla prima difficolta sollevata da
Diggle, osservando che Tpiawa Témos "Apyovs €vBa v Tplawav étTnéév 6 Tlooeldov ... (schol. v. 187
Schwartz). Non essendo certo che questa denominazione fosse gia in uso al tempo di Euripide, si puo ipotizzare
che egli abbia utilizzato Tplaiva con valore metonimico. Per la diversa natura dei termini coordinati, cfr. ad
esempio Eur. IT 1115-1116 7wdld’ ’Ayapepvoviav Aatpew Pouovs T(e) ed  Hel  208-209
Aédole Bdmeda yvpvdord Te. A questa variatio si aggiunge quella fra ©npaias, che designa le donne di Tebe,
e il nome della citta Mukrjvyniot, con funzione di sineddoche. L’indicazione criptica Aepvaia Tplaiva viene poi
chiarita dall’apposizione U8aot; tuttavia, la giustapposizione degli aggettivi [Tooel8aviols *Apvpwviols, che da
soli rievocano la vicenda amorosa del dio del mare e della figlia di Danao, determina un’altra espressione
ermetica. L’abbondanza di scolii € dovuta proprio alla densita del passo.

'* Inevitabilmente, in questo punto della monodia la sorte del verbo mancante sembra collegata a quella del
controverso dativo Mukivniot.

' Secondo Mastronarde 1994, 203, che respinge la soluzione di Murray, questa possibilita era gia stata vagliata
da Barnes, Battier e Valckenaer. Alcuni di sermo fractus sono presentati e discussi da Mastronarde 1979, 66-73,
nelle pagine finali di un capitolo dedicato a «suspension of syntax, interruption and sermus fractus», ma i passi
presi in considerazione sono tutti di carattere dialogico e i fenomeni di discontinuita sintattica, dovuti in
prevalenza a fattori esterni, non possono essere confrontati con il fenomeno interno alla monodia di Antigone.
Per altri casi simili in Euripide, vd. Appendice II.
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finito all’interno della frase relativa; 2) all’interno della relativa & presente un participio; 3) si
manifesta una tendenza all’accumulazione e all’enfasi retorica. L’apposizione, la coppia di
aggettivi in asindeto, la metonimia e la sineddoche, tutte concentrate in pochi versi,
disorientano, lasciano storditi gli ascoltatori, trasmettendo 1’impressione di una Antigone
smarrita e terrorizzata alla vista di Capaneo. A cid si aggiunge I’enfasi dell’anastrofe
atxpalwTidas / 0s, con il sostantivo che presagisce la schiaviti delle donne tebane in una
posizione di particolare rilievo, alla fine del v. 185, seguito da una pausa metrica necessaria
per chiudere I'ultima sillaba con vocale breve. Altri tratti significativi di questa aposiopesi
sono: 4) le parole con cui si interrompe la frase nel v. 189; 5) la forma metrica del verso ad
esse corrispondente; 6) il cambiamento metrico-ritmico che si verifica a partire dal verso
successivo; 7) il peso semantico non secondario delle parole taciute (una o piu di una).
Antigone ¢ angosciata dalla possibilita che 1’eroe argivo condanni le donne di Tebe alla
schiavitl e la frase relativa iniziata nel v. 186 si interrompe proprio su questa immagine. Le
parole dovlelav mepLBalav sono riprese, dopo 1’enfatica geminatio di unmoTe, nella supplica,
con cui si chiude la monodia e che la giovane rivolge ad Artemide affinché la minaccia di
Capaneo non abbia seguito: uimoTe ... dovhoovvav Thainy (v. 192). Il v. 189 ¢ realizzato da
un docmio seguito da un cretico: quest’ultimo, in particolare, riproduce la sequenza prosodica
iniziale del docmio, dando un’impressione di incompletezza (cfr. v. 182). Dal v. 190, infine,
ha inizio una sequenza dattilica che prosegue fino al termine della monodia (v. 192). Nella
frase relativa, 1’omissione del verbo émayyéA\eTat, suggerito dallo scolio al v. 185, o di un
altro verbo di dire, non puo essere considerata come ellissi, ovvero come una formulazione

brachilogica del discorso, ma piuttosto come suprema denuncia della tracotanza di Capaneo.

v. 191: la desinenza dell’aggettivo xpuoeopéoTpuyxor (B F G L R Rf S T') concordato con il
vocativo neutro €pvos, apposizione di Artemide, consente di evitare lo iato con la parola che
segue. Una parte non trascurabile della tradizione manoscritta, tuttavia, attesta la forma
xpuoeoBooTpuxe M O V A C Cr P X Z). Lo iato prodotto dal contatto fra 1’aggettivo
maschile/femminile, concordato con il nome della dea, e ’interiezione © potrebbe essere
giustificato dal carattere esclamativo e scomposto delle parole finali di Antigone'’.

Nella prima eventualita 1’ordo verborum ricalca, come in uno schema, I’invocazione con

cui esordisce la monodia di Fedra nell’ Ippolito: Td\aves ¢ KAKOTUXELS YUVALKOY TOTWOL

'® Nello stesso modo lo scolio al v. 188 evidenzia ’asindeto fra gli aggettivi TToceldaviols e *Apvpwviols
(schol. v. 188 Schwartz \e{meL 6 kal).

161



(Eur. Hipp. 669). L’enallage ¢ un fenomeno sintattico non raro in Euripide, soprattutto nei
contesti lirici'®: questa espressione delle Fenicie puo essere raffrontata, ad esempio, con Eur.
El. 450 ©éT1i80s elvdliov yoévov, perifrasi che designa Achille, figlio della dea marina Teti.
Tuttavia, un attributo fisico come la chioma bionda di solito ¢ concordato direttamente con il
nome della divinitélg, soprattutto nelle invocazionizo, mentre i termini Tals, €pros o BdAos si
accompagnano al nome del padre o della madre®'. D’altra parte, lo iato interno al colon e
I'interruzione di sinafia alla fine del v. 191 isolano I’espressione o ALds €pros, che risulta
cosi incastonata fra gli epiteti (moTVLa XpuoeofooTpuxe) e il nome della dea ("ApTept). 1l
vocativo maschile/femminile xpvoeofdoTpuxe € conservato, tra gli altri, dai codd. M e V, due

tra i piu antichi, i quali presentano anche le lezioni vépeol (v. 182) e "ApTept (v. 192).

La struttura.

La monodia di Antigone si sviluppa secondo la struttura dell’inno cletico?, con un
numero elevato di aggettivi, spesso composti, che indugiano su aspetti cromatici € sonori.
Nella parte centrale, il ritratto di Capaneo si caratterizza invece per la tendenza all’eccesso,
alla sproporzione, qualita su cui insiste la iunctura sostantivo + aggettivo, composti con i
prefissi peya\- e Umep-. Il tema centrale, la schiaviti, emerge soprattutto dalle parole
atxpalwTidas, dovelar meptBalwv e dovhoolUvav TAainv, tutte in posizioni sintattiche e
metriche di particolare rilievo.

I brano si articola in tre periodi sintattici: il primo e 1’ultimo, molto semplici, presentano

un’unica forma verbale; quello centrale ¢ pill involuto e contraddistinto dall’aposiopesi. Ad

17 Gentili-Lomiento 2003, 21. Lomiento, Rhetorisches Worterbuch. Cfr. Eur. El. 112-113 = 127-128 &, €ppa
€1Ba.

** Breitenbach, 182-186.

' Un altro aggettivo che descrive la capigliatura & xpuookdpas: impiegato da Euripide in Su. 976 xpuooképas
"ATOMNwY, TA 548 "Epws 0 xpuookdpas. Cfr. Alc. fr. 149, 3 xpvookdpw Zedbvpw pryetoa; Pean Delphicus I
Anonymi in Apollinem, fr. 1, 3 pékete, ovwdparpov va doifov wdaiol pwébmnTe Ypuoeokopar. Anche le
armi sono trattate alla stregua di un attributo della persona: sia lo scudo (Eur. Pho. 1372-1373
IMa\\ddos ypvodomidos PA&Pas mpos oikov), sia la lancia (Bur. Ion 9 Tis Xpuoordyxou Ialddos
KEKATILEVT)).

% In un modo molto simile a Eur. Ph. 191, I’aggettivo xpuoeoBooTpuyos ¢ impiegato da Filosseno di Citera (fr.
8): o kaA\mpdowte XpuoeoBboTpuxe [Faldteral xapitépwve Bdhos ’EpdTwv. Anche in questo caso
I’aggettivo concorda con il nome proprio (sottinteso o forse menzionato nel seguito del testo), mentre a 6d\os si
accompagna il genitivo ’Epctwv. Il fr. 32 b adespota (Page) riproduce lo stesso stilema: xpvoeoképa “Exate
mal Alés. Per 'uso di xpuookopas nelle invocazioni, cfr. Simonid. fr. 14.84,8 e Alcm. fr. 1.1.

*! In Euripide si distingue da questa tendenza IT 209 dv mpwtéyovor 8dlos ma & un’eccezione solo apparente: &
diverso, infatti, il contesto e I’attributo ¢ strettamente connesso sul piano semantico all’apposizione. Lo stesso si
pud notare a proposito dell’espressione ¢ Amapdlov BuydTep @ Aatods Xelavaia, xpuoedkukior GE€yyos
(Eur. Ph. 175-176), dove I’aggettivo ¢ pertinente al sostantivo ¢€yyos, col quale concorda e che, a differenza di
mals, €pros e Bdlos, non allude alle origini della divinita.
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essi corrispondono altrettante unita metrico-ritmiche: la prima (vv. 182-184) ¢ equivalente

come lunghezza all’ultima (vv. 190-192), mentre quella centrale (vv. 185-189) & quasi il

doppio delle altre due.
vv. 182-184

o, (extra metrum)
182  Népeor kal ALos PBapifpopol BporTal  coc—vcmv v — == 2 dochm
183  «kepatviév Te dds aibaldev, o0 ToL oo -oc- pros + dochm
184  peyalavopiav vmepdvopa koipilels: e m e e — e — = - [ 2an + sp
185 08’ éoTiv alxpalwTtidas 000000 Cc-c-c-o -~ 2ia
186  0s Sopt OnPaias Muknymiot e —o-—e = — 2 dochm cat
187  Aepvalar Te dwoew TpLalvar, 0 ——-c-—C-- [ dochm + hypod cat
188  Ilooewdaviols "Apvpwriols 00 ce—c-me—-o- 2 dochm
189  VdaoL, Soulelav mepLBarwv; Ccom—m—— oo dochm + cr
190  p¥moTe pfmoTe TAVS, O WOTVLA 00 —ee— e ——— —~ 4 da
191  xpuoeoPdoTpuxe, @ ALos €pros, —eo—oHo o - 4 da
192 "ApTepL, dovhoolvay TAalny. 00 e —ee-—=- Il 4 da cat

Note prosodiche, metriche, colometriche®.

correptio Attica: 182 BapuBpopot.

correptio epica: v. 186 Onpalas (dubie); v. 187 Aepvaiar (dubie).

vv. 182-184: la divisione colometrica di questi versi corrisponde in gran parte a quella
ricostruita a partire da m e, per i vv. 183-184, anche a quella dei codd. Gli editori di solito,
pero, isolano I’esclamazione iniziale (w e la considerano extra metrum. Soltanto Kovacs la
pone, come nel papiro, all’inizio del v. 182 e posticipa Atos all’inizio del v. 183, ottenendo

una sequenza formata da due docmi, tra loro quasi identici:

o = = = o — —

(), Népeor kai BapiBpopor BpovTal 2 dochm

Piuttosto, si potrebbe mantenere I’ordo verborum tradito e posticipare all’inizio del v. 183 il

sostantivo BpovTal:

o = A = = o —

2 dochm
———————— 2ia

(), Népeat kai ALos PBapuBpopot
BpovTtal kepaitvidr Te dOS ...

In entrambi i casi il v. 183 risulterebbe costituito da un dimetro giambico associato a un

docmio. Il papiro scrive e divide in un altro modo ancora:

o e aA e A ) = = —

(), Népeat kai ALos PBapuBpopot 2 dochm + sp

*2Vd. Appendice I.
 Le indicazioni relative alla colometria di questo brano sono ricavate da Feinberg 1975.

163



La divisione adottata dagli editori almeno a partire da Murray consente, tuttavia, di
riconoscere una struttura pil omogenea, pur con forme docmiache differenti. Per questo
sembra preferibile analizzare il v. 184 come 2 an + sp, piuttosto che come associazione di

penth™ + dochm. Lo spondeo si colloca in corrispondenza con la fine del periodo sintattico.

vv. 185-189: la colometria e 1’analisi metrica di questi versi ¢ estremamente incerta. Dale, III
118-119, seguita in questo da Kovacs, divide 68’ éoTiv ... Onpatas / ... / Aepvatlar Te ...
tptaivat. 11 v. 185 88 €otiv, alxpalwTidas ds Sopl Onpalas® viene analizzato come

associazione di penth™ + ibyc dragged e confrontato con il v. 121:

Tis oUToS O Aevkolodas, “—em e - enop
120  mpdmap 0s ayeltar oTpaTod o~ ——— - sync ia dim
mdyxaikov domid’ dudt Bpaxiovt koudbllwy — -~ -~ -~ -~ - penth™ + ibyc
dragged

che, tuttavia, secondo la divisione di Murray, a parte il diverso uso terminologico, ammette

un’altra interpretazione metrica:

Tis oUTOS O AevkoAdpas —mem — e = pros
120 mpdmap 0s ayeltar oTpaTol MAYXOAKOV AOTS’ — ~wo~=-=-=v--—w—-v dochm + enopl
dpdt Bpaxiovt koudilwy e~ e - 4 da car”

La maggior parte degli editori divide il v. 185 dopo alxpalwTidas, ottenendo un dimetro
giambico con brevis in longo, che puo essere confrontato con Eur. Tr. 279 dpacoe kpdTa
KOUPLILOV.

Con la lezione Muknvniot, il v. 186 risulta costituito da una coppia catalettica di docmi.
Allo stesso modo, nel v. 187 grazie alla correptio epica sono riconoscibili due ipodocmi, dei
quali il secondo ¢ catalettico®®. Tutti i versi, dal v. 185 al v. 187, sono chiusi da una pausa
metrica, che spezza ripetutamente il testo e doveva rendere poco fluido il canto. Nel v. 188 la
coppia di docmi & scandita dai due aggettivi [looeldaviols "Apvpwviols che, legati da
omoteleuto, corrispondono ciascuno ad un docmio®’. Non & casuale che proprio in questi versi

si verifichi I’aposiopesi.

2% Secondo la ricostruzione di Feinberg 1975, 73, i vv. 185-187 erano riuniti in due soli righi:
08’ éoTv ... OnPai-as/ ... Tplaivat.

» Cfr. v. 192.

% Senza la correptio epica, il v. 187 viene analizzato da Mastronarde, 145, come sequenza costituita da mol + 2
ba. Vd. anche Mastronarde 1994, 178.

*7 Una soluzione espressiva molto simile & presente in Eur. Hel. 239 AavatSais ... Tptapidats. Cfr. monodia di
Elena.
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vv. 190-192: la sequenza dattilica finale sembra interrotta nel v. 191 dallo iato interno e
dall’interruzione di sinafia, che isolano la sequenza — -~ — — corrispondente alle parole

O ALds €pros.
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305

310

315

320

325

330

335

340

345

350

Monodia di Giocasta (vv. 301-354)

T ®olviooar Poav kAvovoa
O Vedvides ynpal®L TOdL TPOWLEPAV
Elkw TodOs Pdowv. T
lo Tékvov, XpovwL aov Op-
pa puplats T év apépals
TPOTELdOV” dudiBarie pa-
oTOV WAEVALOL PLATEPOS,
Tapnidwr T Opeypa 8Os
TPLXOV TE, KuavdypwTL Xai-
Tas mAokdpwt Sépav okldlwy apdv.
(o (W, poAs davels
AeXTTA KABOKNTA PATPOS WAEVALS.
TL &G o€; TOS amdvTal
Kal xepol kal AdyoLot
TONUEALKTOV Adovay
€keloe kal TO SeVpo
TepLxopevovaa TEPPLY TalatGy Adfw
Xappovay; o Tékos,
€pnuor maTpiLor ENTES 8oV
duyds dTooTalEls Opalpov AWBaL,
N mofelvds dilots,
N mTofelvds OnBats.
00ev €pdr Te Aevkbdxpoa Kelpopat
Sakpudeoo’ dvetoa méVBeL koOuav,
dmemhos Gapéwy AeUKOY, TEKVOV,
Sucopdvata & dudl TpUXN TASE
okOTL dpelBopat:
0 8 €v dbpolol TPETPUS OPILATOOTEPNS
dmyvas OpoTTépou TAS ATo-
{uyeloas S6pwv
mobov dpdLddkpuTor deEl KATEXWY
aviEev pev Eildovs
€T aUTOXELPd TE Tbaydv
umep Tépapvd T’ dyxovas,
oTevdlwV dpds TEKVOLS®
ouv dhaldiot 8 alév alaypdTov
OKOTLA KPUTITETAL.
o€ &, O Tékvov, ydpoLow H-
& k\lw (uyévTa
TALBOTOLOV Adovav
E€volowy év 8opols ExeLy,
Eévov 8¢ kNdos apdémeLy,
dlaoTa patpl TALde Aa-
tov Te TOU mdlaL yével,
YAy €TAKTOV dTav.
€yn 8 oUTL ool Tupds avijba das
vopLpov [év ydupols] ws mpémel
paTépt pakaplat:
dvuvpévata 8 ‘lounros €kndelon
AouTpoddpou xALdas, dva 6e OnPalwy
TONY €olyabev ods €codol vipdas.
6l\oLto TAS® €lTe oidapos
elT’ "Epts €lTe matp 6 00s alTLoS,
€lTe TO BALULOVLOY KATEKWUATE
dupaoty OLdLTéda
TPOS €UE YAP KAKOV EPONE TOVS™ dxn.
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Ho sentito il vostro grido fenicio,
giovani donne, e trascino il mio piede
vecchio, avanzando con passo
malfermo.
Figlio mio, quanto tempo ¢ trascorso!
Per me sono stati giorni infiniti
ma finalmente rivedo il tuo volto:
cingi in un abbraccio il seno materno,
porgimi le tue guance, su di me
lascia che scenda e m’avvolga la
chioma
tua, ricciolina e tenebrosa, e I’ombra
ricada sul mio collo. Ah, a stento
sei riapparso tra le mie braccia, quando
avevo perso tutte le speranze
e ormai non mi sembrava pill possibile.
Con quale nome ti posso chiamare?
Come potrd io mai riassaporare
la letizia delle gioie di un tempo,
mentre muovo intorno a te in ogni modo
qui e la il mio passo alla danza, e agito
mani e parole, infiniti volteggi
che danno piacere? Figlio, deserta
hai lasciato la casa di tuo padre,
costretto all’esilio, da tuo fratello:
¢ lui che ti ha recato questo oltraggio,
che ti ha bandito. Hanno sospirato
gli amici, tutta Tebe ha sospirato.
Io ho sciolto i miei capelli canuti
e li ho tagliati a lutto tra le lacrime
Spoglia delle candide vesti, figlio,
indosso questi stracci infausti e cupi
come la tenebra. Il vecchio che ¢ in
casa,
privo della vista, continuamente
si profonde in un pianto ininterrotto,
oppresso dal desiderio dei figli:
la pariglia della casa che crebbe
sotto la stessa ala e ora si & sciolta.
Ha cercato una spada per uccidersi,
per impiccarsi ha cercato una trave,
gemendo per le sue maledizioni
contro i figli. Tra continui lamenti
di dolore, si nasconde nel buio.
Quanto a te, figlio mio, ti sei unito
in matrimonio, mi dicono, € SO
che hai il piacere nella casa straniera
di aver generato dei figli e gente
straniera hai cara come tuoi parenti,
crudelta nei confronti di tua madre
e di Laio, antico progenitore,



nozze forestiere, nostra rovina.
Ché io per le tue nozze non ho acceso
la luce della fiamma rituale,
come si addice a una madre felice.
L’Ismeno, ignaro dei canti imenei,
non prese parte ai solenni lavacri.
Nella citta di Tebe passo sotto
silenzio I’ingresso della tua sposa.
Vorrei che tutto questo avesse fine;
non so se la colpa sia della guerra,
della Discordia o di tuo padre, oppure
se il demone abbia assalito la casa
di Edipo: io, infatti, io soffro

per queste disgrazie.

Osservazioni sul testo.

vv. 301-303: Giocasta, entrando sulla scena, risponde alla chiamata del coro, dimostrando di
conoscere la provenienza delle donne: ®oivicoav Boav (v. 301). Questa situazione dipende
da una convenzione scenica', in base alla quale indicazioni del tipo BapBdpwt Bodt (Eur. Ph.
679; cfr. 1301) o «kapBav’ avdav (Aesch. Suppl. 119) non riflettono un’effettiva
caratterizzazione del modo di parlare. Cosi nelle Coefore di Eschilo 1’intenzione manifestata
da Oreste di imitare la parlata focese (vv. 563-564) non sembra essere resa in modo evidente
nel seguito della tragedia (vv. 653ss.). Mentre in tutti questi casi, pero, ¢ la persona loquens a
denunciare la particolare caratterizzazione del suo modo di esprimersi, nelle Fenicie Giocasta
sembra intuire 1’origine straniera delle donne sulla base delle loro parole. Non si tratta, quindi,
di un’autodichiarazione, ma di un riconoscimento. L.’anomalia ¢ rilevata dagli scolii solo in
questo passo. L’anonimo commentatore antico osserva che le donne del coro non si erano
espresse nella lingua fenicia, in una lingua cio¢ diversa dal greco, ma sostiene che Euripide
doveva averle caratterizzate per il loro strano modo di parlare (Tfit kaivoloylat TV

dowvikwr). Si doveva sentire una ‘eco’, un tratto della loro parlata (Tdt TAS AaALds TxoL
TOLOVOAS TL TOLOUTOV WOTE onuijvar oTL elol Polvicoal kal épdaivovoas Tvd Xapd
-«kTApa ThAs maTplov dwriis. el yap kal EXnvikds €édlouvr, AN’ olv ye THv mdTpLo
véowLlov dmynowv Ths ¢wris): non nelle parole usate, non nel vocalismo, ma forse nella

cadenza della pronuncia, ovvero nel ritmo dei versi lirici con cui Giocasta viene esortata a

uscire dal palazzo (vv. 291-300), oppure nella musica che li accompagnavaz.

! Pearson 1909, 98; Mastronarde 1994, 237.
> A questa seconda possibilita pensano anche Grégoire-Méridier, 166 n. 3: «On imaginera avec plus de
vraisemblance que la musique qui accompagnait ici les paroles avait un caractere exotique».
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La tradizione manoscritta dei vv. 301-302 mostra una sostanziale divergenza:

MO A BV P et alii

dolviooav Podv k\vovoa, dolviooar, O vedvides, Boav €ow
W VEAVLOES, ... Sopdy k\vovoa TOVOE ...

La seconda versione, conservata dalla maggior parte dei codici, si presenta come una
successione di due trimetri giambici. Nel v. 302, pero, 1’aggettivo Tpopepar dovrebbe essere
posticipato all’inizio del verso seguente. Le parole Tpopepar €\kw modOS BAoLY possono
essere analizzate come un docmio ‘acefalo’ in combinazione con un giambo. L’unico modo
per ottenere un colon omogeneo ai due precedenti richiederebbe almeno un’inversione
nell’ordo verborum: é\xw Tod0s Tpopepar Bdowv. La presenza di versi giambici & coerente
con I’andamento ritmico complessivo del brano.

Lo scolio al v. 301, tuttavia, nonostante riporti in lemmate parte di questo testo, nella
parafrasi che fornisce per i vv. 301-302, testimonia la prima versione (schol. v. 301 Schwartz
dolvicoar & vedvides : ... Powlcoav [sic] Boav K)xl’)ovca)3. La difficolta di deambulazio-
ne ¢ un ingrediente caratteristico degli ingressi patetici, di solito realizzati in versi lirici o
semilirici, soprattutto di tipo anapestico e docmiaco. Il modulo costituito da kK\Vw seguito da
un verbo di arrivo ¢ tipico, invece, dei monologhi di ingresso non lirici, ma la «perifrasi
preziosa» in cui questo stilema ¢ inserito e I’impiego dell’esclamazione (¢ al posto della piu
colloquiale €a conferma il carattere lirico-patetico del passo4.

Diggle, come tutti gli altri editori moderni, riporta il testo di M O ma crocifigge questi tre
versi iniziali della monodia, astenendosi cosi da qualsiasi tentativo di emendare il testo. Le
difficolta nascono dalla ripetizione ravvicinata di modL / Tod0s e, in parte, dall’incerta analisi
metrica, dovuta a dubbi sui confini colometrici.

La soluzione pill frequente e pill economica’ & assicurata dall’espunzione di m080s nel v.
303 (Pearson, Méridier-Chapouthier, Mastronarde), considerato come glossa di fdowv, e dalla
posposizione di Tpopepav all’inizio del v. 303. Nel difendere il sintagma ynpat®L modL, che &
riportato anche come lemma di uno scolio (schol. v. 302 Schwartz), Mastronarde 1994, 237,
mostra che I’associazione fra «the modal dative epithet + modl is a Euripidean cliché». Un

esame delle occorrenze di Bdols in Euripide evidenzia diverse situazioni nell’impiego di

3 Mastronarde 1994, 237.

* Battezzato 1995, 160 n. 69, oltre a 37-49.

* Da questa soluzione si discostano solo Kovacs e Murray. Il primo interviene pesantemente sulla colometria e
sul testo, seguendo una proposta di Willink, che elabora una situazione di compromesso fra le due varianti
testuali della tradizione manoscritta, ed escogitando una soluzione che restituisce una sequenza olodocmiaca:
doiviooar Podv / khvolo’, O vedvides, ynpatod / mo80S Tpopepdy Elkw <«Tpd Souwys> Bdow. L’esito delle

N

correzioni proposte da Murray non & molto diverso: ®olvicoav Bodv / khvolo’, & vedvides, ynpaitov /
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questo termine: 1) ¢ precisato dal genitivo modwv (Hec. 837; Tr. 334); 2) ¢ concordato, o
almeno indirettamente legato, a un aggettivo composto, che ha mois come secondo elemento
(Hec. 1058 TeTpdmodos Bdowv Onpos; IA 421 6n\vmowv Bdowv; fr. 540 Kannicht AeovTdmouy
Bdow); 3) ¢ comunque specificato da un genitivo, anche se diverso da mod®v (Hec. 1070
yuvaik®v; EL 532 dpBiAns); 4) solo in due occorrenze non presenta ulteriori specificazioni
(fr. 382 Kannicht; Rh. 210). Se Eschilo usa Bdots in una sola occasione (Coeph. 452 noUxwL
bpnvdr PBdoel) con valore metaforico e comunque specificato da un termine in genitivo,
Sofocle evita I’accostamento ridondante di BdoLs e Tovs, che si profila dunque come un altro
stilema tipicamente euripideo®. Nelle Fenicie e anche nella sola monodia di Giocasta, i
fenomeni ripetitivi sono molto frequenti’. Nel caso di mo8L / Tod0s la ripetizione sembra

essere determinata dalla concomitanza di due stilemi euripidei.

vv. 304-309: il testo tradito dei vv. 306-309:
apdiBarle pa-
OTOV WAEVALOL PATEPOS,
WapUESwv T’ (’Speyga Bo- /
OTPUXWV TE KUAVOXPWTA XAl-
Tas mAOkapov, oktdlwv Sépav apdv
¢ riprodotto senza sostanziali modifiche solo da Mastronarde e, in certa misura, da Murray e
Grégoire-Meridiér. L’abbondanza del materiale scoliastico evidenzia un quadro sintattico non
immediatamente perspicuo. La struttura della frase presuppone una sillessi nella costruzione
del verbo dpdLpd\w, prima con I’oggetto della ‘cosa che viene abbracciata’ (LacTov ...
natépos) e il dativo strumentale (WAévaiol), e poi con 1’accusativo della ‘cosa usata per
avvolgere’ (m\dkapov). La chioma puo essere, infatti, solo quella di Polinice, dal momento
che Giocasta ha tagliato i suoi capelli, radendosi il capo in segno di lutto (cfr. v. 323)%. Una
simile interpretazione sembra essere sostenuta anche dall’indicazione dello scolio al v. 308
(schol. v. 308 Schwartz ék kowvol yap TO dpdlBarNe).
Tra i due accusativi retti dall’imperativo dpdifarie, il seno della madre e i capelli di
Polinice, se ne inserisce un altro, mapnidwy T  Opeypa. La tipologia dei nomina actionis in

-[a € presente in misura piuttosto significativa nella tragedia tardo-euripidea. L’espressione di

Giocasta allude al saluto che si scambiano due persone, accostando le guance, come risulta

TS’ €Nk, Tpopepav Bdowy: iw Tékvov. In ogni caso, & possibile e preferibile mantenere un atteggiamento pilt
prudente e conservativo.

® La ridondanza presente nel sintagma mod0s Bdoiv pud essere, invece, ricondotto alla tendenza manieristica
euripidea, che si ritrova nell’espressione (BooTpixwv ... ) xaitas mAokapov (vv. 308-309). Cfr. Mastronarde
1994, 239, e infra. Per ’uso del singolare al posto del plurale, cfr. Eur. EL 532 dpPuAns ... Bdowv.

7 Nella sola monodia di Giocasta sono presenti tre casi di anafora: j moBelvos + dat. (vv. 320-321); Eévolow ...
/ Eévos ... (vv. 339-340); BapBdpwtL Bodtl .../ BapBdpots ALTdls ... (vv. 679-680).
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anche dalle parole pronunciate da Polissena nel momento in cui si accomiata dalla madre
(Bur. Hec. 409-410: d\\’, & &iAn pou pfitep, NdloTy xépa / 8Os kal Tapelar mpooBa-
A\elv mapniot). La reciprocita del gesto descritto nel v. 307 delle Fenicie ha dato origine alla
duplice parafrasi proposta dagli scolii: TO TOV Tapnidwy cov ékTapa TePLBANE oL
(schol. v. 306 Schwartz) ovvero TO €KTApd, TO AOTACPHA TAS TAPELAS ou TepPalie
Tals W\évais (schol. v. 307 Schwartz). Questa «ambiguita referenziale»’ non pud comunque
essere addotta a sostegno di una presunta corruttela del testo tradito.

Come ha dimostrato Ferrari 1981, 287-288, il significato di Opeypa viene spesso frainteso
dagli studiosi moderni, ma anche I’interpretazione del termine offerta dagli scolii sopraccitati,
& fuorviante'®. Diversamente dai concreti HaoTOV e TAOKapov, Opeypa si presenta come
«apposizione ‘libera’ di dpdipaile, o meglio di tutto il colon dpdiBalke ... paTépos»''
(288). Contestualmente a questa valutazione, tuttavia, si rende necessaria 1’espunzione della
congiunzione Te all’inizio del v. 307"

L’intervento presuppone che BooTpUxwv specifichi il nesso yalTas mhokapov. Il testo
tradito, invece, sembra considerare equivalenti i genitivi Tapnidwv e fooTpuxwy, collegati dal
secondo Te, mentre la prima congiunzione dovrebbe coordinare i due complementi oggetti. In
questo caso 1’apposizione riguarderebbe in particolare le parole dpdiBalke ... TAOkapov e
presupporrebbe un contatto non tra le guance di entrambi ma tra le guance di Giocasta € i

capelli di Polinice. La ‘tensione’ ¢ comunque reciproca.

vv. 312- 317a: nel v. 312 la correzione amdvtar (Wecklein) al posto del tradito amavTa &
stata accolta da Diggle, Kovacs e, pur con qualche esitazione, anche da Mastronarde'*. Chi
difende la forma conservata dai codd., propone di interpretarla come «accusative of respect»'*
ovvero come «accusativo interno» del participio TepLyopevovoa. Sembra, tuttavia,
preferibile riconoscere al neutro plurale una funzione avverbiale, chiarita anche dallo scolio

(schol. v. 313 Schwartz Ta mdvTa). La genericita del termine ¢ precisata dai due dativi

¥ Vd. Ferrari 1981, 286-287.

? Ferrari 1981, 288.

10 Cfr. Aesch. Choeph. 426, 799; Eur. Hel. 546. Sulla questione testuale relativa ad Aesch. Ag. 1110, vd. E.
Fraenkel, Aeschylus. Agamemnon, Oxford 1950, 500-501, J. D. Denniston-D. Page, Aeschylus. Agamemnon,
Oxford 1957, 169 e P. Judet de 1a Combe 2001, II 445-447.

" Ferrari 1981, 288. Cfr. Eur. Hel. 352 e 354 (vd. supra ‘monodia di Elena’).

12 vd. Mastronarde 1994, 239. Pearson, 99: «a double genitive of definition, with xal{Tas m\ékapov forming a
single notion».

" Vd. Mastronarde 1994, 240-241.

'* Renehan 1969, 109.

'3 Ferrari 1981, 289.
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successivi kal xepol kai A\éyotot (v. 313)'°. 1l sintagma To\véikTov @dovdv non funge da
oggetto del verbo \dpw'’, soluzione a cui fanno difficolta la distanza e I’ordo verborum, ma

da apposizione dell’intera frase amavta mepLxopelovod.

322-326: il testo del v. 323 dakpudecoav Letoa mevdnpn koépav & conservato in modo quasi
unanime dai codici'® e non sembra porre palesi difficolta ermeneutiche: per potersi tagliare i
capelli in segno di lutto, Giocasta li lascia cadere dalla testa in modo naturale, senza una
particolare acconciatura'. L’aggettivo dakpuoecoar & concordato in enallage con képav ma
le lacrime sono versate dagli occhi di Giocasta, soggetto della frase richiamato dall’aggettivo
possessivo épdy (v. 322)%. L’aggettivo mevOnpn & riferito alla testa rasata di una donna
colpita da un profondo dolore (Ecuba) anche in Eur. 7. 141 wevfripn kpdt(a)*.

«The transmitted text does not scan», afferma Mastronarde 1994, 242: la vera difficolta €
nell’analisi metrica o, ancora prima, nella scansione prosodica. I vv. 322-326 sono quasi
interamente da coppie di docmi: nel v. 323 uno ¢ realizzato dalle sole parole mevbrpn kdpav
e 1’aggettivo dakpuvdéecoar con la normale correptio Attica pud corrispondere alla parte
iniziale del primo ma nella parte centrale non ¢ possibile ricondurre il testo tradito all’atteso
schema metrico®”. Questa situazione ha indotto tutti gli editori ad accettare la correzione
dakpuoeca’ avetoa mévBel kopav (Hermann), che restituisce la desiderata coppia di docmi.
Il verbo dvinput, tuttavia, ha dato origine a una diatriba semantica: esso viene inteso nel senso

1) di solvere (Hermann; cfr. «I have let loose my tresses» [trad. Kovacs]), 2) di © to dedicate’

' 11 legame tra la forma avverbiale e la coppia di dativi & ben argomentato da Renehan 1969. Tra i passi che cita
a sostegno di questa interpretazione sintattica, nelle parole di Ignazio di Antichia, Lettera ai Tralliani, 12.1 katd
TdvTa ... gapki Te kal mvevpaTtt, i due termini in dativo sono preceduti da un complemento modale-
strumentale molto simile a quello presente nello scolio al v. 313.

"7 Cosi nella parafrasi fornita dallo scolio al v. 312 (schol. v. 312 Schwartz m@s Ta mdvTa Mdpw Tépbiy
TaAaLdy xappoviy kal molvélkTov Ndovrv), che, tuttavia, considera Tépdsiy € ndoviy come due complementi
oggetti di AdBw, tra loro coordinati. Vd. Longo-Rubbi.

'8 11 nominativo Saxpuéecoa (F P) banalizza il testo, eliminando 1’enallage, senza porsi il problema dello iato.
Ma cfr. schol. v. 323 Schwartz mevdrpn képav. Gli scolii, tuttavia, sembrano leggere nel v. 323, probabilmente
nelle parole Sakpudecoav Leloa, un testo diverso: ora €is o’ amevbéa (schol. v. 322 Schwartz €ls o€ dvTL
TOD" €Tl ool ékelpduny; schol. Schwartz v. 323 | e€ls o€, TOV Mo uTeVOR), ora €ls Td od méVoN (schol. v.
323 Schwartz THv Aeukdxpoa kOpNY €kelpdpny eis Ta oa méven vouilovod ce Tebunkéval OTe amedn-
Hets, tva 1O TAfipes AL els od).

' Per 1'uso del verbo nel significato di ‘sciogliere’, ‘lasciar cadere’ riferito ai capelli, cfr. Hom. Od. VI 231 fke
KOS,

20 Breitenbach, 182-186, si limita a elencare i casi in cui I’aggettivo & riferito a un termine espresso in genitivo,
che specifica il temine con cui I’aggettivo concorda sul piano grammaticale. In questa circostanza, il posto del
genitivo potrebbe essere stato sostituito dall’aggettivo possessivo.

2! La ijunctura & definita come un «excellent idiom and Euripidean» da Mastronarde 1994, 242, che pur con
qualche riserva accoglie il testo proposto da Hermann.

*2 Sarebbe possibile analizzare il v. 323 come un trimetro trocaico catalettico. Lo strappamento dell’elemento
libero alla fine del primo metro (-cav 1-) pud essere ovviato scrivendo ’aggettivo in nominativo conservato da F
P con I’elisione della desinenza davanti a letoa. Ma questa sequenza risulta estranea al contesto ritmico.
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(Wecklein; cfr. «offrande» [trad. Grégoire-Méridier], «ho consacrato»), oppure 3) di ‘to
neglect’ (Mastronarde)>. La prima interpretazione, supportata dal confronto con oToA(da ...
aveloa nel v. 1491, non si discosta, comunque, dal valore che dovrebbe avere nel testo tradito
il semplice Letoa.

Per conservare il verso conservato dai codd., ¢ necessario notare che le parole
dakpudecoav Leloa possono realizzare anche una sequenza dattilica: 1) senza la correptio
Attica e 2) considerando breve la vocale iniziale del participio®*. Queste due situazioni sono
normali nell’epica e, dopo un rapido sguardo alle concordanze omeriche (Prendergast,
Dunbar), si possono rilevare alcuni elementi interessanti: a) nell’aggettivo dakpudels la
correptio Attica non interviene mai e spesso ¢ impiegato all’inizio di un esametro; b) nel v.
114 dell’Inno a Mercurio (Thhoce dbvoav iteloa) il participio ricorre all’interno di un
esametro, nella stessa posizione che occupa in Eur. Ph. 323; ¢) la iunctura dakpvdéecoav
tetoa puo essere confrontata con Hom. 71 III 152 Aeipidéecoav ielot, alla fine di un
esametro®. 11 v. 323 della monodia di Giocasta risulta, dunque, composto da un hemiepes

femminile e da un docmio.

vv. 327-330: le traduzioni dei vv. 328-329 di norma legano il genitivo d6pwy al participio
amolvyeloas, come se il sostantivo, per effetto del preverbo dmo-, avesse valore di
complemento di separazione®. In queste parole, Giocasta presenta i figli attraverso due
metafore ispirate al mondo animale: quella degli animali da tiro (dmjvas e dmolvyeioas) e
quella degli uccelli (6pomTépov)”’. Quest’ultima sottolinea la comune origine di Eteocle e
Polinice, ‘cresciuti sotto la stessa ala’ e, quindi, appartenenti alla stessa famiglia (cfr. schol. v.
328 Schwartz THs ouyyevols, KATAXPNOTLKOS Ao TOV Opréwv). Il termine dmmvn,
invece, indica principalmente il ‘carro’ e qui ¢ impiegato con valore metonimico”® per

indicare la coppia degli animali da cui € trainato (schol. v. 328 schwartz dmivns OpOTTEPOU :

B Le diverse posizioni sono illustrate da Mastronarde 1994, 242.

2 LST s.v. Inut.

» Sul piano fonetico, si noti anche la somiglianza con Hom. Hymn. Merc. 114 Thhoce dloav ieloa.

2 Le parole dmfvas opomTépov Tds dmoluyeioas 86wy sono state tradotte: «for the kindred pair unyoked
from the house» [trad. Kovacs]; «du couple fraternel séparé de la maison» [trad. Grégoire-Meridiér]; «per i due
figli che han lasciato la casa, come coppia di puledri che si stacca dal carro» [trad. Albini 2000]; «della pariglia
dei fratelli, disgiunta dalla casa» [trad. O. Musso, Tragedie di Euripide, 111, Torino 2001].

*" Edith Hall.

*® Questa interpretazione & ricavata da un’osservazione delle occorrenze del termine, ma secondo 1’etimologia
suggerita da Chantraine (DELG s.v.: «On serait tenté de rattacher & mycén. g. pl. apenewo d’un *dmmvets, béte
de trait pour voiture a quatre roues») e riaffermata da Van Windekens (secondo cui verrebbero cosi indicate «les
bétes de trait»), il termine avrebbe qui il suo valore originale. Tra i due significati sembra intercorrere la stessa
ambiguita esistente nella parola italiana ‘tiro’, in particolare nelle espressioni ‘tiro a due’ e simili che indicano
tanto la coppia di cavalli, quanto la carrozza da essi trainata. Cfr. Battaglia s.v. ‘Tiro", 6.
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ovluylas. ETeokMéa kal TTolvveikny dmivny elmer fAtis €k S0 Podv €lkeTat). Nulla
viene detto, invece, dagli scolii in merito al nesso dmolvyeloas dopwv, che appare di difficile
comprensione. Il verbo dmoletyvupt in Euripide® & associato alla persona da cui si & separati
(Med. 1017 o@v ... Tékvov; HF 1375 tékvov; EL [véa ...] véov; Ph. 988 pntpos) o al
vincolo che ¢ stato evitato (Suppl. 791 ydpwv). Mai il genitivo indica un luogo o un edificio
da cui ci si allontana. Eteocle e Polinice, inoltre, non sono andati via dalla casa paterna,
almeno non entrambi: il maggiore dei due fratelli non risulta aver cambiato dimora. Pearson
ritiene che il participio «refers to the exile of Polynikes» (101) ma, come osserva Mastronarde
1994, 243, amivn non pud significare «one member of a team that draws a wagon».
Quest’ultimo pensa che il rimpianto di Edipo sottintenda ’immagine di un «team which
should serve the household, but is unyoked from service to the house through the absence of
one member». Il sostantivo d6pos, in effetti, designa non solo la ‘casa’ come edificio, ma
anche le persone che la abitano e quindi la ‘famiglia’ come legame di parentela™. I vv. 328-
329 potrebbero essere tradotti: ‘della pariglia ... che si ¢ sottratta al giogo della famiglia’, ma il
significato risulta comunque incerto. Eteocle ha estromesso Polinice dall’esercizio del potere,
esiliandolo, e questo ha portato guerra alla sua citta natale, ma 56p.0s sembra alludere, piu che
al rapporto tra fratelli, a quello fra generazioni diverse, fra progenitori e discendenti’'. Né vi si
puo cogliere facilmente un implicito richiamo al rapporto figli-genitore, che lega Eteocle e
Polinice a Edipo, da loro segregato all’interno della reggia.

Sul piano sintattico esiste, probabilmente, un’altra possibilita, che presuppone di
riconoscere: 1) 1’'uso assoluto del participio dmolvyeloas; 2) I’iperbato fra dmjvas e dopwv.

11 verbo dmolevyvupt ha due forme di aoristo passivo: una in -0n-, I’altra in -n-. Nei verbi
che presentano questa alternativa, di solito, la prima ha un autentico valore passivo, mentre la
seconda esprime un’azione intransitiva / mediale’>. L’esempio pil vicino a questo passo delle
Fenicie ¢ offerto da Aesch. Cho. 676 homep devp’ dmelvyny mddas, dove il verbo ha un

significato riflessivo e I’accusativo funge da complemento di relazione™.

% Cfr. Allen-Italie. Questo verbo non @ attestato in Sofocle (cfr. Ellendt), mentre in Eschilo 'unica attestazione &
presente in Choeph. 676 Gomep 8etp’ dmelUynv m6das (cfr. Italie), a proposito del quale vd. infra n. 33.
01,87, s.v. dopos, II.

' Ad esempio, le 86pwy ... dTas di Eur. Or. 987-988 alludono alle vicende di Pelope, di Aerope e di Atreo e
Tieste. Cfr. anche Eur. Ba. 1304ss. oTe Slodéoar S6pouvs.

32 Schwyzer-Debrunner, 756-763.

33 L’interpretazione di questo passo ¢ incerta. Cfr. Untersteiner 2002, 380-381; Garvie 1986, 230-231. Delle tre
ipotesi vagliate, Untersteiner ¢ propenso a escludere la possibilita che le parole di Oreste alludano al gesto di chi
scioglie i sandali alla fine del viaggio, ritenendo che cosi I’espressione esprima «un’idea troppo preziosa». La
metafora, perd, & chiarita almeno in parte dallo scolio: TRs 0800, THs O8oiLmoplas dmélvoa €l
TOL Eeviobfval map’ UUIY: ék peTadopds TOV dmolvopévoy Tob (uyol Immwy kal €éml GdTvmy OppwvTw
v (schol. v. 676 Smith). Una possibile traduzione potrebbe essere: ‘mi tolsi il giogo che portavo ai piedi’. Anche
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La dislocazione del genitivo in una situazione potenzialmente ambigua, almeno sul piano
sintattico™®, & presente, ad esempio, in Bur. 664 olkov dpdavov \eldw TaTpds: Oreste
afferma che alla sua morte la ‘casa del padre’ rimarra senza eredi. Il significato ¢
inequivocabile, TaTpds & specificazione di olkov, ma anche 1’aggettivo 6pdavds si costruisce
con il genitivo. Inoltre, il nesso dmivas ... déuwv (‘la pariglia della casa’), presente nelle
Fenicie, pud essere confrontato con espressioni del tipo dykupa oikwv (Eur. Hec. 80),
dykuvpa & N pov (Eur. Hel. 277), dykuvpa oTéyns (Eur. fr. 866 Kannicht), dykvpat Blov
(Soph. fr. 685 Radt): i figli, in particolare quelli maschi, sono i depositari del futuro del
vévos, le persone deputate a dargli continuita®. Anche la disposizione delle parole nelle
Fenicie non sembra essere causale. Nonostante la diversa numerazione, i vv. 328-329
realizzano una sequenza unitaria di tre docmi legati da sinafia verbale e coincidono con
un’unita semantica omogenea. Le parole dmmras e dduwv si collocano agli estremi e
comprendono al loro interno 1’aggettivo opomTépouv e il participio con funzione attributiva
amolvyeloas: I'uno insiste sull’aspetto che accomuna Eteocle e Polinice, 1’altro sulla rottura
del legame che li univa.

Edipo, dunque, non rimpiange la trascuratezza dei figli nei propri confronti o nei confronti
della casa, ma piuttosto il fatto che i due fratelli, cresciuti insieme, sotto lo stesso tetto, si
siano sottratti al giogo comune, per contendersi il potere: rimpiange 1’armonia di un tempo e
lamenta la discordia che ora li separa. Il vecchio padre, d’altra parte, non ha dimenticato di
aver rivolto, lui in prima persona, una maledizione contro i due figli proprio a questo riguardo.

E, come afferma Giocasta nel v. 334, egli ora si duole per le parole pronunciate allora™.

vv. 337-338: il testo conservato in modo quasi unanime dai codd. ¢ mantenuto solamente da

Pearson 1909 e Mastronarde’’:

o€ &, O Tékvov, Kal ydpoLoL &)
KAUw (uyévTta mardomoLlor adovay

il significato di omep & discusso. La frase potrebbe avere una funzione incidentale, come se dicesse: «mentre
andavo ... ad Argo — e proprio cosi sono arrivato qui — ... ». Il valore riflessivo puo essere mantenuto anche nei
casi in cui sia presente un genitivo di separazione: cosi nella Medea (v. 1017) il pedagogo, con il modulo
consolatorio del non tibi soli, ricorda alla padrona che non ¢ la sola ad ‘essersi separata’ dai figli, senza con
queste parole voler rimarcare I’imposizione che ha dovuto subire; cosi nelle Supplici (v. 791) il coro comprende
che la sofferenza piu grande non era nel ‘tenersi lontano dalle nozze’.

* Un caso analogo & riconoscibile nella stessa monodia di Giocasta, nel v. 306 pacTov OAévaioL paTépos.

* Un’immagine molto simile a questa pud essere riconosciuta nell’espressione italiana ‘tirare la carriola’ a
qualcuno nel significato di ‘aiutare’ qualcuno ‘nei lavori piu faticosi, nell’andamento della casa’. Si ricordi che
‘carriola’ nasce come diminutivo di ‘carro’. (Battaglia, s.v. ‘carriola’). Nel panorama storico-mitico dei Greci, e
in particolare degli Ateniesi, si pud tentare un confronto anche con I’episodio degli argivi Cleobi e Bitone,
narrata da Erodoto (I, 31).

Vd. Serra.
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L’espunzione di kal (Hermann) potrebbe essere giustificata da considerazioni di carattere
sintattico: le due particelle kal e 61), insieme, hanno spesso un valore connettivo, non adatto a
questo passo delle Fenicie. Ma «occasionally kal in kal ... 81 means, not ‘and’, but ‘even’,
‘actually’, ‘both’»**. D’altra parte, quando ka( ha valore intensivo, «the particle is usually
reinforced: kal ... ye, kal 8%, kal ... 81, kal &1 kal» . Le parole di Giocasta raggiungono
in questo punto I’apice di una climax: dopo aver ricordato il suo dolore personale per
I’allontanamento del figlio, dopo aver illustrato la disperazione di Edipo, affronta 1’argomento
pit importante nella sua prospettiva di madre, le nozze di Polinice. A questa festa, di cui &
giunta la notizia anche in citta, non hanno potuto prendere parte né lei né gli altri abitanti di

Tebe.

v. 340: Diggle scrive la particella &¢, testimoniata da ", al posto della congiunzione Te
conservata dai codd.*’. In presenza di una struttura anaforica, in poesia viene spesso omessa la
prima delle due particelle della correlazione pev ... 6 ... . Diggle 1981, 55-56, constatando
la frequenza di questo fenomeno sintattico, precisa che esso si verifica «with verbs at least»"'.
D’altra parte non mancano, per quanto limitati, i1 casi in cui il secondo elemento dell’anafora

sia legato al primo da Te, soprattutto se vengono ripetuti degli aggettivi*’.

vv. 341-342: il testo tramandato dai codd. dhaoTa paTpl TALOE Adlwt TE TOL TalalyeVel
¢ mantenuto solamente da Pearson e Murray. Gli editori successivi hanno preferito adottare la
correzione Aatov Te TOU mdlal Yével (Hermann), che Mastronarde 1994, 246, si sofferma
1) sull’uso e sul significato dell’aggettivo malatryevnis; 2) sulla possibilita per le anime dei
morti di partecipare emotivamente alle vicende terrene dei loro discendenti; 3) sul riferimento
particolare a Laio. Nell’Odissea, quando il figlio di Laerte scende nel mondo infernale,
I’ombra di Achille lo interroga per conoscere la sorte del padre Peleo e del figlio Neottolemo
(Od. X1 494ss.). I defunti, dunque, una volta approdati nell’oscura dimora di Ade, potrebbero

essere informati di cio che accade alla luce del sole solo attraverso la mediazione di un

7 A proposito della possibili correzioni, vd. Diggle 1994, 345.

** Vd. Denniston, 254.

*Vd. Denniston, 291.

* La lezione della testimonianza papiracea & presente anche nella parafrasi offerta da schol. v. 340 Schwartz
Eévor 8¢ kfdos Apdémely yduwv.

I Diggle 1981, 55.

2 Denniston, 502, individua tre casi sicuri, tutti con un aggettivo in anafora: Hom. 7L VI 24
abTfL kev yaint ... abTfit Te Baldoont; Soph. OC 1311 obv émta TdEeow ouv €mTd Te AOyxais; Eur. Tr.
604 olos ld\epos, old Te mévbn. A questi si potrebbe aggiungere almeno Eur. HF 1376-1377
o Aypdl ... \uypal 8¢ ... [ L : 8¢ Hermann].
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“messaggero”, quale fu Odisseo. Il mondo greco, perd, non esclude che tra i viventi e il
sottosuolo si instaurino anche contatti diretti: alla fine delle Troiane (vv. 1303ss.), ad
esempio, Ecuba percuotendo con le mani la terra si rivolge ai figli morti e allo stesso modo
nell’ Elettra (vv. 677ss.) 1 figli di Agamennone invocano il padre morto. Il messaggio poteva
raggiungere cosi il suo destinatario anche senza I’intermediazione di qualcuno. I motivi, per
cui proprio Laio dovrebbe dispiacersi delle nozze di Polinice con una forestiera, sono
molteplici: egli & 1’unico uomo che Giocasta chiama suo sposo (v. 35 ovpos moots, v. 46
ELOS TE ... MOOLS), € 'ultimo discendente della stirpe reale dei Cadmei prima della vicenda
rovinosa che ha origine dalla nascita di Edipo, ed ¢ lui che, preoccupato per la continuita del
vévos, prega Apollo affinché gli conceda un figlio maschio (vv. 15-16). Gia tra Omero ed
Eschilo, infine, I’aggettivo malalyevis subisce uno slittamento semantico: se nei poemi epici
si riferisce a persone molto anziane ma ancora in vita, nel poeta tragico diviene epiteto di
diverse divinita, di cui indica 1’antichita. Egisto, a sua volta, si definisce nemico Ta\aLyevis
di Agamennone, per indicare che la loro ostilita risale a tempi antichi, alla contesa tra Atreo e
Tieste, e tale ¢ la trasgressione di Laio, divenuto padre di Edipo nonostante il monito
dell’oracolo di Apollo, al tempo in cui si svolge la contesa fra Eteocle e Polinice rappresentata
nei Sette contro Tebe. In modo analogo, nelle Fenicie, quando Edipo ¢ gia vecchio (v. 327
mpéaPus) e i suoi figli-fratelli sono grandi, questo attributo ¢ riferito a una persona, Laio, di

una generazione passata e di un’epoca ormai lontana®’.

v. 343: la tradizione manoscritta ¢ discordante nella lettura di ydpov (M B O C) o ydpwv
(cett.) e di emakTor (M B O) o émakTdy (alii : -1 Rf X), con varianti ugualmente plausibili
sul piano metrico**. 11 genitivo ydpwy, presente nello scolio, & riferito a Eévov kfdos (schol.
v. 340 Schwartz)*. Questa parafrasi, contrariamente alle apparenze, induce a mantenere nel

testo 1’accusativo, con il quale concorda anche 1’aggettivo. Dopo d\aoTa, anche yduov

* Nelle Supplici di Euripide, Io & evocata con I’epiteto malatpdTop, ‘antica madre’ (v. 628). Cfr. gli aggettivi
malatddpwy (Aesch. Suppl. 593, Eum. 838, 871), malaidaTos (Aesch. Suppl. 532, Sept. 766, Ag. 750; Soph. Tr.
823, OC 454, 1381) e mahaixbwv (Aesch. Sepr. 105). A sostegno della correzione di Hermann, Diggle in
apparato alla sua edizione critica cita lo schol. v. 341 Schwartz péyiota duoTuxnpata épod Te kal TOV
o®v mpoyovwr, ma il testo tradito & supportato dallo schol. v. 339 Schwartz Tatta 8¢ dvemiAnoTa épol kal
TOL oL Tpoyovwl Adiwl, €l kal TéBvnker 1.

* Le parole ydpwv émaktév dtav realizzano un dimetro giambico catalettico (ia + ba), mentre ydpwy €mak-
Tdv dtav equivale a ia + mol. 1l testo di M B O, invece, pud essere analizzato come un itifallico con il primo
longum soluto. Tutte queste sequenze si adattano alla funzione di clausola in corrispondenza con fine di periodo
sintattico.

¥ Cfr. schol. v. 339 Schwartz ... kal Eévny ouyyévetav €xelv kai dmmy ydpov avbaipeTtov, che tuttavia
interpreta 1’aggettivo émakTds nel senso di ‘scelto per sé’, mentre di solito significa ‘portato dentro dall’esterno’,
‘straniero’. Vd. Pearson 1909, 102, che riferisce 1’aggettivo ad dtav e vi riconosce un’ipallage, e Mastronarde
1994, 247.
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émakToév e dTav fungono da apposizione della frase Eévov 8¢ kfidos dupdémelv (v. 340). Nel
testo si verifica cosi un accumulo di tre apposizioni, coordinate per asindeto

(G\aoTa ... ydpov ... dtav), analogo a quello di Eur. EL 142.

v. 344: nel v. 344 Diggle preferisce la lezione oUTL (G X) al posto di oUTe, conservata dal
resto della tradizione, sia diretta che indiretta. Questa forma ¢ impiegata di solito nella
correlazione oUTe ... oUTe, ma le eccezioni non mancano™. Qui la coppia non si completa nel
modo consueto e al posto del secondo avverbio viene introdotta la particella 6¢ (v. 345), che
sembra sottolineare il diverso ruolo che avrebbero dovuto svolgere la madre e il fiume Ismeno
nel rito nuziale. In ogni caso, nella seconda frase 1’elemento negativo ¢ presente nel prefisso

dell’aggettivo dvupévata. La variatio sintattica determina un lieve anacoluto®’.

vv. 345-346: il testo tradito viene corretto ora con I’espunzione di év ydpoirs (Wilamowitz),
ora con quella di ws mpémer (Nauck); Mastronarde si attiene alla testimonianza dei codd. Le
due espressioni si equivalgono sul piano prosodico e realizzano entrambe un cretico, ma non
sono completamente intercambiabili: il dativo paTpl paxaplal sembra strettamente legato
alla presenza nel testo di ws mpémeL. L’omissione dell’intero sintagma ws ... pakapiat da
parte di una porzione della tradizione indiretta (Plut. Moralia 606 f; schol. v. 101e Smith)
sembrerebbe confermare questa valutazione sintattica. ¢ discordante e imprecisa. In uno scolio
al IV libro delle Argonautiche di Apollonio Rodio (schol. vv. 808-809 Wendel) viene omesso
il solo complemento év yduols, che tuttavia viene impiegato prima della citazione e che
risulta connesso all’aggettivo véuipov (cfr. schol. vv. 808-809 Wendel €év Tols ydpols
SarSouyelv ¢0os 7). 1l testo tradito, dunque, non presenta evidenti difficolta sintattiche: le
uniche riserve possibili riguardano 1’associazione fra un docmio, un cretico e un ipodocmio.
Tutti i moderni editori correggono la lezione patpl/unTpL, testimoniata dai codd. che
sciolgono I’abbreviatura ppt, nella forma patépt (Seidler), per ottenere un docmio.
L’ipodocmio che si ottiene nel primo caso (cfr. v. 311 patpos e v. 341 patpl) presenta la

. . 4
soluzione del longum in terza sede 8,

4 Denniston, 508-511: oiTe ... Te ... oU; Te ... oUTe; OV ... oUTe; oUTe ... oU; ... olTe; e non ultima
ouTe ... &¢.

47 Vd. Mastronarde 1994, 247, e Pearson 1909, 102.

* Gentili-Lomiento 2003, 237: Eur. Suppl. 77.
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348-349: all’aggettivo ©npalav, conservato dalla maggior parte dei codici, Diggle e Kovacs
preferiscono la variante OnPalwvy (F Aa Sa), che sembra rendere piu prosastica
I’espressione™®.

La lezione €olydfn ¢ conservata da quasi tutti i codd. e nel lemma della scolio al v. 349.
La mancata concordanza fra il verbo singolare e il soggetto plurale écodoL ha indotto molti
editori a diverse correzioni, ma nel testo tradito ¢ possibile riconoscere un caso di anacoluto,

noto con il nome di schema Pindaricum™°.

La struttura.
La monodia di Giocasta si presenta come un lungo brano astrofico, in cui si combinano

cola docmiaci, giambici e cretici, con una significativa corrispondenza fra unita metrica e

unita sintattica.

vv. 301-354
301  dolviooav Poav k\bovoa ——-w-w- — [H dochm + ba
302 ® vedides ynpatdL modl 0 —e—w—=—=-=-v ~ hypod + dochm
303  Tpopepav €xkw TOdOS BdoLv. ~——— - - l an + ia
304 1o Tékvov, xpdvwL oov Op- 0w =~ ——-e- 2ia+
305 pa puplats T év apépats 0~ —~—w—w-— 2ia
306a mpooeldov dpdifaike pa- 00000 c-v-v-o- 2ia +
306b OTOV WAéVaLOL paTtépos,  w—w—w-—v- 2ia
307 mapnidwy T 7’ F Opeyua Boo- 000000 ~-w-v-w- 2ia+
308 TPUXWV TE KUAVOXpwTd Xdi- e e e — - 2ia +
309 Tas mAOKapov okldlwy Sépav apdv. e~ e — - dochm + hypod
310 lw (0, poAs davels w—w—w-o- 2ia
311  delmTa KASOKNTA PATPOS WAEVALS.  ~—w—w—w—w—w-— 3ia
312 1l ¢6 o€; mhs amavta 0 ~=——-w- ~ 2 ia cat
313 «kal xepol kal Adyotor  ——w—w- ~ 2 ia cat
314  moMvéNLkTOV adovav o — - 2 ia aceph
315  ékeloe kal 1O debpo  ~-w-w- ~ 2 ia cat
316  mepixopevovoa TEPPLY TalalGy AdPw e e m— e — e —— - 4er+
317 xappovav; tw Tékos,  —~-~-w- I cr + ba vel ia
318  €pnuov maTpdLov EALTIES BOpOV  —————— e -~- 2 dochm
319  dvuyds amooTakels opaipou AdBat, e meme—— - 2 dochm
320 7 moPewos dbirots,  —w-—c- 2cr
321 7 moPewos ORPats. 0 —e——-- cr + mol
322 0fev éudv Te AeukOXpoa Kelpopal e e m e — e - 2 dochm
323  Bakpudecoav Leloa mevbripn kduav, e m e e ——— - hen! + dochm
324  dmemhos dapéwy AeUKOV, TEKVOV, e — - an + ia”!

¥ Cfr. schol. v. 185 Schwartz Tais Muknvalwy kal Tais ’Apyelwy ywakiv. 11 caso di Eur. Andr. 1176 &
mONL Oecoallas € diverso, perché in genitivo ¢ indicato il nome della regione.

30 Cfr. Mastronarde 1994, 248; Pearson 1909, 102-103.

3! Gentili-Lomiento 2003, 240, considera solo la sequenza - - - - come ipodocmio catalettico, senza indicare la
possibilita di una corrispondente sequenza acefala o ‘sincopata’ (- -~ -).
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325  Bduodpdrata 8 dpdl Tpuxn TAde 0~ ———-w——w- 2 dochm +
326 oKOTL dpelBopar: e —e - dochm

327 0 & év dopoLol TPEOPUS OUIATOOTEPNS ~ ~——————w—w=-v = 3ia

328  dmjvas opomTépov TAS dmo- 0000000000 o~ ———————w- 2 dochm +
329 {uyeloas dOpwv --v- dochm

330  mwébov ApdLOAKPUTOV deEl KATEXWY e m e — e — e - 2an

331  avil€e pev Eldovs e —w-o- pros

332 ém avTéxelpd TE odayav 0w —w—w—w- 2ia

333  Umép Tépapvd T dyxovas, 0 ~=m—————- 2 ia

334  oTevdlov dpds TEKVOLS® “-—e-—- dochm + sp
335  ow dlalalol & alév alayudtwy 0 0 ~we——e-w-——w- 2 dochni +
336 oKOTLA KPUTTETAL.  ~e~— - dochm

337  o¢ &, O Tékvov, kal ydpolow & 00 w-v-—w-v- ia + hypod
338 kAMw {uyévTta maldomoLov adovay 00 0 s~ —w——-——-—w - 3ia

339  Eévolow év Bdbpots éxeww,  ~—mw—w-w- 2 ia

340  Eévov 8¢ kiidos dpdémev, e -w-w-w- 2 ia

341  dlhaoTa patpl Tade Aa- 00— —w—w-—v- 2ia +

342 tol Te TOL Talaiyevel, ~—w-w-w- 2ia

343 ydpov émakTov, dTav. e —e - - ithyph

344 éyw & olTL goL Tupos dviba dBs 0 v ——— - - - 2 dochm
345  véppov €v yduols, ws mPETEL, 00000 ~e—————w - dochm + cr +
346 paTtpl pakaptats e e— hypod

347  dvupévaita 8 ‘lounvos €kndevbn 000 —we——w-- - 2 dochm
348  louTpodopouv XALddAs, dva &€ OnBalwv e —e e - - 2 dochm
349  woMv €ouydfn ods eloodol vOpdAS. 0w~ —m—-———w——- I dochm + pros
350  OloiTo TA® €iTe aldapos 00000 ——me——ee - enopl

351 €7’ "Epis €lTe matnp O 0OS AlTLOS, —ee m e e — 4 da

352  €lTe TO SALPOVIOV KATEKWILATE —ew e e — e 4 da

353 duwpacw Oldimddar — e~ — e - hem™

354  mpOS €PE YAP KAKOY E€HONE TOVS' AXT.  ~— o~ —w—wo~—w-— 2 dochm

Note prosodiche, metriche, colometriche™.

correptio Attica: 304 Ttéxvov; 308 kuvavoxpwta; 318 maTpdrov; 322 Aevkdxpoa; 324

amemAos ... Tékvov; 325 Tpuxn; 327 mpéoPus; 330 dpdiddkpuTov.

v. 309: I’inversione &épav okidlwv apav (Wecklein), accolta da Murray e da Meridiér-
Chapouthier, rispetto al tradito okitdlwv &€épav apav, consente di evitare un ipodocmio,
-Cwv &pav apav, che tuttavia, con la chiusa pesante, ¢ particolarmente adatto nella funzione

di clausola.

vv. 322-326: il v. 322 forma due docmi, cosi come il v. 325, e un altro docmio si trova nel v.
326. L’analisi del v. 324 ¢ piu incerta, con I’associazione di un metro anapestico e di un metro

giambico, due unita che si inseriscono facilmente in contesti docmiaci.

>2 Le indicazioni relative alla colometria di questo brano sono ricavate da Feinberg 1975.
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vv. 331-336: nel v. 331 Diggle scrive dvijléev (Page, Stinton 1975) al posto della forma
tradita dvijLEe, cosi da ottenere un colon giambico formato da un baccheo e un cretico (ba +
cr). Altri conservano la lezione dei manoscritti ma intervengono sulla colometria. Murray, ad
esempio divide:

TOBoV ApdLOAKPUTOV deL KAT-

éxwv aviter pev Eldbovs

€M auTOXELPA TE adayav
Nel v. 330 si ottiene cosi un enoplio con funzione modulante fra il precedente ‘dimetro
anapestico’ e la successiva serie di dimetri giambici. Mastronarde, invece, modifica la
divisione dei vv. 331-334:

avijtéev pev Eldous €m av-

TOXELPA TE odaydv UTEP

Tépapvd T dyxovas, oTevd-

Lov dpas TEKVOLS
realizzando una sequenza di tre dimetri giambici con un itifallico in funzione di clausola. La
pausa sintattica alla fine del v. 334 non ¢ tale da richiedere una chiusa metrico-ritmica di
questo genere: proprio nei vv. 335-336, infatti, Giocasta termina la descrizione del
comportamento di Edipo, prima di iniziare a parlare di Polinice. Le parole
aviitEe pev Eldouvs, che Pearson 1909 e Meridiér-Chapouthier mantengono senza 1’aggiunta

del -v efelcistico e senza variare la colometria, formano un prosodiaco docmiaco, analogo a

quello nel v. 303>

vv. 337-338: Mastronarde mantiene il testo tradito ma divide i cola come segue:

o€ &, O Tékvov, kal ydpolol 81 kAW ia + cr+ia
{uyévTa maitdomoLov adovav dochm hex + ia

Un prosodiaco docmiaco inserito in un passaggio esclusivamente giambico e associato a un
singolo giambo, cui ¢ legato anche da sinafia verbale, sembra una soluzione poco probabile
per la confusione che si viene cosi a generare: il v. 338 verrebbe ad assomigliare a un trimetro
giambico brachicatalettico, quasi una sorta di misura intermedia fra il trimetro sincopato che
precede e i due dimetri che seguono. Mantenendo, invece, la divisione proposta da Pearson
1909, nel v. 337 si possono riconoscere un giambo e un ipodocmio, seguiti da un trimetro
giambico e da quattro dimetri. L’insieme richiama la struttura dei vv. 310-315, dove i quattro
dimetri hanno forme acefale o catalettiche. Se il v. 310 ¢ costituito da un dimetro acataletto, il

v. 337 sostituisce il secondo metro con un ipodocmio in corrispondenza con 1’enfasi retorica

33 Vd. Gentili-Lomiento 2003, 237.
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espressa dalle particelle kal ... 61, che lo delimitano. Espungere il kal, come vuole Hermann,
significa eliminare dal testo una particolarita sintattica e un effetto metrico-ritmico
significativi.

vv. 345-346: L’accostamento di un docmio a un cretico o un ipodocmio & normale.
L’anomalia nella sequenza 6 (vel hypod?) + cr + hé sembrare legata all’inserzione del cretico,
ma considerando il rapporto fra il metro e 1’articolazione del periodo, il cretico coincide con
I’inizio di una frase modale che poteva essere preceduta nell’esecuzione melica da una pausa
equivalente alla misura — —, sufficiente in combinazione con la sequenza — — — per la

realizzazione di un altro docmio*.

v. 349: la correzione del tradito eloodoL nella forma alternativa €codot (Kirchhoff) consente
di ottenere un docmio al posto di un prosodiaco docmiaco, la cui forma non ¢ contemplata da

Gentili-Lomiento 2003, 237-238.

5 . . . .. . N , . , . ,
* Nel caso in cui si consideri il dativo patpl pakapiat legato all’aggettivo vépLLpov, la frase ws mpémel assume
un carattere incidentale e anche in questo caso il cretico da essa realizzato risulta plausibile.
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1487

1490

1495

1500

1505

1510

1515

1520

1525

1530

1535

La monodia di Antigone (vv. 1485-1538)

OV TPOKAAUTITOUEVA BOTPUWOEOS
appa mapfLdos
ovd’ UTO Tapbevias Tov VMO BAedd-
pols dolvik’, €plinua TPocWTOU,
aldopéva dépopal Bdkya vekv-
wv, kpddepva Stkoboa kdpas dm’ é-
ids, oToAidos kpokdecoav aveloa
Tpudbdy,
AyEPLOVEVIA VEKPOLOL TOAUTTOVOV.
alat, (W pot.
o To\bvelkes, édus dp’ émudvupos.
opot OfBat.
oa & épls - oUK €pLs dA\a dovwL
doévos -
Oidimoda dopov
wheoe kpavbelo’ alpaTl Sewvit,
alpatt AvypL.
FTlva mpoowLdovt
N Tva LovcoTONOV CoTOVAXAY €Tl
Sdipuot Sdkpuoty, @ 86uos, & dépos,
dykaAéowpat,
TpLooa dépovoa TTdde cwpaTat
oUyyova,
patépa kal Tékva, xdppat’ Eptvios;
a dépov OldLToda mpdTap WMAETE,
Tas dyplas 6Te
SuoElveTor EveTOs PENOS €YV
2dlyyos doldod odpa doveloas.
(&) pol pot-
Tls ‘EXas 1 BdpBapos 1
TOV TpoTdpold’ elyeveTay
€TEPOS €TAA KAKOV TOOOVS’
alpaTtos apepiov
ToLdd” dyea dbavepd,
TTAAaLY” ws elelilelt;
Tis dap’ 6pvis Spuos M
ENATAS AKPOKOWOLS AL TETANOLS
LOVOULATOPALY OSUPHOLS
€pols dxeot ouwwldos;
alAtvov aldypaoly a Tovode TPokAdi-
o povdd’ al@va StdEovoa TOV ai-
€L xpovov €v AelPopérvololy ddkpuoLy

TV €M mp@TOV dmo YalTas omapay-
pots dmapxas Bdiw;

LaTpos €uds f SLdvpoLs

dyaldkTols TApd RACTOLS

N TPOS dASeAPV

OUAOpEY’ dikiopaTa VeKpOV;

OTOTOTOL, AELTE TOUS

Sopovs, dhdov Oppa dépwr,

mdTEp Yepalé, Sel€ov,

OidLméda, oov aldva péleor, Os €TL

To0paoLy déplov okOTOVT GOt

ootol Balwv €lkels pakpdémroww Coav.

K\VELS, O KaT aOAAV dlaivwv yepalov

mOS™ 1) depwviols
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Ant.

Senza coprire la tenera pelle

delle guance dove cadono i miei
riccioli, senza timore che affiori

sotto gli occhi un virginale rossore
che tinge il volto di porpora, ecco

io qui mi lancio, baccante dei morti,
il velo gettato via dai capelli,

sciolta la veste lussuosa, colore

dello zafferano, guida dei morti

fra infiniti lamenti. Ah, ahimé!
Polinice, il tuo nome era verace.
Povera Tebe! La contesa nata

da te, no, non contesa ma catena

di assassini, schianto la casa di Edipo
ed ebbe compimento in un terribile,
in un triste versamento di sangue.
Quale grido di dolore potro

invocare, alternato o melodioso,

tra queste lacrime, lacrime, o casa,

0 casa, mentre porto qui i corpi

di tre congiunti, la madre e i due figli,
gioia dell’Erinni che schianto tutta
I’intera casa di Edipo, da quando
comprese il canto astuto della Sfinge,
selvaggia e impenetrabile creatura
canterina, di cui causo la morte.

Ah, ahimé, padre mio!

Quale greca o barbara o quale altra
donna nobile di un tempo ha sofferto
evidenti dolori come questi,

per sciagure della genia umana

si gravi da farla gridare ... ? Misera!
Quale uccello, appollaiato sull’alta
chioma tra rami di quercia o di pino,
accordera il suo canto ai miei dolori
con gemiti per ’'unica mia madre?
«Ailinon» io gridero tra i singhiozzi:
per questi mi abbandono al pianto, io
che per il resto della mia solinga
esistenza vivro versando lacrime.

Su chi per primo gettero i capelli
strappati alla mia chioma come offerta?
Tra 1 seni di mia madre, accanto ai seni
fonte di latte, o ai corpi mutilati

dei miei fratelli che giacciono morti?
Ohi, ohi!

Vecchio padre mio, lascia le tue stanze,
porta fuori gli occhi che pili non vedono,
mostra la tua misera condizione:

tra le mura del palazzo tu, Edipo,

vai trascinando la tua lunga vita,



dvoTavos latvvwy; dopo aver gettato un velo leggero
di ombra sui tuoi occhi. Mi senti, mentre
vaghi col vecchio piede per la corte
o dormi, infelice, disteso a letto?

Osservazioni sul testo.

vv. 1485-1486, 1519: la tradizione manoscritta presenta alcune oscillazioni fra le forme: 1)
mpookalvmTopéva (Mn R Vr) e mpokalvmTopéva (cett.); 2) BooTpuxwodeos (codd.) e
BoTpuxwdeos (Ad Za Zc'); 3) mpookiain (B O Cr P X Z T' F¢ W*) e mpok\aiw (cett. et TT°).
Le varianti con o risultano ametriche, tanto nella sequenza dattilica iniziale quanto in quella
coriambica. Inoltre, sono, almeno in parte, estranee alla lexis tragica. L’eventuale verbo
TPOOKAAUTIT® non & attestato altrove, tanto da non essere neppure registrato da LSJ, mentre il
composto Tpoka\UTTw ricorre altre due volte nelle tragedie di Euripide (Med. 1147, IT 312)
ad indicare il gesto di chi copre se stesso o un’altra persona come gesto di pudore, lo stesso
gesto che qui Antigone rifiuta di compiere. La forma mpooklalw & comune tra gli autori
tardoantichi e bizantini; nel V sec., invece, ¢ documentato 1’'uso del verbo mpok\aiw (Soph.
Tr. 963; Eur. Alc. 526; Hdt. V 8)'. La corruzione del prefisso mpo- in mpoo- ¢ documentata
anche in Eur. Or. 1478 fra le varianti mpookwmor (Va) e mpokwtov (vel mpokomov cett.), e
1488a fra le varianti TpooBody (Va Pr Z) e mpoBodv (cett.)”.

Nel caso di BooTpuxwdeos / BoTpuxwdeos la situazione ¢ pit complessa. Diggle accoglie
la correzione BoTpuwdeos (dubitanter Porson), che si basa sul confronto con Apoll. Rhod. 1T
677 mhoxpol BotpudevTes. La posizione dell’aggettivo all’interno dell’esametro, tuttavia,
esclude I'intervento della correptio Attica, inevitabile nel verso tragico. Le parole di Antigone
alluderebbero al colore delle sue guance, ‘(rosse) simili a un grappolo d’uva’, e non alla forma
dei riccioli vaporosi, come nel testo epico. Il rossore ¢ indicato chiaramente nei due versi
successivi, dove la giovane afferma di non aver pudore a scoprirlo’ e I’espressione BoTpud-
deos mapnidos potrebbe essere accostata alla iunctura olvwmov yévuv, presente nel v. 1160
di questa stessa tragedia’. Tuttavia, I'immagine dei capelli che, lasciati scoperti dal velo,

scendono a coprire le guance aggiunge un elemento — 1’acconciatura tipica delle giovani

' A proposito del significato del termine e della sua costruzione sintattica, vd. infra v. 1519.

% Cfr. anche Eur. Or. 1429 fra le varianti mpos mapnidos (G <X> et fort. L) e mpd mapntsos (cett.).

* Vd. Mastronarde 1994, 562-563.

* Cfr. Eur. Ba. 236 olvwmd T (dove probabilmente ¢ da conservarsi la lezione di L, un neutro forse avv., non
riferito agli occhi direttamente, ma non dissimile nel significato a correzione oivwmds (Barnes)), 438
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donne, secondo Mastronarde 1994, 562, o forse la trascuratezza della chioma — che, consono
al personaggio e alla situazione di disperato dolore in cui versa, rischia di essere estromesso
dal testo a favore di un duplice richiamo all’arrossamento del volto.

La maggior parte degli editori moderni accoglie la lezione BoTpuxwdeos, testimoniata da
alcuni codd. recentiores. Si tratterebbe di una variante della piti comune forma BooTpuyw-
0eos. Mastronarde 1994, 562, rileva un’analoga corruzione del testo in un dimetro anapestico
di Ferecrate (fr. 202 Kassel-Austin &0 EavBoTtdTols Botpixolotl [Bergk : BooTpiyolot codd.]
Kop@v, che pud essere confrontato con Eur. Ba. 235 Eavbotol BooTpixotowr. Questo quadro
sommario suggerisce due possibilita: 1) ¢ probabile che il frammento di Ferecrate e una parte
della tradizione manoscritta delle Fenicie presentino lo stesso guasto; 2) altrimenti le lettere
-0Tp- dovrebbero formare un nesso consonantico unico. In questo caso si dovra pensare che il
sigma fosse pronunciato in maniera debole, come talvolta avviene nel gruppo consonantico
ok. L’esempio dell’alternanza grafica fra okeddvvupt e keddvvupt, richiamato a sostegno di
questa ipotesis, puo essere confrontato con quanto si verifica fra BéoTpuxos e BdTpuxos,

anche se il gruppo consonantico non ¢ all’inizio ma interno alla parola.

v. 1491: il testo tradito oToAda ... Tpudds, conservato da Pearson e da Grégoire-Méridier,
viene di solito corretto in oToAidos ... Tpuddv (Porson). La difficolta maggiore riguarda il
valore del genitivo Tpudbds, che Pearson interpreta come un «descriptive genitive»® che, di uso
poetico, & estensivo rispetto al pill comune genitivo di materia’. A favore della correzione
porsoniana, invece, Mastronarde 1994, 564-565, osserva che: 1) xALo1, un sinonimo di Tpudm,
accompagnato da un termine in genitivo, realizza una perifrasi tipica del linguaggio lirico
euripideo, attestata in Ph. 223-4 képas €uds ... mapféviov xAddv e in An. 2 €dvwv gLV
TouxpUowt XASALY; 2) negli altri casi di genitivo descrittivo il nesso pud essere parafrasato
con ‘pieno di’, ‘caratterizzato da’, ‘constituito da’g; 3) di solito il termine in genitivo precede
quello che lo regge (sempre se il genitivo non ¢ accompagnato da un aggettivo) o ¢ adiacente

ad esso; 4) i due termini sono dello stesso tipo (ad es. concreti, astratti, ...) e, quando sono di

olvwmov yévuv. Il personaggio maschile viene cosi connotato per la sua giovane eta (Eur. Ph. 1160) o per la sua
effeminatezza (Eur. Ba. 236, 438).

> Vd. Martinelli 1997, 55-57; Gentili-Lomiento 2003, 25.

® Pearson 1909, 187; cfr v. 801 (aBéwy meTd wv ... vdmos (139), v. 1527 ydhakTos ... paocTols (190). Per
quest’ultimo caso, vd. infra.

"K-G, 1264, e Schwyzer-Debrunner, 129, inseriscono il genitivo Tpudbds di Eur. Ph. 1491 tra quelli equivalenti a
un aggettivo. In questo caso il sostantivo sostituirebbe Tpudbepdv.

8 Cfr. Ps.-Eur. Rh. 960 puplav mémwv xALSHY.
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natura diversa, il sostantivo che regge il genitivo oscilla fra I’astratto e il concreto (Eur. Andr.
147 kéopov ... xpvoéas xAdNs; Soph. OT 532-3 Toodvd(€) ... TOMUNS Tpoowmor). Nelle
Fenicie la posizione del genitivo e I’accostamento concreto-astratto appare singolare.

Tuttavia, in Eur. An. 147 k6éopos € coordinato al ‘concreto’ GToMLéglo. In Soph. OT 532-
3, dove il «gen(itivo) qualitativo ... s’avvicina al valore aggettivale (= ToAunpov)», I’intera
espressione «TONINS TpoowToV esprime insieme la temerita (ToApa) dell’atto, e il modo del
suo manifestarsi come atteggiamento impassibile del volto (Tpdowmor)»'!, legando I’elemento
astratto a quello concreto. Aristoph. Eccl. 974 Tpudis mpdéowmor, nonostante la
personificazione'?, mostra la possibilita di formare un nesso simile a quello sofocleo con il
sostantivo TpUd)T’]B. Le osservazioni relative all’ordo verborum costringono a considerare
eccezionale il caso di Eur. An. 147, perché il genitivo segue il sostantivo che lo regge e i due
termini non sono contigui. Ma a questo si aggiunge anche Eur. Or. 1386 ouppa ...
kal\\oovvas, dove il genitivo senza attributi segue il sostantivo da cui & retto.

Il significato dell’espressione impiegata nelle Fenicie ¢ chiarito dallo scolio al v. 1485
TNV oToANV pebeloa Ths €uns Tpudbils, TouTéOTLY: Ty OTE €TpUudwY Kal €LdALLOVOUY,
TePLERANOUNY, ATAPXOUEVT) Bprivwy TOLS VEKPOLS ... THY OTOADA KpPoKOECTTAV, AVTL

TOU TNV €0TONOUEVNY KpOKwL UTTO THS Tpudfis (schol. v. 1485 Schwartz).

v. 1496: nella maggior parte dei codd. il participio kpavbe(s, nella forma maschile, concorda
con ¢ovos. La scelta degli editori si rivolge, invece, verso il femminile kpavbelo’, che, riferito
al nominativo iniziale €pLs, € lezione di Rf e V2 e, con I’accento acuto, di O. Nel primo caso
si verificherebbe un cambio di soggetto, da €pis a ¢dévos, con un lieve anacoluto. In
alternativa, la frase ovk €pts d\a dovwL dovos dovrebbe avere carattere incidentale. 1l
confronto con altri casi'® in cui viene utilizzata la stessa formula di correzione terminologica
(x oUK x A\ y ...) non consente di dirimere con certezza la questione. D’altra parte, La rovina

della casa di Edipo e lo spargimento di sangue, terribile e luttuoso, appare piu probabile come

? La presenza di un attributo non influisce sulla tipologia del nesso: esso pud essere concordato sia con il
sostantivo in genitivo (ad esempio Eur. An. 2 ouv moluxplUowt XALSTL), sia con il termine che lo regge (ad
esempio Eur. Ph. 801 {abéwv meTd \wv).

191 affinita etimologica con oTois di Eur. Ph. 1491 & evidente.

" Longo 1989, 158.

">Vd. Sommerstein 1998, 222.

"> Questo sostantivo, non attestato in Eschilo e in Sofocle, & usato da Euripide prevalentemente al plurale a
indicare gli ornamenti e gli oggetti lussuosi (cfr. LSJ, s.v.: «pl. luxuries, daintinesses»). Almeno in un caso, pero,
il tragediografo lo impiega anche al singolare: Gv ovk dmapkel TANopovy: Tpudfit 8¢ ToL / dMwy €deaTdv
punxavas npevopev (fr. 892 Kannicht).

Y Ad es. Eur. Andr. 103-104 o0 ydpov aA\d Tw’ dtav ... ‘EXévav, Hec. 948-949 ydpos ob ydpos A\’
dAdoTOpos TLs ollUs, 1121, Hel. 1134 yépas oU yépas AN’ €pLv.
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epilogo della contesa'”: il dévos implica gia un gesto cruento. La corruzione dal femminile al
maschile, con la caduta del segno di elisione, potrebbe essere stata facilitata dalla posizione
del participio alla fine dell’alcmanio: la sinafia fra i vv. 1496 e 1497 & coerente con la

tendenza che si riscontra nei dattili precedenti e successivi.

v. 1502: la lezione conservata dalla maggior parte dei mss., Tdde ocwpaTa, € ametrica: il
dimostrativo, preceduto da ¢€povoa, determina una sequenza di tre brevi, impossibile
all’interno di un colon dattilico. La correzione del dimostrativo nel semplice articolo Td
risolverebbe il problema, ma banalizza il testo, eliminando un deittico che carica di pathos le
parole di Antigone. Gli editori di solito propendono per la lezione Td8” aipata (W) e
considerano owpata come una glossa intrusiva'®. In questo caso aipa avrebbe un valore
metonimico, indicando non il sangue, ma i corpi insanguinati. La ripetizione del termine a
breve distanza rispetto al v. 1497 (alpaTt SewvdL, alpaTt Auyp®dL) non costituisce in sé
un’anomalia, ma nella prima delle due occorrenze esso ¢ impiegato in senso proprio.

Il testo tradito, tuttavia, per quanto possa apparire banale, non esclude un’analisi metrica
diversa da quella dattilica ma ugualmente coerente con il contesto. Il docmio - —~ - - - e affini
(nrr. 25-33) presentano evidenti analogie con i dattili, tanto da risultare in certi casi
equivalente all’hemiepes. L’introduzione di questa ‘anomalia’ coincide sul piano verbale con
I’indicazione dei tre cadaveri, che giustifica una maggiore inflessione patetica in questo

passaggio della monodia.

v. 1504: la variante mpdmap, testimoniata da Cr Z e Aa, ¢ adottata solo da Diggle. Gli altri
editori preferiscono la lezione mpdomav, conservata dalla maggior parte dei codd., pur con
qualche riserva'’, ma evitando comunque di correggere 86pov in 8@p’ (Jackson). TpSTap
ricorre due volte nelle Fenicie come preposizione, ma in entrambi i casi & seguita da un
genitivo e ha valore spaziale: v. 120 mpomap ... oTpatod e v. 827 mpoTap ’Icunvof)lg.
L’aggettivo mpdmas, invece, nel v. 624 ¢ riferito e concorda con d6pos. L’accusativo neutro

mpomav dovrebbe, invece, avere un valore avverbiale, analogo a quello di deAmTa kdddknTaA

(v. 311) e di okéTia (v. 356) nella monodia di Giocasta. Un altro aggettivo singolare con la

15 Mastronarde 1994, 566.

' 1] termine oGpa / oépata in alcuni codd. & indicato come variante di TTOpa / TTOpATA (v. 1482 V. v. 1697
B?) e talvolta & entrato nel testo al suo posto (v. 1482 Rf W; v. 1697 V).

7 vd. Mastronarde 1994, 568; Pearson 1909, 188.

'8 In Aesch. Suppl. 791 lo stesso termine usato in modo assoluto ha valore di avverbio temporale (cfr. LSJ s.v.
mpomap: ‘sooner’; Friis Johansen-Wittle 1980, IIT 139), non trasferibile in questo contesto.
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stessa funzione & riconoscibile, forse, in Bakyetov (Eur. Hec. 685)19. La variazione sintattica

rispetto alla iunctura presente nel v. 624, ¢ resa necessaria dalla struttura metrica’.

v. 1508: nei codd. I’esclamazione ¢ seguita dal vocativo mdtep?!. Le recenti edizioni di
Kovacs, Mastronarde e Diggle hanno espunto e relegato in apparato il sostantivo. Mastronarde
1994, 569-570, ritiene che nel contesto un gemito «self-directed» sia piu efficace e che
I’omissione del vocativo (1'[5) agevoli I'interpretazione di ‘EA\ds (v. 1509) nel significato di
‘donna greca’. L’invocazione al padre, mantenuta da Pearson, Murray e Grégoire-Méridier,
deve probabilmente essere legata all’episodio della Sfinge, ricordato nei versi precedenti (vv.
1505-1507), in seguito al quale si sarebbe abbattuta sulla sua casa la punizione distruttrice

dell’ Erinni?2.

vv. 1509-1518: il nuovo periodo sintattico inizia con I’interrogativa Tis (v. 1509). La
domanda successiva (v. 1515) ¢ introdotta di nuovo dal pronome interrogativo in posizione
anaforica. La punteggiatura dei vv. 1509ss. nelle diverse edizioni non ¢ univoca ma ad essa ¢
strettamente connessa 1’interpretazione del verbo presente nel v. 1514.

Lo scolio a questo verso (schol. v 1514 Schwartz) collega TdAawva ai vv. 1519ss.,
considerando 1’aggettivo come antecedente del pronome relativo d. Lo stesso, perod, propone
due interpretazioni difficilmente condivisibili: 1) ws come una congiunzione, che introduce
una frase comparativa; 2) T{s come aggettivo indefinito. Murray, segnalando in apparato
questa ricostruzione sintattica, nel testo fa terminare la prima domanda nel v. 1513 e indica un
trattino dopo il verbo éXeAileL, come se il discorso rimanesse interrotto dalla domanda
seguente™. La sospensione della frase sarebbe giustificata dall’inserzione di un’interrogativa,
rilanciata dalla particella dpa*!. In questo modo egli tenta di mantenere nel v. 1514 il verbo di

terza persona singolare, senza ricorrere, come gli editori successivi, alla prima persona

' Cfr. anche Eur. Hel. 183 &ev oiktpov dvepdacev, ‘da schrei sie jdmmerlich auf’ (trad. Kannicht 1969, 11
72).

20 Per un fenomeno simile, cfr. Eur. Hel. 176.

2! Alcuni codd. (T* F Z) hanno il vocativo patep/ufitep.

2 Anche nell’Ifigenia in Aulide (vv. 1334-1335) un grido simile & rivolto a Elena, dopo che la protagonista ha
accennato alla spedizione organizzata contro Troia.

» Murray in apparato precisa: sensus videtur: ‘ut tremule canit — lusciniam, dico? immo quae tandem avium?’.

* Denniston, 39-40: «In questions following an interrogative ... dpa forecasts the effect of the enlightenment
which the answer will bring: ‘who, if one only knew ... 7 But, in effect, the particle does little more than add
liveliness to the question».
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singolare é\eA({w, testimoniata da alcuni codici recentiores (X T' F¢ Glc) e senza fare del v.
1514 una frase esclamativa indipendentezs.

La ricerca di un modello, umano o animale, a cui paragonare la sventura e il lamento di
Antigone, con le due domande introdotte da T(s sviluppa in una sorta di climax patetica26, che
sembra essere interrotta dalla frase esclamativa. Oltre al valore esclamativo, us pud fungere
anche da congiunzione di tipo consecutivo®’. Una frase subordinata di questo genere ¢ di
solito anticipata nella reggente da aggettivi o avverbi indefiniti, quali possono essere
Too®ro(€) nel v. 1511 e Totdd(e) nel v. 1513. L’aggettivo TdAatva in questo caso si riferisce
al soggetto di €T\a, che, come si ricava dal genitivo partitivo TGV ... eUyeveTav, ¢ di genere
femminile. Della soluzione indicata da Murray, forse, si pud recuperare I’individuazione di
un’interruzione dopo il verbo éleAilel (v. 1514): la frase subordinata ha il suo verbo; il
soggetto — lo stesso della reggente — ¢ sottinteso; si potrebbe, tuttavia, avvertire la mancanza
di qualche ulteriore precisazione, magari del paragone con 1’usignolo o, piu in generale con un
uccello®®. L’ aposiopesi ¢ compensata dalla successiva domanda di Antigone, che sottolinea
I’impossibilita di rintracciare un uccello che si lamenti al pari di lei. La pausa sintattica
presente alla fine del v. 1514 ¢ supportata dalla sua forma metrica: il ferecrateo, infatti, ha qui

la consueta funzione di clausola.

v. 1516: tutti i codd. conservano la lezione dudt kAddots (kAddoits M), mentre nel papiro
(IT°) si legge €. meTalots. Le due espressioni sono equivalenti sul piano metrico (- ~ -) e,
quindi, perfettamente interscambiabili. La seconda ha goduta di ampia fortuna nella tradizione
epica e lirica antica (Hom. Od. XIX 520 6evdpéwy év meTdlotol kabeopévn mUuKLUOLoLY,
Hom. h.Pan XIX 17 6pvis ... év meTdAotot, Hes. Op. 486 dpuos év meTdlolat; cfr. Hom.
Il. L 312 meTdlots UmomemTn®OTES, Hom. h.Merc. 84 avtolol meTdlolot, e PMG fr. 317,1-2
(Ibyc.) meTdlotol ém’ dkpoTdTols Lldvolal), ed ¢ legata all’immagine di uccelli, di solito
lamentosi. Il testo dei codd., d’altra parte, trova un parellelo esatto in un’altra tragedia
euripidea in un contesto ugualmente coriambico (Eur. Ba. 109-110 8puos 1 €\dTas

kAddoLol) e mostra alcune somiglianze con la iunctura dputvols ... khddots (Eur. Ba. 1103).

» Pearson 1909, 189, accetta la variante é\e\i{w e quanto ne consegue sul piano sintattico, «only after
considerable hesitation, for it does not seem possible to account for the origin of é\eAilel. But none of the
restorations which accept éeAieL ... are of a satisfactory character». Mastronarde 1994, 570, invece, riconosce
«an obviously exclamatory ws». Kovacs adotta la lezione éxeXi¢nt (IT°), interpretandola come verbo di seconda
persona, e considera ugualmente il v. 1514 come una frase esclamativa rivolta alla mitica Procne: «Poor woman,
what keening you rise!».

26 Cfr. I’elencazione ‘EMs 1) BdpBapos 1 ... €Tepos (vv. 1509-1511).

2 Per I'uso di come congiunzione consecutiva in tragedia, vd. LSJ, s.v. ws, B II1.

8 Cfr. Bur. Tr. 146-148 pdmnp 8’ woel mTavols khayydv Spuiowy 6mws €EdpEw Yo HONTAY.
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Anche qui, come altrove, Euripide sempre aver riutilizzato un’espressione gia impiegata,
secondo una pratica di riuso ‘formulare’ che non gli ¢ estranea®. Questa operazione
presuppone, inoltre, un cambiamento sintattico: nelle Baccanti il dativo kAddots, privo di
preposizione, ha valore strumentale; nelle Fenicie, invece, dudl sembra descrivere la postura
degli uccelli aggrappati con gli artigli ai rami’’.

Sempre sulla base della testimonianza di TT°, & stata proposta 1’espunzione del participio
elopéva, conservato dai codd. e considerato a sua volta come una glossa, pur appartenendo
alla tradizione della fortunata espressione €v meTdlotot (Hom. Od. XIX 520 kaBelopévn;
PMG fr. 317, 1-2 (Ibyc.) i{dvoior). Rispetto a questo formulario, il passo euripideo presenta
un’altra affinita: D’altezza del ramo (Eur. Ph. dkpoképoirs; PMG fr. 317, 1-2 (Ibyc.)
akpotdTots; cfr. Hom. Il. 1T 312 6lwt ém’ dakpoTdTwt). Cio rafforza I'ipotesi che nella
monodia di Antigone il participio é{opéva sia autentico. Nell’insieme si ha I’'impressione che
Euripide si inserisca in una tradizione, almeno per quanto I’immagine, ma, come fanno anche

gli altri, vi apporti alcune modifiche.

v. 1517: i codd. conservano tre diverse lezioni, povopdTtopos (Z), povopdTpos (A) e
povopdTepos (cett. et A), riconducibili a due parole, povopdTwp e povopdTne. Entrambi i
composti non risultano attestati altrove ma sono ugualmente plausibili: il primo presenta un
suffisso -Twp non estraneo alla lexis tragica’ e spesso applicato a termini che designano
legami di parentela; il secondo ricalca alcuni aggettivi presenti in Euripide, nei quali al
prefisso povo- viene unito direttamente il sostantivo senza che la sua desinenza subisca alcuna
modifica: ad esempio povorats (AL 904-906 k6pos ... povdmals) e povdtekvos (HF 1021
povotéxkvou TTpdkvns dévov : Tyrwhitt povétekvor)™. Tra gli editori ha avuto particolare
fortuna il primo composto, anche se ¢ stato fatto oggetto di correzioni: ad esempio,

povopdTwp (Canter), concordato con Opvts, o povopdTtopoly (Wilamowitz), concordato con

*Vd. Prato 1978.

0 Un’implicazione simile si riscontra nel seguito della tragedia nel v. 1578 dudl Tékvoiot, dove viene descritto
il disperato abbraccio di Giocasta ai figli morti. Pearson 1909, 189, invita anche al confronto con Eur. Andr. 510-
511 kelont ... paocTols patépos apdt ods. Secondo Mastronarde 1994, 573, la preposizione sarebbe stata
aggiunta da «someone who understood the metre», dopo che meTdMoLs era stato glossato con kAddots (M). Ma
I’'immagine degli uccelli appollaiati sui rami risulta difficile da giustificare come frutto di una stratificazione di
glosse. La sostituzione di dudi k\ddors con il sintagma tradizionale €y meTalols avrebbe trovato una
facilitazione nell’affinita fra dattili e coriambi.

3! In particolare per -pfiTwp, vd. DELG, s.v. pfitnp.

32 A questo riguardo & utile il confronto con Eur. Or. 1305, dove vengono giustapposti i composti ALToTdTwp e
ALmdyapos.
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odvppots. Il quadro delineato dalla tradizione manoscritta, tuttavia, sembra privilegiare le
varianti riconducibili a uovouo’rrnpSS.

In entrambi i casi si pone il problema del significato. Una parte della critica ¢ incline a
riconoscervi un riferimento alla condizione di chi ¢ rimasto ‘privo della madre™*. 11 composto
risulterebbe equivalente a un’altra singolare espressione euripidea, dbilas povdéoTONOS
Te udtpos (Eur. Alc. 406-407), con cui il piccolo Eumelo presenta la propria condizione
dopo la perdita della madre. L’interrogativo di Antigone (vv. 1515-1518) sarebbe, quindi,
volto alla ricerca di un uccello che condivida la sua stessa situazione. Di norma, tuttavia, il
prefisso povo- implica unicitd e solitudine™ e cosi Grégoire-Méridier, 215, traducono il
nominativo povopdTwp con «mere privée de ses petits», cogliendo un’allusione alla figura
mitica di Procne che, tramutata in usignolo, canta un solitario lamento per la morte del figlio
Iti. II composto ricalcherebbe la struttura, ad esempio, di TalatopdTwp, ‘antica madre’, ma
potrebbe essere accostato anche ad dunTwp, ‘senza madre’ o ‘di madre indegna’. Un’analoga
alternativa si propone per povopdtnp sulla scorta di povémais, ‘Tunico figlio’, e di
HovéTekvos, ‘che ha un solo figlio’. Dunque, povopudTnp nel senso di ‘madre sola’®, ‘unica
madre’ oppure ‘chi ha una sola madre’: il termine ha valore di sostantivo o di aggettivo
sostantivato.

I codd. sono concordi nel riportare una lezione in genitivo, specificazione di 66uppoLs.
Antigone, la figlia rimasta priva della madre, potrebbe cercare un sostegno nei lamenti della
madre rimasta sola, priva dei figli, come se le due diverse solitudini potessero trovare un
terreno comune nel dolore. Nella domanda retorica si dovrebbe celare un’allusione a Procne,
come inteso da Grégoire-Méridier. Tuttavia, la stretta affinita fra povopudtnp e gli altri due
composti euripidei, povomats e LovdTekros, sembra indicare una soluzione diversa. La topica
del figlio unico, ricorrente nella tragedia attica, potrebbe essere adattata a una situazione di
senso contrario, quella della figlia che lamenta la perdita della madre, dell’unica madre.

L’interrogativo sottolinea cosi la solitudine di Antigone che per i suoi gemiti non sa trovare

33 Sulla controversa questione testuale, vd. Mastronarde 1994, 573-574, che tuttavia, di fronte alla complessita
del caso, ritiene che «it is hard to find a convincing restoration». Il testo lacunoso di I8 povva [oTéveTat
patpos €plipa, integrato da West 1990, 316, presenta notevoli differenze rispetto a quello conservato dai codd.
In particolare, risolve la difficolta ermeneutica di povopdTepos / povopdTopos / povopdTpos ed evita la
presenza di due dativi consecutivi, 6duppols e dxeot, con funzione sintattica diversa. Per quest’ultimo aspetto,
vd. Eur. Or. 1468 duydL &€ modl.

3 LST, s.v. povopritwp: ‘bereft of a mother’.

% Per il significato dell’aggettivo jLovéaTolos usato in modo assoluto, senza un genitivo di privazione, cfr. Eur.
Ph. 742 86pu e lo scolio al verso dell’Alcesti (schol. v. 407 Schwartz).

36 Pearson 1909, 189: «a lonely mother». Anche chi adotta la correzione povopdTopoiy (Wilamowitz), intende
«with lonely mother’s plaint» (trad. Kovacs).

190



I’adeguato conforto nel canto di nessun uccello®’. T lamenti richiesti sono destinati a lei, come
figlia che piange I’unica madre, oppure, piu probabilmente, alla stessa Giocasta: in ogni caso

il genitivo ha un valore oggettivo.

vv. 1519-1523: nel v. 1519 TI° conserva la lezione corretta mpokAaiw, ma in altri due casi si
discosta dal testo dei codd., leggendo 1’accusativo Tovode al posto del dativo Tolode (v. 1519)
e omettendo il verbo taxnow (v. 1523).

Con le parole d, pf) mpdkhar’ dkouTwv (Eur. AL 526), Eracle, ignaro della sorte di Alcesti,
ammonisce Admeto a non ‘piangere anzitempo’ la moglie. Nelle Fenicie la morte di Giocasta,
di Eteocle e di Polinice ¢ ormai palese a tutti: 1 loro cadaveri sono visibili sulla scena e anche
Edipo, I'unica persona che ancora non ¢ a conoscenza dell’accaduto, sta per esserne informato
da Antigone. Il prefisso mpo-, in questo caso, non ha valore temporale ma sottolinea piuttosto
la platealita del pianto®®. La costruzione transitiva del verbo nell’Alcesti non garantisce,
tuttavia, che il dimostrativo testimoniato dal papiro sia preferibile alla lezione dei codd.,
perché, come il verbo semplice kAalw, anche il suo composto potrebbe ammettere, accanto
alla costruzione con 1’accusativo, anche quella con il dativo™. 1l dimostrativo, comunque, ha
valore pronominale: si riferisce ai cadaveri presenti sulla scena (cfr. vv. 1482-1483 mTopata

. TdS€) e non concorda con il dativo aldypaotv®.

Nel v. 1523 il verbo taxnow viene di solito espunto dagli editori, perché ¢ considerato
frutto di interpolazione“. Questo giudizio ¢ strettamente legato all’analisi sintattica dell’intero
periodo (vv. 1519-1523), per il quale gli scolii propongono diverse soluzioni. In alcuni casi il
pronome relativo viene riferito ad atdypaowv (schol. v. 1519 Schwartz d Tolode mpokAalw :
amep, BpnynTikd dmTnxMUaTd, ... dvapo®), ma la sequenza di coriambi richiede che da sia
una vocale lunga e, di conseguenza, deve essere considerato come nominativo femminile e

concordato con il soggetto parlante, Antigone. Altri scolii (schol. v. 1514 Schwartz 1Tis

7 Nell’Elettra (vv. 151-155) la protagonista paragona il suo pianto per la morte di Agamennone al grido del
cigno che chiama il padre catturato nella rete: «Euripide choisit a dessein une comparaison plus confrome a la
situation et d’une justesse recherchée dans les détailes» (Parmentier-Grégoire, 197-198 n. 5).

* Questo significato & evidente in Hdt. 5.8.3 mpok\avoavTes mp@Tov, dove la notazione temporale & espressa
dall’avverbio. LSJ, s.v. mpo-, D III 2 b: “publicly’.

3 LSJT, s.v. k\aiw. Hs, quando si discosta dal testo su cui concordano i codd., non sembra conservare mai la
lezione migliore. I casi, indicati da Mastronarde 1980, 16-19, almeno per il testo della monodia, sono tutti
confutabili: v. 1501 (in realta la lezione corretta ¢ testimoniata da un parte dei codd.), v. 1508, v. 1533.

Y Schol. v. 1519 Schwartz Tolode dvTi Tob Tols vekpols. Per la concomitanza dei due dativi aidypaouw ...
TOloSE, cfr. vv. 1517-1518 6duppols ... dxeot.

I Mastronarde 1994, 574, ritiene che il verbo sia stato aggiunto in seguito all’errata interpretazione
dell’aggettivo povdd’ diviso in pova &’. Piuttosto, I’interpolazione potrebbe dipendere dal fatto di concordare il
pronome relativo con aldypaowv (schol. v. 1519 Schwartz) e dall’esigenza di un verbo a cui legare I’iniziale
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atA\tvov dvakialw), come gli editori moderni, sono propensi a riconoscere 1’anastrofe del
pronome relativo in terza posizione42 e a ricondurre il grido aihvor® al verbo TPOKAALW,
come oggetto interno. Con ogni probabilita atAtvov deve essere inteso come grido di dolore e
nelle sue diverse occorrenze ¢ sempre associato a un verbo di dire (Aesch. Ag. 121 = 139 =
159 €imé; Soph. Ai. 627 foer; Eur. HF 348 laxel, Or. 1395 Aéyouvow). 1l testo dei codd.,
tuttavia, puo trovare una sua giustificazione, non considerando il relativo in anastrofe e
legando atAwvov e laxnow a cornice del periodo. In questo modo, verrebbe riproposto come in
uno schema la struttura sintattica presente in Eur. HF 348-349 ailwvov pev ém’ eUTuyxel
poAmdl PolPos Laxel, rispetto alla quale il soggetto viene sostituito dall’espansione relativa.
L’antecedente del pronome d si ricava dall’aggettivo possessivo épots (v. 1518) presente nel
periodo precedente, come avviene in Eur. Or. 206 (16 T° €udv) ... * dAYApos ... dTeE ...

ENKW.

vv. 1526-1527: nel v. 1527 i codd. conservano la lezione yd\akTos, che viene spesso corretta
in dyaldkTtols (Headlam). L’espressione tradita yyd\akTos pacTols, riferita all’anziana
Giocasta, puo suonare inopportuna o «de maivais golt» (Grégoire-Meridier, 216 n. 2). Al
genitivo di solito viene attribuito un valore descrittivo o di qualita, come a Tpudds nel v.
1491, ma la traduzione ‘seni pieni di latte’ € inverosimile. L’alternativa ‘seni che (un tempo)

mi hanno allattato’**

, plausibile nel significato, sembra rielaborare il testo greco, che & molto
piu scarno. Piuttosto, yd\akTos potrebbe essere inteso come un genitivo oggettivo, analogo a
quello dell’espressione kalpos THS Kdxns, ‘momento giusto per la battaglia’: le parole di
Antigone alluderebbero, quindi, alla funzione principale dei seni, ‘fatti per allattare’®, senza
specifici riferimenti cronologici o a persone. Sui seni di Giocasta, fonte di vita, ora la figlia
offre una ciocca dei suoi capelli come offerta funebre.

La giovane non sa se riservare per primo questo onore alla madre o ai fratelli. La doppia
congiunzione disgiuntiva 1} ... 1} ... di fronte a simili alternative e in frasi interrogative &

ricorrente in Euripide*®, ma la correzione di King (¢v ... | codd.) potrebbe obliterare una

. . . . . 5 .. < .
voluta anomalia sintattica, su cui concordano i codd. e II°. La preposizione ¢ ritenuta

allvov. Ma questa ricostruzione ipotetica parte dal presupposto, a mio avviso errato, che laxfiow debba essere
espunto.

*2 Per un fenomeno di anastrofe cosi marcato, cfr. Eur. Or. 989 tefpimmopdpovt otéhmt TTéo GTe.

3 Per le ricorrenze di alAvov in tragedia, cfr. Eur. Hel. 171.

“ Questa interpretazione, sostenuta da Pearson 1909, 190, e da Grégoire-Meridier, 216: «aupres de double sein
qui m’allaita», ¢ respinta da Mastronarde 1994, 575.

# Cfr. schol. v. 1527 Schwartz Tols moinTLkols ToD ydAAKTOS.

0 Cfr. vv. 1515-1516.
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inaccettabile per la concorrenza con mapd del verso successivo: entrambe si dovrebbero legare

. ~ 47 .. . . . .. . .
al dativo paoTots™'. Nella tradizione manoscritta dei testi tragici, tuttavia, e talvolta anche di
testi in prosa, sono presenti alcuni casi in cui due diverse preposizioni sono costruite con lo

stesso sostantivo, e la critica ha spesso cercato di porvi rimedio in vari modi:

Soph. Tr. 1160 [3 ia] TPOS TOV MVEOVTWY UNndevos Bavelv UTo
Soph. Ph. 554 [3 ia] apdl o’ olveka

Eur. [T 1131 [lyr] €s & ’AbBnvaiwv émi yav

Eur.  Or. 407 [3 ia] €k baopdTov ... molwy UTo;

Thuc. 8.92.9 ooV Kkal dmo Bofis €veka

(=Xen. HG 2.4.31)

Plat. Leg. 701d2 Tlvos &1 xdpwv €veka
Nel passo tucidideo e in quello platonico la presenza concomitante di due preposizioni viene
ormai generalmente mantenuta dagli editori, che la giustificano come un colloquialismo. La
formulazione pleonastica ¢ talvolta tollerata anche nei testi tragici. Il verso delle Trachinie ¢
stato contestato dalla critica piu recente48, nonostante Davies* da ultimo si dimostri incerto
sulla correttezza del testo tradito: si tratterebbe, come ha spiegato Longo’, di due diverse
formulazioni dello stesso pensiero, che vengono sovrapposte. Il testo tradito dell’Oreste ¢
stato difeso sia da Di Benedetto’' che da West’. Ma il caso pit simile ai versi delle Fenicie &
quello offerto dall’Ifigenia fra i Tauri, con due preposizioni, €is ed €m(, entrambe con valore
spaziale, impiegate in un contesto lirico: la prima descrive il movimento, la seconda il

raggiungimento della meta. Nelle Fenicie Antigone mostra qualche incertezza, o forse precisa,

il punto dove intende collocare la ciocca di capelli.

v. 1530: tra le numerose varianti dell’esclamazione, testimoniate dalla tradizione manoscritta,
oTTotol (L RS :bis VCr GP W X Z) e 6totToTol (M), tra loro equivalenti sul piano

prosodico, si adattano meglio delle altre al contesto ritmico giambo-cretico™.

4 Mastronarde 1994, 575: «€v and mapd cannot stand together ».

 Dawe 19782, III 96-97: «wp6s and Umo cannot stand in the same line as each other, governing the same noun».
Easterling 1982, 218: «the text has been corrupted, as the two prepositions show ... : an original word or part of a
word has been lost and the line filled up by an intrusive gloss (mpds or UTo)».

*Vd. Davies 1991, 252.

%'vd. Longo 1968, 381: «il costrutto & certo singolare, ma si tratta di una sovrapposizione di due idee, ‘per vivos
a nemine occisum iri’ (Hrm.), come se mpos TGV mredvtov (LN Bavelv), non implicasse gia il
UNdevos Bavelv Umo».

>' Di Benedetto 1965, 88.

2 West 1987, 211: «the bad grammar is Euripides’. Cf. Soph. Tr. 1160».

> Cfr. Eur. Or. 1389.
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v. 1533: ancora una volta, alla lezione dei codd. é(, gli editori piu recenti preferiscono quella
di TI° 1. L’avverbio temporale potrebbe trovare conferma nel successivo riferimento all’eta
avanzata di Edipo (v. 1535 pakpémvovw (dav)’, ma il sintagma ém Sdpacty ricorre anche
in Eur. Or. 12557, dove la preposizione & stata corretta in €7t (Musgrave). Il complemento di
luogo, retto dal verbo €\kw’®, presenta Edipo come un vecchio cieco che si aggira per la casa,

tra le cui mura € costretta la sua vita.
La struttura.

La monodia di Antigone combina sapientemente ritmi diversi: dattili, coriambi, docmi. In
questo contesto si inseriscono giambi, bacchei, cretici e probabilmente ferecratei, la cui forma

¢ stata spesso confusa con metri ionici.

vv. 1485-1538

1485/6 o0 mpoka\uTTOpEVA BOTTPUXWOEOS il
appa mapnidos - = alem + adon +
1487 oUd” umo mapbevias TOV UTMO PAedd- 0 —ow— o — o= —~ alem +
1488 poLs dolviLi’, €piBnua TPooWImoU,  — === - - = alem
1489 aidopéva dépopar Bdkxa vekv- 00—~ mee——- —~ alem +
1490 WV, KpAdepva BLkoUoa KOPAS AT’ €- === ===~ = —~ alem +
1491 HAS, OTOMBA KpoKdECTAV dUEload =~ =~ == = I da pent cat
TPUDAS,
1492 ayepdvevpa vekpolol TONUGTOVOV. T T T T
alal, i pot. e alem + adon
1493/4 ¢ Tlo\lveikes, €édus dp’ ETAVUPOS. il
wpot OfBat. === alem + adon
1495 od & épis - olk €pls dAa ddvwt 0 —r o lmee - —~ alem (2 adon) +
doévos -
1496 Oidimoda d6pov Wheoe kpavbelo’ — —owmww o~ - - alem +
1497  alpaTtt Sewdl, alpatt AvypoL. —oe ==l m e - alem (2 adon)
1498 Ttiva wWpoowtdov  w=~=~ penth' +
1499 7 Tiva poucomélov oTovAXAV €T 000 T w T o ew - -~ alecm
1500 Sdkpuol ddkpuoly, @ dépos, O SOos, T~ T~ l-e~ - —~ alem (2 adon) +
1501 dvakaléowpar, — wwww—= penth
1502 s e ~ 2 dochm
TPLOGA G€pouca TASE CTWHATA OUYYOVd =~ =~ | = - —~ alem (2 adon) +
o s s s ~ alem
1503  patépa kat Tékva, xdppat’ Eptrivos; ——— - penth
1504 a Sopov OBLTOda TPOTAP WAETE, —com v m oo — = alem
1505 Tds dyplas o6Te ——em | e == alem (2 adon)
1506 SuoElveTov EVveTOS PENOS €yVw ——mo- I dochm
1507  2dlyyos dotdod obpa doveloas. - co-oo - dim cho B

% Mastronarde 1994, 576-5717.

3 11 testo tradito & difeso da Di Benedetto 1965, 240-241. vd. West 1981 e Medda 2001. Cfr. Eur. Or. 972-973
€l ... olkoLs.

% Pearson 1909, 190.
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1508 i) pol pou mdtep:  —em——ee - 2 cho

1509 Tis ‘EANGs f) BdpPBapos 1 0000 —e—w———w- 2ia
1510 TGOV mpomdpold’ evyeveTay 00—~ —ee - hem™
1511 €Tepos €TAA KAKOV TOOOVS' o~ om e o l hem™
1512  alpatos apeplov  w-—ew-- I pher
1513  Toldd’ dyea davepd, o~ m e m e - [[H dim cho B
1514  Tdlaw’ ws élelilet; S 4 cho aceph
1515 Tis dp’ 6pvis 7§ Spuos 1 o~ - - pher aceph
1516 éldTas dkpokOpols dpdl KANASOLS v m e e = - l pher
1517 povoudTtpos Oduppols  memmmee—— e - 3 cho +
1518 ¢épols dxeoL ouwwwlddés; 0000 memm—m e —— e - 3 cho +
1519  ailwov aldypaoly d TOUGSE TPOKAAL- =~ == == = 3 cho
1520/21 w povdd’ aldva ditd€ovoa TOV at- --- ba
1522/23 €l xpévov év AeLfopévololy ddkpualy =~ =~ -

laxynow. —~-->-->- Scr
1524 T’ ém mpdTov dmo xai- 00000 —e~——ee - 2 cho
1525 TAS OmApAYUOlS dmapxds PBdiw; 00 v ——~—-- pher
1526  patpos éuds év dudvpols - - cho hypercat
1527 ydlakTos Tapd pactols 0 —e———ae - I 2 cho hypercat
1528 1 mpos ddexpav - —e--w- 2cr
1529  oUNOpeV’ dikliopaTa vekpldy; 0 v mwew—ae - ia + cho
1530 OTToTOL, A€lTE coUs 0 ememe—— | ia + ba
1531 B86pous, didov Oppa dépwy, 00000 mevmw——ovae o —~ 2 dochm
1532  mdTep yeparé, detéov,  —e~ -~ —eo - —~ alem
1533 Oidiméda, oov aldva péleov, Os ém -~ —--= |v---- I 2 dochm
1534  8dpacwy déplov okdéTov Sppact 00 w——~-—-— |v==v-- 4 ba
1535 oolol Bakowv €lkels pakpomrour (ody. — ~ ==~ - dochm
1536 k\Uets, O kaT  avAdv dhalvwy yepaldy — —-—-~-- I pher aceph

1537 w8 1 Sepviols
1538 SvoTavos Lavvwv;

Note prosodiche, metriche, colometriche.
correptio attica: 1485 BooTpuxwdeos; 1488 mpoowmov; 1491 Tpudds; 1492 vekpolot; 1496
kpavBelo’; 1503 Tékva; 1511 éTha; 1516 khddois; 1519 mpokhai-; 1522 ddkpuoiy; 1524

mpiTov; 1535 pakpdmrovy.

vv. 1485-1487: i codd. conservano in modo unanime la lezione mapnidos. L’accento sullo
iota indica che le due vocali contigue sono distinte (dieresi) e non formano dittongo’’. Le
ultime tre sillabe della parola equivalgono a un dattilo, solo se si considera la sequenza
iniziale di sei dattili (vv. 1485-1486) in sinafia prosodica con quelli che seguono. Gli editori
che propendono per questa analisi adottano anche una colometria diversa: 4 da + 10 da (Dale)
oppure 4 da + 4 da + 6 da (Murray) oppure 4 da + 4 da + 4 da + 2 da (Méridier-Chapouthier).

Hartung ha proposto la grafia mapmnidos, accolta da Diggle e da Mastronarde, che consente

di isolare un esametro, chiuso da uno spondeo, con interruzione di sinafia. A differenza delle

57 Dale, III 295, pur riconoscendo la dieresi fra le due vocali, inspiegabilmente accenta la vocale 1.
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divisioni colometriche precedenti, questa soluzione mette in evidenza I’anafora dell’avverbio
negativo (00 ... oUd€ ...)58. 11 testo di Diggle, cosi come quello di Mastronarde, dovra essere
analizzato quindi come hexam da | 4 da + 4 da.

La struttura retorica ripetitiva dei vv. 1485-1487 non deve essere obliterata dalla
colometria, ma non per questo ¢ necessario individuare nella struttura metrica un’unita
stichica. L’«esapodia» iniziale, «che contribuisce a costituire il sistema kata metron di
apertura di quattordici dattili»"’, pud essere analizzata come alcm + adon I'°. Associazioni di
cola analoghi si ritrovano nei vv. 1492-1494, dove le esclamazioni realizzano forme diverse
di adonii, ma sempre legate da sinafia prosodica all’alcmanio che li precede. La continuita
sintattica fra il v. 1486 e il successivo giustifica la presenza di sinafia prosodica assente negli
altri due casi. Se anche il periodo prosegue, 1I’adon I comunque funge da clausola debole alla

fine della prima frase participiale e fa risaltare I’anafora.

v. 1491: T'ultima sillaba di oToA(da ¢ chiusa dal gruppo consonantico con cui inizia
kpokdeooav. Ai fini prosodici il comportamento del gruppo muta cum liquida & variabile
all’interno di tutta la monodia. La stessa situazione si verifica in aBpd (v. 1486) e in \uyp®L

(v. 1497b).

vv. 1492-1494: le esclamazioni sembrerebbero equivalenti sul piano prosodico, realizzate da
un adonio nella forma di un doppio spondeom. La loro natura ¢ di norma abbastanza fluida,
ma il vincolo di sinafia prosodica, che in questo caso le lega ai cola da cui sono precedute,

invita a considerarle in metro.

v. 1497: secondo Pearson 1909, 187, «the hiatus in the MSS reading points almost certainly to
corruption». Mantenuto da Murray e da Grégoire-Méridier all’interno della sequenza dattilica,
sembra essere giustificato dalla struttura ripetitiva dell’alcmanio, o piuttosto della coppia di

adonii, scandita dall’anafora.

8 Mastronarde 1994, 558.

% Pretagostini 1995, 179-180.

% Cosi analizza Gentili 1952, 188-191, seguito da Cerbo 1989, 71.

% Gentili 1952, 188-189, e Cerbo 1989, 71, analizzano alal, i¢) pot come un adonio II (- —~ - -), ma il
parallelismo con I’esclamazione successiva invita ad analizzare I’intera sequenza come un doppio spondeo (- - -
-). L’interiezione ¢ in questo caso ha valore monosillabico.

196



v. 1501: la scelta della variante davaxkaléowpar (B W) rispetto al futuro non attico
dvakaléoopal, conservato nella maggior parte dei codd., trova conferma nella testimonianza
di T1° .

La prima forma puo essere analizzata o come un metro giambico o, pill probabilmente,
come un metro trocaico. La lezione alternativa, a sua volta, puo valere sia come adonio, con il
primo longum soluto®, sia come pentemimere giambica. Se si mette in relazione il v. 1501
con il precedente v. 1498 (penth™ oppure tr) e con il successivo v. 1505 (penth™ o da),
I’interpretazione giambica consente di riconoscere tre unita metrico-ritmiche omogenee,
contraddistinte dalla coerente scomposizione dei nessi consonantici formati da muta cum

liguida (v. 1498 -mp- e v. 1505 yp-)®*.

v. 1508: I’esclamazione (&) pol pov mdtep (M B V, Murray) rispetto a (o) pot mdTep (O A,
Méridier-Chapouthier) puo fungere da verso modulante fra la sezione dattilica precedente e
quella giambo-coriambica succassiva. Nel primo caso, infatti, se si considera ()
monosillabico, si ottiene un docmio con spondeo iniziale seguito da un cretico®. 1l v. 1508,
legato sul piano semantico alla frase che lo precede, sembra fungere da clausola metrica della

sezione dattilica.

v. 1515: la maggior parte ¢ i piu antichi fra i codd. leggono 1 8puvos. La variante 5puvds, senza
la congiunzione disgiuntiva (Rf S W e IT°) & preferita da coloro che tendono a riconoscere nei
vv. 1514-1516 alcuni metri ionici a minore®®. Nelle tragedie euripidee, la correlazione

£

N ... 1 ... in frasi interrogative ¢ presente almeno in Hipp. 670 T{v’ 7| viv Téxvav éxopev
N Aoyov ... ; e in Hel. 229-230 Tis 1} $puvydv i Tis ‘EMavias dmo xbovos ... ; . La
lezione dei codd. piu autorevoli consente di riconoscere nel v. 1515 un dim cho B analogo a
quello che introduce la prima delle due domande. Il tetrametro successivo ¢ acefalo in

corrispondenza con lo iato 1| éXdTas.

%2 vd. Mastronarde 1980, 16-17.

% Questa soluzione & evitata con la forma sincopata dykaléowpar conservata da Tp, ma probabilmente
ricostruita per ragioni di coerenza metrica.

8% Cfr. anche nel v. 1500 8dkpuot 8dkpuoty = - —~ - —~. Mastronarde, riconosce nei vv. 1501 e 1505 due metri
dattilici e nel v. 1498 un metro trocaico, cercando una coerenza nel ritmo discendente. Proprio dall’inversione
ritmica, tuttavia, poteva essere sottolineata 1’intonazione interrogativa della frase.

% Come Murray, anche Dale, che pero considera bisillabica I’interiezione e analizza ’intero colon come syn ia
dim (ovvero ba + cr).

% vd. Mastronarde 1994, 559.
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v. 1517: le forme tradite sono tutte in genitivo: LOVOULATEPOS, LOVOUATOPOS € LLOVOULATPOS.
Sul piano prosodico, le prime due si equivalgono, mentre la terza ha una sillaba in meno, con
un conseguente elemento breve in meno. La sequenza tribrachica -Tepos 0-/-Topos 0- non
trova alcuna interpretazione plausibile. Solo con la lezione povopdTpos € possibile analizzare

il v. 1517 come un ferecrateo acefalo, ripetuto nel verso successivo nella forma piena.

v. 1523: laxnow pud essere ammesso nella struttura metrica solo se lo si considera

trisillabico: il baccheo funge spesso da clausola di sequenze coriambiche®”.

v. 1535: I’oscillazione grafica {wdv/{odv nella tradizione dei testi tragici & una questione
controversa®, ma in questo caso un docmio con chiusa pesante, oltre a ripetere la struttura del

docmio con cui ¢ in coppia, assolverebbe alla funzione di clausola.

% Vd. Gentili-Lomiento 2003, 147-153.
88 Cfr. Eur. IT 150.
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Monodia di Antigone. (vv. 1567-1581)

Av. SdeUq yoe pa ) Ant. tutti la videro piangere e gemere.
¢9WEP(1 maot TL@F peva, nella foga di supplicare i figli,
TEKEOL LAOTOV €depeV edepev mostrava loro il seno supplichevole.

LKETLS LKETLY OpPOpEva. . ;
LS KETWY OpOH , , si trovavano alla porta di Elettra
1570 [ nUpe & év HAékTpaioL miAALs Tékva . . .
quando la madre li sorprese in armi

A0TOTPOGOV KATA Aelpaka AOyXats

KOLVOY €VUANLOY Erano su un prato di fior di loto,

Hd‘rnp’ NoTe \éovTas E’]/(ju'))\ovg7 simili a due leoni nella tana,

HLapVapLérous €Tl TpavPAoLy, alpaTos che in uno scontro fratricida lottano
1575  1dn Puxpav AoBav doviav, coperti di ferite insanguinate.

av éxay’ “Awdas, omace 8 "Apns. ] e gia scorre una libagione gelida

XaAkokpoTor 6¢ aBoboa vekpav mdpa di morte, offerta da Ares ad Ade.

ddoyavor elon
oapkos €PRasev, dxel 8¢ Tékvwy €mec’
apodl vekpololy,

Dai cadaveri lei prende una spada
cesellata col bronzo e la conficca

Tdvta 8 év dpaTi TOWe ouvdyayev, nel‘la sua carne: soffre perl'flgh .
1580 & mdTep, dpeTépolay dxm e si getta su di loro abbracciandoli.

HeXdBpols Beds OS TAS™ ékTeleuTdl. Un dio, o padre, ha provocato tutte
le sofferenze della nostra casa

in questa giornata: un dio le ha
compiute.

Osservazioni sul testo.

vv. 1567-1569: alcuni codd. (O A W T") conservano la lezione maioi al posto di mdot. Il loro
valore prosodico ¢ equivalente, ma nel racconto di Antigone le due parole hanno implicazioni
di coerenza narrativa e drammaturgica differenti. Sulla scena Giocasta aveva chiamato la
figlia perché andasse con lei a fermare la contesa fra Eteocle e Polinice. Il seguito della
vicenda ¢ riferito dal racconto del messaggero (vv. 1427-1479): la madre e la figlia arrivarono
quando gia i due fratelli si erano inferti reciprocamente il colpo mortale. Le due donne si
gettarono sui loro corpi e Giocasta rimpianse la fatica di averli allattati. Questo (v. 1434) ¢
I’unico riferimento al seno dell’anziana donna, fino a quando Antigone pensa di lasciar cadere
una ciocca dei sui capelli sul seno della madre morta (vv. 1526-1527). Prima di questa
monodia, perd, non viene mai detto in modo esplicito che Giocasta si sia scoperta il petto solo
davanti ai figli, né che abbia potuto realizzare questa sua intenzione prima che Eteocle e
Polinice si fossero ormai feriti a morire.

Antigone racconta nei vv. 1567-1569 la disperata corsa della madre verso il campo di
battaglia, compresa cronologicamente fra la sua ultima uscita di scena e I’inizio del resoconto
del messaggero. La supplica di Giocasta parte da lontano: piange e scopre il suo seno, quando
ancora ¢ in citta, sotto gli occhi di tutti. Una mancanza di pudore dettata dalla disperazione e

dall’urgenza: lei stessa aveva esortato la figlia a mettere da parte ogni ritegno che la potesse
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tenere lontana dagli eserciti in lotta (vv. 1264-1283). Ma I’anziana madre non arrivera in

tempo per implorare Eteocle e Polinice prima del fatale.

vv. 1570-1576: da questo momento le parole di Antigone iniziano a sovrapporsi al racconto
riferito dal messaggero. Non c’¢, tuttavia, nell’ordine degli eventi narrati in questi versi
I’'voTepov mpdTepor che Diggle 1994, 351, riconosce: Giocasta si era scoperta il seno prima di
trovare i figli. Anzi, nel resoconto dell’accaduto, viene rispettata la reale successione
cronologica. L’articolazione sintattica del periodo diventa, pero, irregolare e frammentaria. Il
soggetto pdtnp (v. 1573) ¢ isolato dal resto della frase (vv. 1570-1571) e compreso fra il
sintagma nominale kowvov évvdilov, in funzione di apposizione rispetto all’immagine dei
figli in armi (Tékva ... AOyxats), e il paragone con lo scontro fra due leoni feriti. I genitivo
alpaTos viene generalmente legato a \oifdv, ma appare, forse, pill congruo se riferito a
ém Tpavpaoty con valore descrittivo o di qualita': I’insolita natura della libagione & chiarita,
infatti, dall’aggettivo dowviav. In questo modo acquista particolare rilievo anche 1’avverbio
non che, all’inizio di un altro sintagma nominale, sottolinea un destino gia compiuto nel
momento in cui Giocasta raggiunge i figli>. L’immagine icastica di Eteocle e Polinice quale
KoLVOV €vudALov si tramuta ora in quella della gsuxpav otfav dowiav. L’avverbio all’inizio
del v. 1575 ¢ espressione dello sconforto che prende la madre e la figlia quando si accorgono
di essere arrivati troppo tardi per scongiurare il peggio, e della frustrazione di tutte le loro

Speranze.

v. 1578: la correzione vekpotowv (Eldik : vekpols Markland) per il tradito Tekvololy ¢ stata
ripresa da Diggle, per evitare la ripetizione in poliptoto dxeL 6€ Tékvwy €meo’ audl
Tékvolol™: Dinsistenza terminologica che richiama I’immagine dei figli potrebbe, tuttavia,

essere utilizzata a fini patetici.

La struttura.

La breve monodia di Antigone ¢ un condensato di elementi patetici sotto una rigorosa

veste narrativa. Alla fine di un amebeo lirico in cui si alternano le voci del padre e della figlia

U Cfr. v. 1491. Sulla questione sintattica, vd. Mastronarde 1994, 588-589. Tuttavia, non & necessario legare
alpaTos alotpdy «to provide the gruesome redefinition of the ritual term which is so typical of tragedy».

? Nell’Alcesti lo stesso avverbio & impiegato all’inizio di frase nella breve sticomitia fra I’ancella e il corifeo,
dove sottolinea la morte ormai prossima di Alcesti: idn mpovwmnis €oTL kal Puyoppayel (v. 143).

3 Per questo fenomeno, vd. Mastronarde 1994, 589.
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(monodia finale), il brano risponde a una precisa domanda di Edipo che, dopo aver saputo
della morte dei figli, desidera essere informato della sorte toccata a Giocasta. L’ordine
cronologico degli avvenimenti viene rispettato: 1) la corsa disperata della madre (vv. 1567-
1569); 2) I’'incontro della madre con i figli morenti (vv. 1570-1576); 3) il suicidio di Giocasta
(vv. 1577-1578). La conclusione ¢ affidata a un commento di Antigone sull’intera vicenda
(vv. 1579-1581). I momenti salienti sono scanditi dalla particella ¢ (épepev ... nlpe S ...
8¢ ... €Baev ... B¢ ... émea(e) ... 8(€) owdyayev), mentre i momenti salienti sono fissati
dalle apposizioni évudAlov e AoLPdv.

L’esordio, ricco di parole tribrachiche, ¢ denso di fenomeni ripetitivi, dalla geminatio
€beperv €deper al poliptoto ikéTis tkéTiy, dall’allitterazione delle vocali a (ddkpva
yoepd davepd TiBepéva) ed € (yoepd davepd TiBepéva Tékeol ... €bepev €depev
tkéTls LkéTy opopéva) a quella della consonante p (Sdkpuva yoepd davepd ... édepev
Edeper ... opopéva), fino alla rima fra i participi TiBepéva e opopéva. Il resoconto di
Antigone prosegue alla ricerca dell’effetto a sorpresa, con un’attenta disposizione delle parole.
Il verbo nipe all’inizio del verso & ridimensionato dal successivo 7dm, in una collocazione
analoga. L’operazione di graduale messa a fuoco della scena ripercorre gli stati d’animo
dell’anziana madre, dalla speranza al disincanto. Lo sfondo quasi idilliaco del prato fiorito
lascia presagire un buon esito per la vicenda, ma ¢ un’illusione tradita dalla presenza delle
armi: alla fine del primo alcmanio si trova la parola Tékva, alla fine del secondo la parola
Adyxats. La violenza dello scontro ¢ stigmatizzata dal paragone con i leoni, ma 1’atto finale si
¢ gia compiuto. Il crescendo patetico ¢ suggellato dall’assonanza fra i nomi “Atdas e "Apns,
alla fine di due adonii consecutivi. L’epilogo tragico si compie nei due esametri (vv. 1577-
1578), dove I’aggettivo xaAkokpoTov richiama in un’analoga sede metrica il precedente
AWTOTPODOV.

Il commento finale di Antigone, incorniciato dalle parole mdvTa e TeAeuTdl non lascia
spazio a nuove speranze. La monodia si chiude con il verbo TeAeuTdl, che scrive la parola

‘fine’ sulla casa di Edipo.
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vv. 1567-1569

1567a &dkpua yoepd e o tr
1567b davepa maoL TiBepéva, e me e - I tr+cr
1568 Tékeal paoTOV €depev E€depev e m e o —~ ~ 2tr
1569 kéTLS LKETLY OpOEvd. Ny ir+ cr
1570 nlpe & év "HMékTpaiol miAals Tékva —  —e— === - —~ alem
1571 AwToTpddov kaTd Aelpaka Aoyxats = 0 o—eemee—eo - I alem
1572 «xowov évvdhov — —ew—ee- I hem™
1573  pdtnp, doTe AMovTtas €vavlovs, 00000 ———e——em - - alem
1574  paprvapévovs €m Tpalpaoly alpaTos, = =w = - - alem
1575 160 uxpav lopav doviav, 0000 ——-m—mm- I dochm aceph + dochm
1576 av éxax’ “Aidas, wmace 8 "Apns. 00000 —e——m——ee - I alem (adon + adon)
1577  xalkokpoTov &€ Aafoloa vekpdy Tdpa Bttt

ddoyavor elow - hex da
1578 capkos éPaev, dxel 8¢ Tékvwy €Tmea’ il

dpdl TékvoLot, -~ hex da
1579  mdvTa & év duati TOWEe ocuvdyayer, 00 o—wv—o~ - - —~ alem
1580 & mdTep, dpeTépolol SOpoLOLY dxM BEdS 0 — e~ mem— e — e - —~ pent da
1581 0s Tdde TENEUTAL.  =e~e-- penth' vel hypod

Note prosodiche, metriche e colometriche.

correptio Attica: 1567a ddkpua; 1571 AwtoTpddov; 1574 Tpavpaoiy; 1577 xaikdkpoTov ...

vekp®r; 1578 Tékvwy ... TéKvoLOL;

v. 1575: la sequenza di parole spondaiche ¢ chiusa da un cretico. Gli editori moderni hanno
accolto la lezione doviav, conservata da un’ampia parte della tradizione manoscritta,
riconoscendo nel v. 1575 una sequenza anapestica (2 an), che Mastronarde 1994, 561, ritiene
«suitable» rispetto al contesto e dotata di «a solemn, ritualistic effect». D’altra parte, tra i
codd. piu antichi, M B O e A conservano I’aggettivo dowiar?, con il quale il v. 1575 assume
una veste docmiaca. Le parole di Antigone oscillano fra la solennita della sequenza di sillabe
lunghe e il pathos dei docmi’. 11 dispondeo iniziale equivale a un docmio acefalo, che da
ulteriore rilievo all’avverbio 16n. Alla fine del verso, la pausa metrica corrispondente al
cambio di ritmo, non dissimile da quella prodotta dallo iato in Eur. 7r. 133-34 e 284-85,

precede un pronome relativo.

* Per la corruzione di dotvia in dovia, cfr. Eur. Or. 975. West 1981, 67, propone la forma epica dotvdv che, per
sua stessa ammissione, «is not otherwise found in tragedy, but metre seems to impose it here». La natura
eterogenea del v. 1575, giustificata dalla sintassi, non impone di privilegiare la lezione doiviov (IT%), al solo fine
di ristabilire il ritmo dattilico (vd. Mastronrde 1994, 561; Mastronarde 1980, 30-31).

3 Per I’accostamento fra docmi e dattili, cfr. Eur. Ph. 1502, 1534.
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vv. 1577-1578: i due versi risultano costituiti da altrettanti esametri dattilici: questa analisi ¢
suggerita dalla fine di parola dopo il sesto dattilo, dallo spondeo alla fine del v. 1577 e dalla

brevis in longo alla fine del v. 1578% Il metro ‘eroico’ & usato a fini espressivi, per la

descrizione del suicidio di Giocasta sui corpi dei figli.

vv. 1579-1581: nel v. 1580 Diggle segue la lezione del papiro I’ apeTepolow axm
pnelabpots al posto di apeTéporol dopotowr dxn (fere codd.). Le due espressioni si
equivalgono perfettamente sia sul piano semantico che su quello metrico. La prima presenta
un ordo verborum meno lineare’. D’altra parte, la situazione testuale ripropone le stesse
condizioni rilevate per il v. 1516 dove la priorita dei codd. & resa manifesta dall’usus
euripideo.

Nella parte finale Tdde TeleuTdl € stato corretto in Tdd’ éxkTeleuTdl (Page). 1l testo dei
manoscritti sembra, tuttavia, preferibile per le analogie metriche sia rispetto ai vv. 142-143
(Wilamowitz = vv. 130-131 Hordern) dei Persiani di Timoteo, sia rispetto al v. 1504 della
precedente monodia. Sono state proposte due soluzioni colometriche: 6 da cat + tr (Murray) e
4 da + 2 da + ba (Pearson 1909 e Grégoire-Meridier; cfr. Wilamowitz 1903). Proprio
I’analogia con il passo di Timoteo suggerisce la possibilita di riconoscere nel testo euripideo
I’associazione di un pentametro dattilico catalettico e di un pentemimere giambico o di un

ipodocmio in funzione di clausola (cfr. Hordern 2002).

6 Pretagostini 1995, 180.

7 Per questo motivo, Mastronarde 1994, 590, adotta il testo riportato dal papiro, nonostante inizialmente la
giustapposizione delle parole dxn e Be6s lo avesse fatto propendere per la versione dei codd. (Mastronarde 1980,
31).

203



ORESTE






Monodie di Elettra (vv. 174-186 ~ 195-207)

[oTp.
HA. moTvLa, moTvia NUE, El Notte venerabile, venerabile,
175  vmvoddTelpa TOV mONUTOVWY BPoTOV, che doni il sonno agli uomini sommersi
EpeBobev 16, pore pore katdmTepos dalle fatiche, vieni qui dall’Erebo,
Tov AYGL}E proviov: emt SOpLoV. . giungi, giungi alla casa di Agamennone
180 vmo yap diyewv umo Te ouudopds sulle tue ali. Dolori e sventura,
i;_ogégyeg (;)Lé_?tl'ego {1’0_1 a infatti, ci hanno annientato, annientato.
aiya d)vk?l/ gg opéva X Y Un rumore. Piano, amica mia, piano e
, sy, , N 1 Vi !
185  oTépa TO OOV dkéENAdOV ATOTPO non alzgre la voce: Via dal letto!
\éxeos - Non pr.lvarlo del piacere .de.l sonno,
ouUxoV VTTYOU Xdpu/ ﬂapé&ELg’ d)[)\a; non prlvarlo della tranqullhta!
[avT.
HA. eKaves cBaves, f” L s ElL La morte, I’hai data e 1’hai ricevuta,
196  Tekopéva pe paTep, AdmO O WAECAS tu che mi hai generata, madre mia:
TATEPA TEKVA Te TAde 0€fev dd’ S e . ’
p %Hamg hai rovinato questi figli, nati
200 ONGLED” Toovékues, ONGLEBa. dgl tuo sangup, eil lor.o Pac.lre. Finiti,
08e yap év vekpols, TO T  €UOV olXeTa S1amo pe.rdutl. nulla c dlSFmg‘_le
L dai morti. Anche tu, infatti, sei tra loro
Biov TO MAéov E€pos €év ed & trascorsa tra grida, lamenti
OTOVaAXdLoL Te KAl yooLoL e lacrime notturne la gran parte
205 dakpuot T” evvuyiots, della mia vita: i0, senza nozze

dyapos Tém & dTtekvos dTe
BloTov T a

e in piu senza figli e che, da infelice,
trascino 1’esistenza, finché dura.

HENEOS €S TOV aleév €lkw Xpdrov.

Osservazioni sul testo.

vv. 174-186 ~ 195-202: I’attribuzione dei versi della parodo (vv. 140-207) ¢ una questione
ampiamente dibattuta. La tradizione manoscritta presenta divergenze in piu punti e le
indicazioni desumibili da altre fonti, da Aristofane di Bisanzio a Michele Psello, non risultano
decisive. Lo studio del P. Koln 252 ha messo in evidenza che il problema ha origini antiche e
sembra che fosse presente gia in epoca alessandrina'. La valutazione delle diverse possibilita &

stata influenzata dalla composizione strofica del passo lirico, ma pare ormai assodato che

' Nodo principale della questione & I’attribuzione dei versi iniziali della parodo (vv. 140-142). Savignago 2003,
82-87, studiando la mise en page del testo, osserva che il P. Koln 252 sembrerebbe «rivelarsi il pit antico
testimone dell’attribuzione dei vv. 140-141 al coro» (86). In ci0 contrasterebbe con I’ hypothesis di Aristofane di
Bisanzio, che assegna le parole oiya olya, \emtov ixvos dpPuAns a Elettra. Questa soluzione & riaffermata, a
molti secoli di distanza, da Michele Psello nell’opuscolo De Euripide et Georgio Pisida iudicium, che, secondo
Musso 1978, 609-611, testimonierebbe uno stadio della tradizione manoscritta anteriore a quello dei codici che
sono stati conservati. In anni pit recenti, si possono assumere come riferimento Medda 1989, 100-103; Di
Benedetto 1965, 34-35, e Di Benedetto 1961b, 311-316, tra gli assertori dell’attribuzione a Elettra, e Willink
1986, 114, tra gli assertori dell’attribuzione al coro.
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versi tra loro in responsione metrica potessero essere eseguiti da personaggi diversi, tra cui
anche il coro”.

L’attribuzione dei vv. 195-202 a Elettra, testimoniata dai codd., non ha incontrato
obiezioni. La situazione ¢ diversa per quanto riguarda i vv. 174-186: la tradizione manoscritta
¢ divisa, in particolare per i vv. 174-181, fra Elettra e il coro. Le parole di rimprovero (vv.
183-186) sono sicuramente pronunciate dalla sorella di Oreste, ma la preghiera alla Notte
poteva essere intonata anche dalla donne argive.

Le correzioni presenti in alcuni manoscritti e le diverse notae personarum’ testimoniano la
‘lunga durata’ della controversia. Medda e Di Benedetto® sono favorevoli alla ripartizione dei
versi della strofe fra ’iniziale intervento del coro e la reprimenda di Elettra. Tuttavia, il fatto
che UmvoddTeLpa (v. 175) riprenda il verbo Umvéiooel del v. 173, non implica che entrambe le
parole debbano essere pronunciate dal coro: nella parodo amebaica dell’ Ifigenia fra i Tauri,
ad esempio, I’attacco del secondo assolo della protagonista (vv. 203-204 ¢€¢&
apxds pot duodalpwy dalpwr) si riallaccia alle parole conclusive del corale appena eseguito
(v. 202 ém ool daipwr). La preghiera alla Notte ha un chiaro precedente nella preghiera al
Sonno del Filottete sofocleo (vv. 827-832), ma neppure questo implica che entrambi 1 brani
debbano essere eseguiti dal coro: il confronto fra la scena di libagione dell’ Ifigenia fra i Tauri
(vv. 157-167) e i modelli eschilei (Pers. 607ss. e, in misura minore, Choeph. 84ss.) suggerisce
piuttosto la tendenza di Euripide ad affidare al solista parti ‘tradizionalmente’ corali. Proprio
la struttura del canto dei marinai di Neottolemo, invece, composto di due parti (alla preghiera
per Filottete segue, infatti, nei vv. 833-838, I’esortazione al figlio di Achille, affinché
approfitti della situazione per portare a termine la sua missione) avvalora 1’ipotesi unitaria
anche per i vv. 174-186, che risulterebbero a loro volta articolati in due momenti. Chi innalza
la preghiera per il dormiente, subito dopo si rivolge all’unico possibile interlocutore desto:
non fa differenza se nel Filottete ¢ un personaggio e nell’Oreste il coro. Le donne di Argo con
1 vv. 174-182 assolverebbero alla funzione consolatoria, caratteristica di alcune parodoi

euripidee’, ma con questi pochi versi il suo ruolo rimane, comunque, circoscritto’.

? Di Benedetto 1961° ritiene possibile non solo I’attribuzione a personaggi diversi delle parti corrispondenti della
strofe e dell’antistrofe, ma anche la mancanza di coincidenza nel punto d’attacco delle battute. Egli afferma che
«¢ una regola costante che, quando all’inizio della parodo, sulla scena c’¢ un attore, il Coro si rivolga a costui gia
nella prima battuta» (313). L’unica «deroga» che Di Benedetto riconosce ¢ rappresentata dallo lone, ma a questo
se ne dovra aggiungere un altro nell’ Elena, dove il coro nel canto d’ingresso non si rivolge mai direttamente alla
protagonista presente sulla scena.

? Oltre all’apparato critico di Diggle, cfr. Di Benedetto 1961°, 315 n. 2.

* Medda 2001, 166 n. 27; Medda 1989, 101; Di Benedetto 1965, 41; Di Benedetto 1961b, 315-316.

> Di Benedetto 1961°, 315; Di Benedetto 1965, 41.

vd. Pattoni 1989. Questo argomento ¢ addotto da Medda 1989, 101, e da Di Benedetto 1965, 41.
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L’argomento piu significativo contro I’ipotesi unitaria si fonda sulle parole dvhacoopéva
oTépaTos dvakéladov (vv. 184-185)%, con I’esplicito riferimento al rumore prodotto dalla
bocca: al parlare ad alta voce o, meglio, al cantare. In particolare, si insiste sull’incoerenza di
un’Elettra che ammonisce il coro al silenzio, dopo che lei stessa ha appena intonato la
preghiera alla Notte’. Due scolii (schol. v. 176 Schwartz TobTo TO pélos ém Tals VATaLS
ddetar kal éoTv OEUTaTtov. dmiBavov olv T "HMékTtpav dEela dwriy kexpfiobar, kal
TalTA EMMTANOOOUTAV TG XOPR. AANA KéEXPNTAL pev T@ Ol dvaykalws, olkelov ydp
TOV BpnrotvTwr, AemToOTATA O€ WS €Vl pdiAloTa e schol. v. 183 Schwartz kal ToUTO
katd dvaddvmow'® \éyel 1 HAékTpa) sembrano dibattere sul timbro vocale di Elettra:
indipendentemente dal fatto che il suo rimprovero sia proferito o0 meno con voce acuta,
«simile al soffio di una fistola di canna sottile» (vv. 145-146 [trad. Medda]), il kai TavTa, da
una parte, e il xkal ToUTO, dall’altra, lasciano intendere che le parole precedenti al v. 183
fossero attribuite allo stesso personaggio''. Dopo la preghiera, Elettra prima sbotta con
I’osservazione kTUTOV dydyeT(€) e poi prosegue con la nuova raccomandazione. Il sostantivo
KTUTOS & spesso impiegato per indicare un «foot-noise»'2. Tutta la parodo si misura con due
tipi di rumore: quello della voce che canta e quello del piede che danza, ed entrambi vengono
nell’ordine calibrati dalle donne argive, appena fanno il loro ingresso (vv. 140-141 e 145-
146). Se, poi, il coro ha rischiato di svegliare Oreste con le sue grida (v. 168 6wiEac(a); cfr.
nel v. 156 1’esclamazione & TdAas), ora lo stesso pericolo sembra ripresentarsi a causa del
rumore dei passi. Che per la sua natura non verbale non lascia tracce nel testo. Il monito finale
riprende le parole del v. 140 oilya olya, riferite nel contesto al battito dei piedi — quello
ancora troppo forte, che Elettra ha appena avvertito — e offre I’occasione per ricordare alle

donne argive, le dihar Evvwidol (v. 133), di non gridare.

" Di Benedetto 1965, 41, osserva che «in sostanza questo ¢ I'unico passo in cui il Coro mostra di assolvere alla
sua funzione di $idar Evvwidol», e Medda 1989, 101, aggiunge che «attribuendo la preghiera ad El. vien meno
completamente la funzione consolatoria del Coro, che caratterizza questo tipo di parodoi, e al Coro resterebbe in
tutto il brano una funzione atipicamente troppo circoscritta». Ma sull’'inadeguatezza degli interventi del coro, vd.
Appendice 1.

¥ 1 testo della tradizione manoscritta presenta delle varianti ed & stato variamente emendato dai moderni editori.

° Di Benedetto 1965, 41: «non si vede come a vv. 181 ss. Elettra possa invitare il Coro a fare silenzio, ... se prima
¢ stata lei a parlare». Cfr. Di Benedetto 1961b, 315; Medda 1989, 101.

19 L espressione katd dvadovnows & usata negli scholia all’Odissea (schol. in Hom. Od. 1 242 Dindorf
amo dAAns dpxfis TO olxeT’ dioTos katd dvadbuvnoww B e schol in Hom. Od. 1 271 Dindorf
TO olos éxelvos kaTd dvadwvmowy elpntal eis émavor Tod 'O8uccéws Tob matpds Tniepdxov B E Q)
in relazione ad alcune parole che verosimilmente dovevano essere pronunciate con un’enfasi o una tonalita
particolare. Cfr. Biehl, 95: «Electra statim vehementer increpat».

1 pi Benedett01961b, 315-316, dubita della corretta collocazione dello scolio al v. 176 e ritiene che essa debba
essere riferito ai vv. 181ss., concludendo che «<nemmeno nello scolio troviamo una conferma all’attribuzione dei
vv. 174 ss. ad Elettra, anziché al Coro» (316). Tuttavia, il kal enfatico potrebbe giustificarne il collegamento con
il v. 176.

12 Willink 1986, 115, invita al confronto con il v. 172; cfr., inoltre, vv. 136-137 ¢ 140-141.
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vv. 179 ~ 200: nell’antistrofe tra le varianti del v. 200, conservate dai codd. (OAoped’ O\Oped’
toovékves V @ ONOPeD’ ONOpeD’ Loovékves ONOpeba G), la lezione OAOped’ [oovékues,
o\opeba, conservata da M B O (A), ¢ la sola in grado di corrispondere alla forma metrica del

v. 179 Tov *Aryapepvoviov ém dopov della strofe.

vv. 180 ~ 201: Kovacs, Diggle e Willink 1986 accolgono nel v. 201 la correzione di Weil
68e yap per il tradito o0 Te ydap'. Le due forme, equivalenti sul piano prosodico, pur con
identico referente (Oreste), presuppongono un diverso destinatario per le parole di Elettra: il
coro oppure lo stesso Oreste dormiente. All’inizio della seconda monodia la giovane donna si
rivolge espressamente alla madre, che nei vv. 195-197 ¢ il soggetto dei verbi di seconda
persona singolare €kaves, €faves e dmo & wleoas. Nel v. 201 il pronome personale oU
appare riferito non pil a Clitemestra ma a Oreste'*. L’intervento di Weil serve ad evitare un
cambio di soggetto, che viene avvertito come troppo repentino € non esplicitato in alcun
modo; tuttavia, gia nel v. 200, con 0AOpeba I’attenzione si era spostata dall’azione scellerata
della madre alla condizione infelice dei due figli. Il verbo ha come soggetto ‘noi’, ovvero tu-
Oreste ed io-Elettra: se il ydp nel v. 201 conferisce alla nuova frase una funzione esplicativa
rispetto a quella precedente, la correlazione o Te ... TO T €udv ... distingue la sorte di
Oreste e quella di Elettra".

Il passaggio da un interlocutore all’altro ¢ segnalato anche dallo scoliaste (sch. v. 200
Schwartz) che, dopo aver individuato in Oreste il destinatario del v. 200 (Aéyovoa mpos
Tov ‘OpéoTny), parafrasando i versi successivi, integra il vocativo ‘OpécoTa dopo il pronome
personale o0. Il testo dei codd., inoltre, sembra concordare anche con la testimonianza del PL
111/908'°.

vv. 182-183: alla fine del v. 182 la lezione tradita olx6pefa viene spesso (Kovacs, Diggle,
West 1987, Willink 1986) corretta in ol xéped’* d. L’intervento & stato inizialmente ipotizzato
da Biehl, che pensava a una «interiectio in ore chori, quem Electra statim vehementer

increpat» (95), ovvero a un’esclamazione del coro prontamente rimproverata da Elettra.

13 West 1987, 195, mantiene nel testo la lezione tradita ma osserva che «the unsignalled change of addressee is
odd, and “you” should perhaps be changed to “he”’».

' Chapouthier-Méridier, prima delle parole «car tu es déja chez les morts», annotano «(a Oreste)».

15 Una ricostruzione del testo in termini simili a questi ¢ proposta anche da Medda 2001, 168-169, n. 30, che
aggiunge: «Non possiamo escludere che un gesto di Elettra non menzionato nel testo chiarisse agli spettatori a
chi fossero rivolte le sue parole». A proposito della correlazione ... Te ... Te, presente nel v. 201, vd. Biehl
1965, 26.

' 1] testo del papiro & stato pubblicato da Pintaudi 1985, rispetto al quale Diggle 1994, 400-404, non solleva
alcuna obiezione a proposito dei vv. 200-202.
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Secondo Willink 1986, 115, invece, il canto monodico non viene in alcun modo interrotto e
I’esclamazione esprime piuttosto la reazione sorpresa e infastidita delle stessa Elettra in
seguito a un rumore, prodotto dai movimenti di danza delle coreute'’, e introduce una «jussive
question».

«Questa soluzione — osserva, pero, Medda 2001, 166 n. 27 — appare artificiosa». Elettra
continua a cantare con voce acuta, ma un’esclamazione da parte sua, un’esclamazione che
potrebbe svegliare Oreste, risulta improbabile'®. La sua reazione & espressa piuttosto dalla
posizione di rilievo, all’inizio di periodo sintattico, del sostantivo kTUTOV.

In caso di geminatio di un verbo, anche quando si succedono la forma composta e la forma
semplice, se il primo ¢ eliso, il secondo non deve necessariamente presentare a sua volta

Ielisione’.

vv. 185 ~ 206: la lezione dvaxké adov (B O A C et alii) trova riscontro nell’infinito del verbo
corrispondente, utilizzato dallo scolio nel fornire una parafrasi dei vv. 183-186 (schol. v. 183
Schwartz ... dvhacoopévn 1O dvakeladelv ... M T A B). Se kTumos indica di solito un
rumore, ké\ados di solito & riferito al suono della voce o di strumenti musicali’®; Elettra
ribadisce cosi I’esortazione a moderare sia il rumore dei passi sia il tono della voce, affinché
Oreste non si svegli.

Il sostantivo dvakélados, per il quale non sono note altre attestazioni, & stato spesso al
centro di sospetti da parte degli editori. Se la proposta di Murray di leggere dva
(retro) ké\adov ¢ stata giustamente accantonata’’, ha incontrato un discreto successo la
correzione di Willink 1986, 116, che propone di scrivere oTépa 70 cov dkéladov (Kovacs',
Diggle). L’aggettivo dké\ados, a sua volta non attestato altrove, presenta delle affinita con
altri composti, quali d86puBos, dravsos, ddwros?, mentre il sitagma oTépa TO o6V trova un

parallelo in Soph. Ai. 1147 10 oov oTtopa. Allo stesso modo, tuttavia, 1’analogia, evidenziata

' Willink 1986, 115: «The inference should be that kTOToV dydyeT’ alludes to (real or imagined) kTOTOS by the
Chorus during 180-2, causing El. to break off and protest». Cfr. West 1987, 194: «Electra is brought abruptly
down to earth».

18 Biehl, 95, richiama schol. v. 183 Schwartz ma nulla induce a introdurre nel testo un’esclamazione.

" vd. Diggle 1994, 388-390.

* Cfr. ad esempio Eur. Hipp. 576 (dell’animato dialogo fra la nutrice e Ippolito), Tr. 1072 (di invocazioni
rituali), IT 1129 (della lira).

*! La soluzione prospettata da Murray & seguita da Dale, III 126, ma Di Benedetto 1965, 42, osserva che « a
parte il fatto che dva ha nel linguaggio tragico non il valore di retro, ma quello di surge (cfr. Soph. Ai. 192, Alc.
276 e Tr. 98) — ’ordine delle parole non sembra permettere un’interiezione del genere tra dvhacoopéva e il suo
oggetto». Con questa valutazione concorda anche Degani 1967, 24.

> West 1987, pur essendo a conoscenza dell’edizione di Willink 1986 e adottando alcune sue proposte (cfr. v.
182 olx6ped’™™ @), in questo caso crocifigge le parole oTépaTtos dva kéladov (secondo la grafia di alcuni codd.)
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da Di Benedetto 1965, 42, con la coppia Boapa / appoéapa permette di giustificare anche
quella dei due sostantivi kélados / dvakélados. Willink 1986, 116, obietta che questo
parallelismo presupporrebbe il composto dvakelddnua e non davaxké\ados ma, secondo la
stessa ammissione di Di Benedetto 1965, 42, quest’ultimo «e per certi rispetti “irregolare”»,
non ¢ un nome deverbale ma una «echte Komposition», come altre, di creazione euripidea23.
Ci0 non toglie valore alla coppia di termini richiamata da Di Benedetto, dal momento che il
prefisso dva- € tra i piu produttivi, almeno per le neoformazioni verbali, soprattutto nei
cantica®*. Tnoltre, il sostantivo semplice ké\ados ¢ associato alla preposizione dvd in Hec.
928 dva o€ kéhados €pole mOMV, dove si accenna alla diffusione di un frastuono per le vie
della citta, mentre in Hel. 1308-1309 kpoTala &€ Ppduia diampiolov LEvTa KEAASOV
dveBéaZS , dove viene descritto il suono prodotto dai crotali, lo stesso termine € associato a un
verbo con il prefisso dva-: questi due casi sembrano quasi aver gettato le basi per il nuovo
composto che designa il chiasso diffuso, di chi non si tiene in disparte, prodotto dal coro nel
cantare ad alta voce.

Le cruces fra cui Biehl comprende le parole oTépatos dvakéladov amd sono motivate
dal sospetto che il testo dei vv. 181ss. sia stato soggetto ad interpolazione e che, in particolare,
tutto il v. 185 risulti irrimediabilmente corrotto, forse per I’agglutinamento di una parepigrafé
al v. 182%°. Alla base di questa lettura del problema sembra esserci un fraintendimento del
genitivo \éxeos, legato da Biehl, 95, a fjouxov Umvou xdpiv nel senso di fiovxiar Aéxovs
vel Umvov dwpedr, mentre, come ha evidenziato Degani 1967, 23-24, I’intero sintagma

amo Méxeos deve essere collegato al participio dulacoopéva.

Nell’antistrofe le lettere ém8’, conservate dalla tradizione manoscritta ma anche da PL
I11/908, possono essere intese in due diversi modi: éml &’ ed émid(e). L’ imperativo del raro
verbo composto émeldov avrebbe valore di esclamazione, cosi come (&€ nel v. 147 (cfr. anche
v. 144 1800), ma spezzerebbe la coppia dyapos ... dTekvos in modo inopportuno: i due
aggettivi, quando sono associati (Alc. 882, 887-888; Hel. 689), possono essere seguiti da altri

P

composti con d- privativo (IT 220 d. d. dmols dédilos), ma non sono mai tra loro

e, senza annotare nulla in apparato, nel commento si limita ad osservare che «the text is suspect; ana is hard to
account for» (194).

2 Breitenbach, 58.

24 Breitenbach, 112.

% Cfr. Eur. Ba. 578-579 Tis 08¢, Tis m0ev & kéhados dvd i ékdleoev Edlov;

*% Biehl, 95, e Bichl 1965, 24.
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separati’’. Lo scoliaste (sch. v. 200 Schwartz 70 éml eis TO €\kw kaTapiBacTéov, (v’ 1
oUTWS" €MLENKD O€, NToL €béNkm) lega €ml & al verbo successivo, come se riconoscesse
una tmesi. Questa interpretazione, tuttavia, appare piuttosto ardita, perché il prefisso, molto
lontano rispetto a €\kw (iperbato), oltre a trovarsi, a sua volta, fra gli aggettivi dyapos e
dTekVvos senza avere con essi alcuna relazione, precederebbe anche il pronome relativo dTe
(anastrofe).

Per semplificare la situazione, potrebbe essere ricordata la correzione di Paley €Tt &’, che
permette di individuare alcune analogie con Eur. Suppl. 786 dyapov p éti 8edp’ del™: la
condizione delle madri argive, che vorrebbero non aver mai contratto il loro matrimonio, ¢
opposta rispetto a quello di Elettra, ma i termini della riflessione sono gli stessi. Nel v. 206
dell’ Oreste sembrano essersi sovrapposte due diverse stilemi euripidei: dyapos + €TL e
dyapos + dtekvos. In questo caso la particella 8¢, non correlata a €T, si troverebbe in terza
posizione per esigenze metriche® e potrebbe avere, rispetto alla precedente affermazione
TO T’ éuov olxeTtal Blov TO mAéov pépos ... , una funzione esplicativa affine a quella di
o™,

L’avverbio, d’altra parte, pud avere un valore, oltre che temporale (‘ancora’), anche
logico-sintattico (‘inoltre’)’', come in Soph. OT 1344-1345 ... Tov péy’ OMéBpiov, TOV
KaTapaToéTaTov, €Tl 8¢ kal Beols éxBpoTaTtor BpoTdv, dove €TL &€ si colloca fra due
aggettivi superlativi, di cui solo il primo ¢ preceduto dall’articolo.

Se la corruzione di €Tt in ém( & spiegabile sul piano paleografic032, Di Benedetto 1985,
27, difende la lezione tradita, intendendo I’iniziale éml &’ nel significato di ‘e inoltre’® e
proponendo il confronto con Soph. OT 182 dloxoL molal T’ ém paTépes, «dove €L
rafforza il nesso fra i due elementi della sequenza»’". Questa lettura trova conforto anche nella

parafrasi fornita dallo scolio (schol. v. 206 Schwartz mepiooov TO dTekvos), che nota

tuttavia un’inversione logico-temporale nella successione dei due aggettivi: le nozze sono la

" Di Benedetto 1965, 45, osserva anche che «gli spettatori, guardando Elettra, non si accorgono certo che ella &
non sposata e senza figli».

*¥ La sequenza metrica del v. 786 delle Supplici & diversa da quella del v. 206 dell’ Oreste, ma forse non & casuale
la coincidenza con quella del v. 204 di questa stessa monodia: oTovaxalol Te kal ydoL-.

2 Denniston, 187-188.

3% Denniston, 169-170. A proposito di dmo & @Aecas (v. 197), lo scolio osserva: 6 &€ dvti ToU ydp (sch. v.
196 Schwartz).

SULST, s.v. &1, 1L

32 Un esempio di questo tipo di corruzione & offerto da Eur. Ph. 1533: mentre un papiro conserva la lezione &tt,
la tradizione manoscritta & concorde nel leggere €.

33 Schwyzer-Debrunner, 424 e 465.

** Di Benedetto 1985 non fa pitt menzione della proposta avanzata vent’anni prima (Di Benedetto 1965, 45) di
scrivere émi 8” d. d. dTe ... , con un’inversione nell’ordine delle parole, ma rinvia ugualmente all’uso erodoteo
di ém &€ (cfr. ad esempio Hdt. VII 69, 92).
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condizione necessaria perché una donna possa avere dei figli e, in assenza di questo
presupposto, il successivo riferimento all’dmaidia (Bwwatov yap TV yApacav elval
datekvov) appare superfluo. Elettra, d’altra parte, nei vv. 200-207 sembra preoccupata
piuttosto di enfatizzare la propria condizione di infelicita in tutti 1 modi possibili, anche a
scapito del rigore logico.

In Eur. Alc. 887-888 ¢Eov dydpovs dtékvous T  elval, gli aggettivi dyapos e dTekvos,
sono contigui ma coordinati dalla congiunzione enclitica Te. Sia mantenendo il tradito ém( sia
adottando la correzione di Paley35, I’aver spezzato la coppia ¢ giustificato dalla tendenza di
Elettra alla formulazione iperbolica ed enfatica®, gia manifestata nell’identificazione di sé e
del fratello con i morti (v. 200) e nella serie di tre dativi oTovayaiol Te kal
yootoL ddkpuol T (vv. 204-205).

Willink 1986, 118, seguito da Kovacs, adotta una punteggiatura singolare, indicando una
forte pausa sintattica (*) dopo |€pos e correggendo év oTovayxaiol Te in €v gTovaxaloL O€.
In questo modo il complemento €év + dat., che si sviluppa nei vv. 204-205, ¢ collegato al verbo
€\kw e non a olxeTal, ma viene obliterato cosi il parallelismo con il precedente €v vekpols,
all’interno della correlazione o0 Te ... TO T’ €pov ... . La pausa andra segnalata, piuttosto,
dopo évvuylots e potra essere una virgola (Diggle, West 1987, Di Benedetto 1965, Murray) o
un punto in alto (Chapouthier-Méridier)”.

Rispetto alla lezione dTe, conservata da quasi tutta la tradizione manoscritta, PL I11/908
testimonia la variante 6Te. Questa, scartata da Willink 1986, 119, perché «[it] does not seem
to help», & stata accolta da Medda 2001®. Ad essa & stato attribuito un valore temporale-
causale con la funzione di collegare sul piano sintattico il verbo €é\xw alla frase precedente,
riconoscendole una posizione fortemente posticipata rispetto al reale inizio della frase, alla
quale appartengono anche gli aggettivi dyapos e drekvos™. Tuttavia, né la probabile

datazione del papiro al II sec. a.C. né la cura nella mise en page o I’attenzione per 1’aspetto

¥ Willink 1986, 119, segue Wilamowitz nell’espungere €l 8’, corregge ¢ite in éTt ed integra lov d>pioTov. A
parte il recupero per altra via dell’avverbio €71, I’intervento risulta eccessivo.

*°Vd. Di Benedetto 1965, 44; Biehl 1965, 26; Willink 1986, 118.

37 Biehl 1975 indica inspiegabilmente un punto in alto dopo pépos e un punto fermo dopo évvuyiots. Biehl
1965, 27, invece, si atteneva alla stessa punteggiatura usata, ad esempio, da Murray.

38 Questa scelta era gia stata anticipata in Medda 1989, 104, che si richiama a Pintaudi 1985, Di Benedetto 1985
e Martinelli 1985.

% Di Benedetto 1985 sottolinea I'importanza della lezione conservata dal papiro, propone di tradurre la
congiunzione con «giacché», «poiché» oppure con «quando» (GTe, infatti, «ha un valore temporale-causale, in
quanto indica una situazione concomitante che ¢ la motivazione dell’affermazione fatta i precedenza»), e ne
giustifica 1'uso e la posizione. Vd. anche Pintaudi 1985, 15 e 20. Questa soluzione non ¢ conciliabile con la
correzione €T &’, per la concorrenza fra la congiunzione temporale e la particella 5¢é. Secondo Diggle 1994, 403,
nel v. 206 «the text remains uncertain».
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colometrico™ garantiscono una maggiore attendibilita del testo da esso conservato. Né, forse,
¢ da rifiutare del tutto la lezione dTe. Quest’ultima andra intesa non come neutro plurale di
0oTe con valore limitativo o causale“, bensi come il nominativo femminile singolare del
pronome relativo. L’antecedente ¢ ricavabile dal possessivo éuov del v. 201, con cui
concordano anche gli aggettivi dyapos e drekvos*”. Willink 1986, 119, pur vagliando questa
possibilita, ritiene che la si debba escludere: 1) per la notevole distanza dell’antecedente; 2)
per la vicinanza con a péleos. Quanto alla prima osservazione si pud obiettare che la
distanza & identica anche per gli aggetti dyapos e dtekvos e la frase relativa si colloca sul
loro stesso piano come terzo elemento di un tricolon decisamente ‘irregolare’. Se nel v. 203
TO mAéov pépos interviene a precisare e ad attenuare il precedente T6 T épév (v. 202)*, con
la ripetizione dell’articolo, una situazione analoga potrebbe verificarsi nei vv. 206-207 fra il

. . . .. C s N . .. . .44
pronome relativo e 1’articolo: in entrambi i casi I’ ‘anomalia’ € motivata da fini patetici™ .

La struttura.

Le monodie si collocano all’interno della parodo: I’'ingresso delle donne di Argo ¢
accompagnato da un brano lirico in cui le battute del coro si alternano a quelle cantate da
Elettra. I due assoli, inoltre, fra loro in responsione, si inseriscono in una pill ampia coppia
strofica, occupando la parte terminale della strofe e dell’antistrofe. L’inizio di entrambe le
monodie & segnalato da altrettante invocazioni®, métvia méTvia NUE (v. 174) e & ... partep
(vv. 195-196), e dalla geminatio méTvia moTVLA a cui corrisponde la coppia di verbi éxaves
€0aves, quasi identici, isosillabici e legati da assonanza e omoteleuto.

Strofe e antistrofe sono scandite in due parti distinte (vv. 174-179 ~ 195-200 e vv. 180-

186 ~ 201-207) da una pausa metrica, corrispondente a una pausa sintattica forte, con

“vd. Pintaudi 1985, 13-16 e passim.

#'vd. LSJ , s.v. dte. Come osservava gia Di Benedetto 1965, 45, dte non puo reggere tutta la frase, che comincia
da dyapos e termina con Xpdvov, perché «& costruito sempre o con un participio o con un sostantivo ... Percid da
ate pud dipendere solo 1’aggettivo sostantivato d péleos ... e non anche éAkw». Vd. Willink 1986, 119.

2 Un esempio di concordanza ‘implicita’, quasi e sensu, simile a questo & offerto da Andr. 107 Tov épov
peréas moowv: nelle parole della protagonista peléas concorda con il possessivo che lo precede. Vd. K-G, II
401.

“ Di Benedetto 1965, 44, richiamando l’interpretazione di Hermann, osserva che «qui, come in altri casi, la
“correzione” interviene dopo che il pensiero ¢ stato in parte espresso e provoca quindi una certa “irregolarita”
sintattica».

# Se Di Benedetto 1965, 44, nei vv. 202-203 notava «una sfumatura, che appunto perché attenuatrice e non
enfatica, accresce l’intensitd patetica dell’espressione», Willink 1986, 119, considera & péleos come un
espressione «self-pitying (the article suggesting ‘uniquely’)».

* Anche qualora si attribuiscano a Elettra, come vuole Diggle, le parole \éyets €0 (v. 173) e ka\ds 8 ob (v.
194), esse appartengono allo scambio di battute fra attore e coro. Lo stacco prodotto dalla successiva
invocazione, tuttavia, ¢ tale da isolare la monodia dall’amebeo vero e proprio.
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conseguenti effetti prosodici, quali interruzione di sinafia e brevis in longo. 1l ritmo ¢ in
prevalenza docmiaco ma, dopo un’omogenea sezione iniziale, nella seconda si inseriscono,

all’interno di una cornice docmiaca, sequenze di tipo enopliaco e dattiliche.

vv. 174-186 ~ 195-207

174  wéTwa, woTvia NOE,  cem e o - dochm +
175/6 UTVOSOTELPA. TOV TONUTIOVWY BPOoTOV, e e m e — e - 2 dochm
177/8 ’EpefdBer 101, Wole PONE KATATTEPOS ~— ~ = wom ~on -~- 2dochm

179  Tov ’Ayapepvéviov €mi dopov. v m v e e o l dochm + cr
180/1 vumo yap dlyéwv UTO Te oupbopds o~ —~-vww—-v-  2dochm

182  Biotxdued’ olxopeda. v e - prosod +

183 KTUTOV dydyeT’™ ovxlL Ol- o~ m e — - enopl +

184 va olya dulacoopéva — e — e prosod

185  oTOpATOS AVAKENABOV ATO AEXEOS T- o~ o~ w o~ oo oo dochm + tr +
186 ouxov UTvou Xdpwv mapé€ets, dila; e I 2 dochm

195  éxaves éBaves, & —emem e - dochm +
196/7 TEKOUEVA PE WATEP, ATO 8 WAECAS ~  ~ >~ =~ =~ -~ -~ - 2 dochm
198/9 maTtépa Tékva Te TASE 0€OeV AP’ AlPATOS o~ o~ v o~ v o -~ ~|2dochm
200  ONOped’ loovékues, ONOPeBa. 000000 wemem oo oo | dochm + cr
201/2 o0 Te yap €v vekpols, TO T €U0V OlXETAL ~~~=-~=-v~~=-v=-  2dochm

203  Blov TO A€oV PEpoS €V v e - prosod +
204 oTovaxaiol Te kal yooL- o~ mee— - enopl +

205 oL ddkpual T évvuxlols: v e - prosod

206  dyapos téml & T dTekvos dTe PBlOTOV a4 v e~ -~~~ - dochm + hypod +
207 péleos €s TOv alev €lkw xpdvov. e —e - -l 2dochm

Note prosodiche, metriche e colometriche.

correptio Attica: 174 métvia (x2); 175 vmvodoTelpa; 186 vmvou; 198 Tékva; 201 vekpols;
206 dTekvos.

responsione libera: 178 = —~ - - - ~ 199« v —<c [ 179 v oo = v v ~ 200 v~ —~ v~ 185
oo =~ 200 = o v -

vv. 174-179 ~ 195-200: il v. 174 ammette due scansioni alternative, legate alla possibilita di
considerare il nesso -Tv- all’interno di méTvia ora come distinte consonanti, ora come un
unico nesso consonantico (correptio Attica). Nel primo caso 1’invocazione, almeno nella parte
iniziale, realizzerebbe un hemiepes™® in responsione con un docmio. Nonostante 1’affinita fra
le due sequenze prosodiche, I’'inequivocabile comportamento dei gruppi mv / kv nei vv. 186,

198 e 206 invita a riconoscere 1’intervento della correptio Attica anche nei casi precedenti.

46 Per coerenza anche nel v. 175 dovrebbe essere scandito con inizio dattilico anziché tribrachico, ma in questo
caso si realizzerebbe comunque un docmio (nr. 25).
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La parte iniziale delle due monodie, dunque, ¢ contraddistinta da una serie regolare di
docmi, chiusa da un cretico’’. La tendenza a raggruppare i docmi per coppie, testimoniata
anche da PL ITI/908", costringe a isolarne uno singolo all’inizio; d’altra parte, ricomponendo
la sequenza iniziale di tre docmi®’, nella strofe essa coincide con I'intera invocazione alla
notte e nell’antistrofe si evita di separare I’interiezione ) dal vocativo paTep.

Nonostante le diverse realizzazioni, consentite dalle numerose possibilita di soluzione,
tutti 1 docmi sono riconducibili allo schema del cosiddetto ‘docmio attico’ (~ - - - -). La
responsione fra strofe e antistrofe ¢ abbastanza rigorosa sia nel rapporto fra unita metriche ed
fine di parola, sia nella presenza di soluzioni (I’unica eccezione i verifica fra i vv. 179 e
200™).

Anche i fenomeni di brevis in longo o di interruzione di sinafia tendono a corrispondersi,
come nei vv. 179 e 200, ma i vv. 178 e 199 mostrano un diverso comportamento: anche se
KATATTEPOS € dluaTos presentano la stessa terminazione (-0s), € necessario postulare
I’interruzione di sinafia per la chiusura della sillaba finale solo nell’antistrofe. La difformita
prosodica coincide con una difformita sintattica: mentre nel v. 179 viene completata la frase
che inizia nel v. 178, il v. 199 termina con una pausa forte e il v. 200 coincide con una frase
indipendente.

I vv. 175-176 offrono un esempio particolare di docmio ripetitivo, basato sulla stessa
sequenza prosodica e sulla presenza di un aggettivo polisillabico in posizione iniziale, e
scandito dal ricorrere della sillaba Twv nello stesso punto dello schema prosodico:

uTroddTELpa TOV | TOAUTTOVWY BPOoTOV.

47 Di Benedetto 1965 e Biehl preferiscono analizzare i vv. 179 ~ 200 come cr + dochm. Al contrario, Dale, 111
126, li considera come dochm + cr. Martinelli 1985, 29, ammette sia I’interpretazione come «cretico+docmio»
sia quella come «docmio+cretico». Quest’ultima soluzione, tuttavia, appare preferibile per la funzione di clausola
del verso e per la possibilita di isolare cretico sul piano verbale (éml 86pov ~ o\oueba). La progressione 3
dochm | 2 dochm | dochm +cr evidenzia una progressiva contrazione dell’unita metrica.

* Martinelli 1985, 29.

¥ Cosi divide Dale, III 126. L’unitarieta della sequenza costituita da tre docmi sembra essere suggerita
dall’incerta divisione offerta dai codd. nell’antistrofe: vd. Diggle 1991, 133, che tuttavia preferisce distinguere
dochm | 2 dochm. Situazioni analoghe si ripresentano nei vv. 182ss. ~ 203ss.

% 11 testo adottato da Chapouthier-Méridier ONGped’ Loovéky’ OAOpeba presuppone che la vocale iniziale
dell’aggettivo sia lunga: in questo modo la responsione con il verso 179 risulterebbe esatta. Tuttavia, la
correzione di Dindorf (loovéku’ al posto di Loovékues), che potrebbe spiegare I'uso di oU (v. 201) riferito a
Oreste, sembra dettato piu dalla volonta di restituire una corrispondenza prosodica perfetta fra strofe e antistrofe.
Quanto alla quantita dello i-, LSJ s.v. loos nota che nell’uso tragico esso & di norma breve, come in Pindaro,
dove pero la vocale ¢ lunga nei composti. Di Benedetto 1965, 305-306, osserva che «la prima sillaba di
Loovékues ¢ da misurare come lunga: lo stesso fenomeno si verifica in tragedia per lod6eos»; ma il caso di
Lo6Beos con iota lungo, accertabile solo nei contesti lirici, risulta eccezionale anche rispetto ad altri composti
come Loduyos (Aesch. Ag. 1470).
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Nell’antistrofe, dopo il participio Tekopéva (v. 196), il v. 198 risulta particolarmente
allitterante, con la ripetizione di Te / Ta, spesso tonica e prima sillaba breve di un longum

soluto: TaTépa Tékva TE TAOE.

vv. 180-186 ~ 201-207: la seconda parte delle monodie ¢ incorniciata da due sequenze
docmiache (vv. 180 ~ 201 e 186 ~ 207). Entrambe sono costituite da 2 dochm: generalmente
riconosciute dagli editori’ 1, trovano conferma anche nella divisione del testo conservata da PL
I11/908. Per i versi centrali, invece, sono state proposte diverse colometrie e diverse
interpretazioni metriche, legate anche ad alcuni problemi di responsione.

I codd. conservano in modo quasi unanime nel v. 204 la lezione yéoLs, corretta da Porson
nella forma ydoLoL, per restituire la corrispondenza con -xi otya del v. 183. La testimonianza
di PL II1I/908 conferma questo intervento ma mostra anche due errori, ovvxioLs per évvuyiols
(v. 205) e 6Te per ate (v. 206), che dovrebbero far riflettere sull’affidabilita del testo da esso
riportato. La presenza di segni metrici e di notae personarum e la cura nella mise en page
rinviano a un’attivita filologica ed editoriale attenta ma non si deve dimenticare che il passo
dell’Oreste ¢ scritto sul lato perfibrale di un rotolo gia usato in precedenza e che il papiro
conserva «un testo dotto, o meglio la copia di un testo dotto»>~.

La colometria dell’antistrofe conservata dal papiro e quella ricostruita della strofe:

vv. 203-206 vv. 182-185
Blov T[0 mAéoJv pépos év [BLotxoped’ olxdueda.
oTovaxat[ol] Te kal yo- KTUTOV AydyeT s ouxl
olol 8dkpuol T’ €vvvxiols, dyapos olya olya GUAAOOOUEVA OTOUATOS
ém & dTtekvos aTe BloTov a avakélador dmo Aéxeos 1i-]

si discostano in pit punti da quella della tradizione manoscritta medievale™. Quest’ultima
offre, tuttavia, dei dati interessanti. Alcuni codd. scrivono sullo stesso rigo parole che negli
altri casi sono distribuite su due righi diversi: L, in particolare, riunisce sia i vv. 203-204 sia i
vv. 206-207. Cio potrebbe dipendere dall’omogeneita ritmica delle sequenze, evidentemente
composte da cola che altrove sono stati distinti.

I vv. 203-205 di solito vengono analizzati come forme enopliache. Rispetto alla

testimonianza concorde del papiro e dei codd., gli editori posticipano le parole dyajos e

! La diversa divisione colometrica proposta da Biehl & dovuta al riconoscimento nel testo tradito di alcune
parole interpolate. Diversamente Biehl 1965, 27, si era mantenuto sostanzialmente sulle posizioni degli altri
editori. Di Benedetto 1965 individuava come ultimo verso le parole a péleos ... xpovdv, che analizza come 2
cr + dochm.

32 Pintaudi 1985, 16 [il corsivo & mio]. Secondo Diggle 1991, 133, questo papiro permetterebbe di stabilire la
colometria alessandrina.

>3 Diggle 1994, 401-403; Diggle 1981, 133-134.
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oTépaTos all’inizio dei vv. 206 e 185: entrambe potrebbero essere state attratte nel rigo
precedente per la loro adattabilita alla sequenza dattilica; dopo di esse, pero, sarebbe
necessario postulare una pausa con interruzione di sinafia, segnalata nel papiro dalla
péon otiypi™!, e conseguente frattura del tricolon dyapos ... dtexvos ... d ... La
divisione dopo €v e dopo ol x6peba appare probabile: nel primo caso il v. 203, terminando con
una prepositiva, ¢ legato al successivo da sinafia verbale, mentre 1’ultima sillaba di ol x6opefa
¢ chiusa dalla consonante iniziale di kTUmov (sinafia prosodica). Dale, III 126, individua
ancora nei vv. 184 -ya olya duvlacoopéva ~ 205 -ou ddkpuol T’ évvuyiols un prosodiaco
identico a questo e legato da sinafia verbale, sia nella strofe che nell’antistrofe, al terzo colon
dello stesso genere, quello intermedio (vv. 183 ~ 204), che nella forma si distingue dagli altri.

La responsione fino a questo punto non pone problemi di rilievo, diversamente da quanto

si verifica tra i vv. 185-186 e 206-207:
185-186  oTépaTos dvakéladov amd Aéxeos fouxov Umvou xdpw mapé€ets, dila;
206-207  dyapos teém 8 T dTekvos dTE PBLOTOV A PENEOS €S TOV aléVv €Akw Xpovov.

Oltre ai due docmi finali, un altro colon analogo ¢ riconoscibile all’inizio dei vv. 185 e 206.
Le difficolta risultano circoscritte ad amo Aéxeos M- (tr) nella strofe e ad dte BloTov a
(hypod) nell’ antistrofe. Le due sezioni del testo sono legate, rispettivamente, al v. 186 e al v.
207 mediante sinafia verbale ma la loro estensione ¢ diversa. Il metro trocaico difetta rispetto
all’ipodocmio di una sillaba breve. Alla responsione libera fra una sillaba lunga (v. 206 d-) e
due brevi (v. 185 dmé)® & possibile che si aggiunga una pausa prima di fiovyov o il
prolungamento della vocale iniziale dell’aggettivo, che, evocando la tranquillita del sonno in
cui € immerso Oreste, consentirebbero di far collimare le due misure>’.

L’unica forma docmiaca a discostarsi dallo schema del docmio attico ¢ I’ipodocmio del v.

206. Nonostante le diverse realizzazioni, consentite dalle molteplici possibilita di soluzione, la

> Pintaudi 1985, 19.

% Nel caso di Alc. 887-888, la loro ripartizione tra due distinti dimetri anapestici sembra essere meno incisiva.

%% 1 ’interpretazione di ¢ite come congiunzione causale con scansione pirrichia ha il solo vantaggio di consentire
una esatta corrispondenza con a6 nella strofe, ma non offre alcun senso né consente una costruzione sintattica
plausibile.

>7 La correzione dmompé (Musgrave) al posto di 16 nel v. 185 normalizza la responsione ma, probabilmente,
non ¢ necessaria.
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responsione le ripete con esattezza. Le coppie di docmi iniziali sono scandite nella strofe

dall’anafora di vm6 (vv. 180/1), nell’antistrofe dalla correlazione Te ... T(€) (vv. 201/2).
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Xo.

961

965

970

975

980

<HA.>

985

990

995

Monodia di Elettra (vv. 960-1011)

KATAPXOWAL OTEVAYULOV, [oTp.
o Tlelaoyia,
TiBeloa Aevkov Gvuxa Sia mapnidwy,
atpaTnpov atav,
KTOTOV T€ KpaTos, Ov élax’ a kaTd
xBovos

vepTépwr T llepoédbacoa karAimais Bed .

laxeiTw 8¢ ya
Kukhwia, oldapov éml
kdpa TLOELoA KOVPLULOV,
LT’ OlKWV.
€\eos €leos OB’ €pxeTal
TGOV Bavovpévwr Uep,
oTpatnAaTar ‘EX\dSos ot SvTwv.

BéRake yap PéPakev, [avT.
olxeTal Tékvoy
mpoéTaca yévva Ilélomos O T’
€ml pakapioLs
{fHAos v moT’ olkoLs:
dBGvos v €lle BedPev, d Te Suopevns
dowia Piidos év moliTals.
(), & Tavddkput’
ebapépwr €6vn molUTo-
va, Aelooed’, ns map’ éxmidas
polpa Balvet.
€Tepa & €Tepov apeifeTal
AT’ €V YXpdrul Pakp@L:
BpoT®r & 6 mAS AoTABUNTOS aAlwv.

HONOLUL TAY 0UPAVOD
péoov xBovds <«te> TeTApévav
alwpripaoLy
TETPAV ANVOETL XPUTEALS,
bepopévav dlvaiat,
BOAov €E "ONOpTOV,
W’ €év Bprivoloy dvapodow
YépovTl maTtépt TavtdAwt,
0S €TEKEV E€TeEKE YEVETOPAS EPEDED,
SOpwY
ds kaTeldov 4Tas:
TOTAVOV PEV Sloypa TWAwv,
TeBpLmmoRd oVl aTONWL
TTé oy 0T’ éml meldyeoL Sie-
dldpevoe MupTidou dboévov
Stk €s oldpa mévToL,
Aevkokvpoowy mpos [epatoTials
TovTiwy odAwy
dtoow appaTeloas:
0Bev dopoLol Tols €éuols
M\’ dpa ToAUoTOVOS,
[Aoxevpa morpviotot Matddos Tokov]
TO XPUOOLAN\OV dpros Omo-
Te yéveTo TEPAS T ONOOV
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Innalzo lamenti, o terra pelasgica,

la bianca unghia affondo nella
guancia

— ferita che sanguina — e mi percuoto

la testa in ossequio alla dea

Persefone,

la bella figlia della dea Demetra,

che abita tra i morti nel sottosuolo.
Tutta la terra ciclopica gridi,

mentre col ferro fa strazio del capo
rasato, pena per tutta la casa

degli Atridi. E pieta questa che viene,
pieta per coloro che moriranno,

per coloro che guidarono un tempo
come capi gli eserciti dell’Ellade.

L’intera stirpe dei figli di Pelope

¢ finita, finita, estinta, insieme

alla prosperita tanto invidiata,

di cui, un tempo, la casa godeva:

la gelosia degli dei I’ha distrutta,
insieme al voto ostile e sanguinario
dell’assemblea cittadina. Ah!

Stirpi miserevoli di creature
effimere, sommerse dal dolore,
guardate il destino che disattende,
nell’inverarsi, tutte le speranze.
Nuove sventure succedono ad altre
nel lungo arco di tempo. L’intera
vita umana € cosa incommensurabile.

Vorrei giungere alla pietra sospesa

tra il cielo e la terra, a meta, con lacci

d’oro come altalena, trascinata

dai vortici, alla zolla che proviene

dall’Olimpo: 1a iniziero a gridare

tra 1 lamenti a Tantalo, al vecchio

padre

che genero, che genero i miei avi,

le sciagure delle casa ch’io vidi:

il galoppo alato delle puledre,

quando Pelope scorrazzod con quattro

cavalle a capo della spedizione

fino alla costa e 1a uccise Mirtilo,

gettandolo tra le onde del mare:

guido fino alla spiaggia di Gereste,

dove ¢ il rollio del mare e I’onda
schiuma;

quindi una maledizione piombo

sulla mia casa tra mille lamenti,

parto portato alle greggi da Ermes,



1000 ’ATpéws LmmoBéTA T quando un agnello dal manto dorato
00ev "Epts T6 TE MTEPWTOV nacque, prodigio funesto per Atreo
AMOU \HE":E'BO‘?\EV &ppa, famoso allevatore di cavalli;
Tay mpos eoTepar ,KEKEU@OV quindi sorse Discordia e il carro alato
ovpo/wov T ﬂpoo’apgoaag del sole inverti la sua direzione,
ELOVOW(’,JXOV €s Ad T , facendo coincidere con I’ Aurora,
1005 €TTATOpOy T€ 89“*%” pard H?‘ﬂaf’og che avanza con una sola puledra,
€lS 000V dA\aV ZeUs HeTAPAANEL, . .
+10v8¢ T dpelfel + BavdTovs Bavd- la sera VCI‘S‘O cui procede il cielo,
Tov TA T emdvupa SelTva OuéaTov e Z.eus‘ devia la corsa delle sette
MkTpa Te Kpriooas *Aepdmas Soi- Pleiadi verso un’altra strada e alterna
1010 as Sollotot ydpols® T mavvoTaTa 8 a queste morti altre morti nel pasto

€ls €ue kal yevétav éuov niude
8OpwY mOAUTTOVOLS dVdyKaLs.

che € noto con il nome di Tieste,
negli amori della cretese Aerope,

donna d’inganni e di nozze
ingannevoli;

da ultimo le sventure son giunte

fino a me e a mio padre per destino

della casa, carico di rovina.

Osservazioni sul testo.

(vv. 960-981)

vv. 960-970 ~ 971-981: I’attribuzione di questa coppia strofica ¢ controversa: se la nota
personae conservata dai codd. riconosce a Elettra questi versil, da Weil in poi molti editori
sono propensi a considerarli come canto corale. La tendenza ‘revisionistica’ ha dato adito a
soluzioni diverse: estreme, come quella di Damen che, a costo di numerose correzioni,
propone di assegnare al coro non solo i vv. 960-981 ma anche i successivi vv. 982-10117%;
oppure di compromesso, come quella di Willink 1986 che ha attribuito al coro 1 vv. 965-970 ~
976-981, anche se nel testo non sono riconoscibili segni evidenti di una struttura amebaica’. 11
nodo critico rimane 1’assegnazione dei vv. 960-981 — solo di questi e nella loro interezza — al
coro o a Elettra®.

Nel XX secolo un folto gruppo di studiosi ed editori del testo di Euripide hanno

riconosciuto la validita della correzione di Weil. A questi si ¢ contrapposto I’atteggiamento

' Un debole ma non insignificante argomento a sostegno dell’attribuzione dei vv. 960-981 a Elettra & offerto
dallo scolio (schol. v. 960 Schwartz mpos TOV xopdv): le parole della monodia sono rivolte al coro, non da lui
pronunciate. Questa osservazione ¢ coerente con la nota personae indicata dai codd.

2 Damen 1990. Sui limiti metodologici di questo studio, Medda 2001, 110-111.

3 Willink 1986, 240-241, osservando che «E(uripides) cannot have intended the Chorus to remain totally silent at
this juncture» ma, allo stesso tempo, che «it is surely intolerable that El(ectra) shuold be silent throughout the
ritual part of the lament», cerca qualche appiglio per individuare una struttura antifonale. Ma, come rilevano
Medda 1989, 114-115 e Battezzato 1995, 167-168, gli elementi indicati a favore della struttura antifonale sono
insufficienti e, almeno in parte, pretestuosi.

* Willink 2006, 433, vorrebbe una situazione simile a quella che & stata proposta da Di Bendetto per i vv. 1302-
1310, in cui Elettra e il coro dovrebbero cantare insieme.
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conservatore di Di Benedetto® e di Degani®, riaffermato piti recentemente da Battezzato’. Tra i
piu autorevoli fautori dell’attribuzione al coro si ¢ levata anche la voce di Pasqualig, il quale
osserva che nei vv. 960-981: 1) «chi parla, ¢ estraneo alla stirpe dei Pelopidi»; 2) sono «troppo
generiche ... le riflessioni che chiudono I’antistrofe, sulla caducita delle cose umane», per
essere pronunciate da Elettra; 3) sono presenti «i luoghi comuni del treno, espressi nel solito
modo», conciso, semplice e chiaro, diverso dalla «complicatezza sintattica, mitologica,
stilistica» e, in parte, anche ritmica dell’astrophon. A cio0 si aggiunge la constatazione che 4)
«I’epodo ricomincerebbe ... dopo una chiusa che par veramente definitiva, senz’attaccare in
nessuna maniera a essa». Lo stesso Pasquali ritiene, infine, decisiva non tanto la maggiore
lunghezza dell’eventuale epodo rispetto alla parte strofica, perché una situazione analoga ¢
presente anche nella monodia prologica dello lone’, quanto piuttosto 5) «il contrasto tra la
parte antistrofica, impersonale, e quella astrofica, personale». In anni pill recenti, anche
Medda ritiene che il linguaggio usato nei vv. 960-981 sia consono piti al coro che a Elettra'.
Sul fronte opposto, Battezzato puntualizza queste argomentazioni, osservando che: 1) trai vv.
960-981 e i vv. 982-1011, «se una delle due sezioni ¢ patetica, questa ¢ senza dubbio la prima,
che utilizza i moduli del lamento funebre»; 2) nei vv. 960-981 come nei vv. 982-1011, si
riscontra la stessa «tendenza alla spersonalizzazione della monodia lirica», presente gia nelle
Troiane (vv. 122-137) e nell’Elena (vv. 365—383)“; 3) un eventuale silenzio del coro in
questo frangente del dramma, dopo la rhesis del messaggero, sarebbe coerente con la
posizione riservatagli nel corso dell’intera tragedia, «men che subalterna»'. A cid si aggiunga

la generale tendenza di Elettra a far coincidere la sorte propria e del fratello con quella di tutti

> Di Benedetto 1961%, 138-139, replicando alle argomentazioni di chi vorrebbe assegnare i vv. 960-981 al coro,
rileva che, «dopo la relazione del messo, che ¢ stata dal principio alla fine rivolta ad Elettra e si era conclusa (vv.
953-56) con una personalissima invocazione alla donna, sarebbe strano che la reazione del Coro precedesse
quella di Elettra senza fra I’altro che costei accennasse a gesti di dolore o di disperazione ... E infine non mi pare
che si possa negare lo stretto nesso che c’¢ fra la prima e la seconda parte».

® Degani 1967, 17, interviene sull’opera di Biehl 1965, e in particolare sulla sua scelta di seguire I’indicazione di
Weil: «N€ si puo dire che il Biehl abbia messo a frutto le critiche a suo tempo rivoltegli, se egli si ostina, ad
esempio, ad attribuire al Coro i vv. 960-81». Biehl 1965, 104 («Die Zuweisung von 960-981 an der Chor ... ist
von der Gesamtkomposition her notwendig: das Strophenpaar stellt nach Inhalt, Form und Stellung innerhalb des
Stiickes das 3. Stasimon dar. Das ‘Paradoxon’ (d.i. Chor als é€dpEwv des Threnos) ist Ausdruck der ‘Phantasie
des Dichters’») confermava, infatti, la posizione da lui assunta in precedenza nella dissertazione Textprobleme in
Euripides Orestes. Interpolationen u. a., Gottingen 1955.

’ Battezzato 1995, 165-170.

¥ Pasquali 1930.

° Di Benedetto 19617 138, osserva che «era naturale ... che nelle monodie liriche si facesse sentire sempre meno
il principio, che era nato in funzione del Coro, della distribuzione in strofe e antistrofe».

'*Medda 1989, 114.

" vd. Appendice I.

"2 Battezzato 1995, 168-170, per quanto si mostri prudente di fronte alla possibilita di espungere i vv. 957-959,
difesi da Di Benedetto 19617, 139, nota che nelle tragedie di Euripide di solito viene rispettata la ‘regola’, per cui
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i Pelopidi, senza particolari distinzioni, sia nella sezione antistrofica (v. 970) sia in quella
astrofica (vv. 987, 101113).

Un confronto pill puntuale con altre monodie euripidee porta ad analoghe conclusioni. I
gesti rituali della lamentazione sono descritti con espressioni molto simili in almeno altri due
canti a solo: quello di Ecuba nelle Troiane (vv. 279-280) e quello di Elettra nell’omonima
tragedia (vv. 146-150). Lo stesso Pasquali distingueva nella monodia prologica dello lone due
parti: parte strofica ed epodo'®. Queste, oltre a rispecchiare momenti distinti del lavoro svolto
dal personaggio, sottendono modelli poetici diversi: il dafneforico, o un inno processionale in
onore di Apollo, e il canto di lavoro vero e proprio. Lo stesso si verifica nell’ Oreste fra la
sezione trenetica (vv. 960-981) e quella ditirambica (vv. 982-1011)". Nello Ione queste due
parti sono precedute, a loro volta, da un brano in anapesti, che di solito erano eseguiti in
recitativo'®: la sua composizione metrica ¢ piu regolare e 1’articolazione sintattica pil
semplice rispetto alla sezione lirica, piul varia e movimentata. Tale sequenza risponde a uno
schema abbastanza frequente e antico, che, ad esempio, si riscontra gia nell’Ippolito (vv.
1347-1388). Esso viene applicato anche all’inizio delle Troiane (vv. 98-152), con una frattura
interna non meno marcata di quella presente nell’ Oreste, fra la coppia strofica e I’epodo: la
parte anapestica, infatti, si conclude con due dimetri di carattere gnomico, che riflettono sul
tema della poesia; 1 versi lirici successivi iniziano, invece, evocando la spedizione greca a
Troia. Nell’Andromaca un gruppo di distici elegiaci ¢ preceduto da dodici trimetri giambici,
recitati dallo stesso personaggio che intona poi la monodia. Ancora una volta, il passaggio
all’interno della stessa ‘battuta’ dalla prima parte, in cui viene enunciata la ‘poetica del
pianto’, alla seconda, in cui la donna ripercorre le tappe della sua rovina, ¢ segnalato da una
gnome sulla felicita degli uomini. Il tono sentenzioso con cui si chiude la coppia strofica, lo
stacco tra le due parti del canto e la loro diversita stilistica non paiono, dunque, argomenti

sufficienti per sottrarre a Elettra i vv. 960-981.

«il coro parla per primo dopo la rhesis del messaggero, a meno che questa non si concluda con un invito ad agire
o a rispondere rivolto a uno dei personaggi presenti in scena», come avviene in questo passaggio dell’ Oreste.

13 ’espressione yevétav €pév ha creato difficolta ai commentatori di Euripide. Willink 1986, 258, si aspetta da
Elettra un riferimento al fratello Oreste e per questo crocifigge il sostantivo. Chapouthier-Méridier, 73 n. 1,
spiegano la menzione del padre come un’inversione cronologica al pari di quella fra gli amori di Aerope e il
macabro pasto di Tieste. Sulla questione, vd. anche West 1987, 255; Di Benedetto 1965, 202 (vv. 1010-1012);
Biehl 1965, 111.

' Pasquali 1930, 76.

"> vd. Appendice 1.

' L'uso degli anapesti & generalmente collegato all’ingresso del personaggio che canta, ma nell’Oreste la
situazione scenica non si adatta a quest’uso dei metri recitativi.
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vv. 960 ~ 971: nella strofe i mss. concordano nel riportare la lezione otevayp®v. Gli editori
comunemente accolgono 1’accusativo singolare oTevaypov che, introdotto dalla mano di
Triclinio (T*), consente di ‘normalizzare’ un trimetro giambico'”. 1l verbo katdpyopat di
solito, pero, si costruisce con il genitivo: gli unici due casi di reggenza dell’ accusativo, riferiti
da LSJ s.v. katdpxw II, sono Eur. Hec. 685 e Or. 960. Quest’ultimo & frutto dell’intervento
del filologo'®, mentre per quanto riguarda I’Ecuba, nel quadro delle varianti offerte dalla
tradizione manoscritta, i genitivi yéwv e vépwv'® sono conservati dalla maggior parte dei
codd. piu antichi.

Con la lezione tradita oTevayp®v, il v. 960 pud essere interpretato come un trimetro
giambico ataktos, in quanto nel secondo metro ¢ presente una sillaba lunga in corrispondenza
del terzo elemento, I’unico che dovrebbe essere sempre realizzato da una sillaba breve?.
Secondo Pretagostini, simili particolarita «costituiscono di norma una prova sicura del
carattere non giambico delle sequenze in cui esse compaiono»”'. I versi esaminati a partire
dalla testimonianza di Prisciano si rivelano nella maggior parte dei casi associazioni di cola
enopliaci (enopli, prosodiaci, reiziani). Se si applica questo principio anche al verso iniziale
della monodia di Elettra, esso potrebbe constare di un enoplio associato a un ipodocmion. il
primo mostra evidenti affinita con unita giambiche, e in particolare con il dimetro giambico

catalettico®. Tl secondo, invece, realizzato dall’invocazione, coincide con la parte terminale

"7 Forse anche la generale corruzione del testo nel v. 973 dipende da un identico tentativo di ‘normalizzazione’
metrica. Questo fenomeno ¢ sicuramente riconoscibile con esiti similari in Eur. Ph. 301-303, nella sezione
iniziale della monodia di Giocasta.

'8 La costruzione con I’accusativo potrebbe essere una particolarita, legata al contesto lirico oppure influenzata
da altri verbi come kataBd\opat (cfr. Hel. 167 katapalopéva olkTov) con lo stesso preverbo, ma la
ricorrenza in Euripide di espressioni come dpyopat épotpiwy (cfr. Tr. 712) o dpxopatr Adyov (cfr. HF 538, Her.
889, Suppl. 403) deve invitare alla prudenza.

' Gli accusativi vépov (B) e yéov (0) compaiono in altri codd. come varianti. Rispetto al testo di Diggle
(kaTdpxopat vépov Bakxetov, ... dpTipadns kak®dv) e a quello di Murray (katdpyopar yowv, Bakyelov ...
apTiadn vépov), se si considera Bakyxelov come avverbio nel significato di ‘in modo bacchico’, ‘alla maniera di
una baccante’, & possibile conservare il testo di un’ampia parte della tradizione: kaTdpyopar yowv (vel
VoY) Bakxelov, ... dpTLLAdNS KAKGOV.

20" A proposito dei giambi ataktoi, vd. Gentili-Lomiento 2003, 140-141. Sull’argomento, vd. Gaspari 1999 e
Pretagostini 1977.

2 Pretagostini 1977, 63.

*2 Questa struttura dipende, forse, in parte dalla funzione proemiale del v. 960 e pud essere confrontato con il fr.
2 (Gostoli = PMG 698) di Terpandro, corrispondente all’incipit del nomos orthion, nel quale vengono associati
un alcmanio e un reiziano.

2 Gentili 1952, 64, rileva che nel fr. 114 di Saffo I’enoplio di otto sillabe ¢ alternato al dimetro giambico
catalettico, «che ¢ anch’esso sentito come una delle forme dell’enoplio». Allo stesso proposito, Pretagostini
1977, 70, osserva che I’affinita, avvertita dagli antichi, fra sequenze enopliache e sequenze giambiche traspare
anche a livello terminologico: in particolare, in alcuni scholia ad Aristofane 1’enoplio & indicato come LapBLkOV
€dOnuipepés e il reiziano come LapBikov mevOnuipepés. Vd. anche Pretagostini 1977, 72-73, a proposito di
PMG fr. 533 (Simonide) e fr. 14 (Alcmane).
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del trimetro giambico, successiva alla cesura eftemimere?*. Una simile analisi non risulterebbe
estranea al contesto giambo-docmiaco del canto a s01025, né fa difficolta la responsione con il
v. 971 che, pur presentandosi a prima vista come un normale trimetro giambico, pud essere
considerato ugualmente come enopl + hypod al pari del v. 960°°. In entrambi i casi, i confini
delle due unita coincidono con fine di parola, un’incisione che, per quanto non necessaria27,
sembra significativa, dal momento che, simile a una cesura eftemimere, individua una pit
stretta affinita fra il verso enopl + hypod e il trimetro giambico. La stessa revisione potrebbe
essere applicata ai vv. 961 ~ 972 e 963 ~ 974, dove si riscontra ancora una volta 1’incisione
dopo il settimo elemento, ma la contiguita e, ancor piu, la prossimita ai vv. 960 ~ 971
costituiscono una giustificazione poco cogente. La combinazione fra 2 ia cat (vel enopl) e
hypod ricorre anche nella parte astrofica della monodia, nei vv. 992-993, dopo due unita
interpretabili come 3 ia. Il secondo trimetro, in particolare, presenta la cesura eftemimere,

quasi un preludio di quanto si verifica nei versi successivi.

vv. 961-962 ~ 972-973: nell’antistrofe i codd. concordano nel riportare il verso {nAwTos @V
TOT” otkos (v. 973), che non corrisponde all’itifallico presente nella strofe (v. 962 aipaTnpov
drav). La correzione dell’aggettivo {n\wT0s nel sostantivo {fjlos (Musgrave), sufficiente per
restituire 1’attesa responsione, ¢ universalmente accolta dagli editori, mentre non tutti (Biehl e
Chapouthier-Méridier) approvano I’intervento che modifica il tradito olkos nel dativo olkoLs
(Musgrave).

Conservando il nominativo, bisognerebbe intendere 1’espressione €mi pakapiols nel
significato di «bei den seligen Gottern», come vuole Biehl”, ma una menzione degli dei in
questa frase altera I’attento equilibrio sotteso ai vv. 972-981. Cosi verrebbe, infatti, anticipata

I’allusione al solo $Bévos ... Bedbev, che nei vv. 974-975 individua la causa prima o, se si

** Per analoghe considerazioni sul rapporto fra ipodocmio e trimetro giambico, vd. le osservazioni a proposito di
1A 1487/1488. In quel caso, pero, la possibilita di un’associazione enopl + hypod appare complicata dall’impiego
di espressioni molto simili in trimetri giambici sicuri e dall’ambiguita creata dall’eventualita di correptio Attica
nell’aggettivo moTVLA.

» La sequenza prosodica del v. 960 dell’Oreste potrebbe essere analizzata anche come 2 pros, la stessa
combinazione che ¢ stata riconosciuta in PMG fr. 440 (Anacreonte). Vd. Pretagostini 1977, 70-71. Nella tragedia
euripidea, tuttavia, questa soluzione appare meno coerente con il contesto metrico.

*® Situazioni di questo genere, per cui I’analisi di certi versi, dall’aspetto apparente di dimetri giambici acataletti
o di trimetri giambici catalettici, deve essere riconsiderata a favore di cola enopliaci (enopl) o di loro
associazioni (pros + reiz), si verificano anche in PMG fr. 533 (Simonide) e fr. 14 (Alcmane).

%7 Pretagostini 1977, 73.

% Biehl 1965, 106. Cfr. schol. v. 972 Schwartz mapd TGv ev8aipévwv. La traduzione di Chapouthier-Méridier
(«la maison dont la félicité était jadis un objet») sembra intendere Ta paxdpia nel significato ‘la felicita’, un
valore che tuttavia non & attestato altrove (Degani 1967, 47). L’iperbato tra €ml pakapiols e olkols pud essere
confrontato con quello, pil limitato, del v. 966 tra éml kdpa e koUptpov (Degani 1967, 47 e Di Benedetto 1965,
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preferisce, la causa trascendente-divina della rovina dei Pelopidi, in coppia con il voto degli
uomini che ne rappresenta la causa ultima e immanente-umana®. Nei vv. 972-973 e 974-975
sono condensati il passato felice e il momento della catastrofe, che, legati dal parallelismo e
dal parziale chiasmo fra ¢ 7 €ml pakapiots {AAos ... olkols (vv.) e d Te ... PRidos €év
moAlTaLs, preludono alla riflessione gnomica finale sulla precarieta della condizione umana.
Pur approvando la correzione di Musgrave, Degani 1967, 47, ritiene «sospetto» il nesso
{fAos + émi + dativo, perché «il greco usa normalmente il semplice genitivo». I passi da lui
richiamati (Hec. 352 {f\ov ... ydpwv; 1A 677 {n\O o€ ... TOU undev bpovelv) esprimono
in genitivo 1’oggetto dell’invidia (le nozze, I’incoscienza). Nell’ Oreste, invece, se il sostantivo
{flos ha «un valore “oggettivo”, in quanto indica la “fortuna” che gli altri invidiano»™, il

complemento éml pakapiols olkols pud avere un pitl consueto valore locale™.

vv. 964 ~ 975: le cruces apposte da Diggle dipendono esclusivamente da problemi di
responsione metrica. I sospetti si sono concentrati sul nome Ilepoédacoa che, tuttavia, &
testimoniato da tutti i codd. e, nella sua «forma rara e poetica», sembra improbabile come
glossa intrusiva®’. Un attento esame della corrispondenza fra il verso della strofe e quello
dell’antistrofe permette di mantenere inalterato il testo tradito, a condizione di tollerare una

forma di responsione libera.

vv. 967 ~ 978: nella strofe i codd. conservano, con varianti grafiche secondarie CATpeldav M
V A R : ’ATpelddr ceteri), il dimetro trocaico TOV ATpeldav muAT’ olkwy, mentre
I’antistrofe presenta il singolo metro polpa Paivetr. Di solito, per restituire una responsione
esatta, vengono espunte le parole TOv "ATpelddv (Musgrave), corrispondenti al primo metro
del v. 967 e considerate come una glossa o di olkwv o del successivo oTpaTnlaTtav (v. 970)*.
L’intervento ¢ ritenuto tanto banale da essere segnalato nella maggior parte dei casi solo in
apparato. Tuttavia, in questo punto della monodia una simile specificazione appare tutt’altro

che secondaria: Elettra, dopo aver intonato il lamento, auspica che gli Argivi si uniscano a lei,

192; diversamente, Willink 1986, 243, e Biehl 1965, 105, collegano 1’aggettivo koUpLpLov al sostantivo aldapov,
forzandone pero il significato). In entrambi i casi viene interposto il participio.

2 Degani 1967, 47.

% Di Benedetto 1965, 193. Cfr. Biehl 1965, 106, che traduce {fi\os come «Gegenstand der Bewunderung». La
possibilita di riconoscere nel testo la tmesi éml ... {fj\os (= émi{n\os: vd. Biehl, 101) appare poco persuasiva.

U Cfr. Bur. Ph. 1533 ém Sopaoty; Or. 1255 émt ddpaot.

32 Di Benedetto 1965, 191. Vd. anche Medda 2001, 256. Cfr. Eur. Hel. 175. Di diverso avviso Biehl 1965, 105.
Di Benedetto 1965, 191, rovescia il problema ipotizzando, come gia aveva fatto Hermann, che il testo corrotto
sia quello dell’antistrofe, dove si potrebbe celare una lacuna.

3 Willink 1986, 243.
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condividendo lo stesso dolore per la rovina della casa degli Atridi, di coloro che, come viene
detto nei vv. 969-970, un tempo guidarono I’esercito greco. Per la prima volta dall’inizio della
monodia viene esplicitato 1’oggetto del pianto che, individuale e privato, proprio nel nome dei
figli di Atreo puo diventare corale e pubblico.

La responsione libera fra un dimetro e un metro singolo ¢ un fenomeno che la tradizione

manoscritta propone anche altrove.

vv. 968 ~ 979: nell’antistrofe i codd. concordano sulla lezione €Tepa & €Tépors. Un analogo
poliptoto, associato al verbo petapeifeTat, ¢ presente in Eur. Phoen. 830-831 pvpiddas &’
ayabov €Tépols €Tépas peTapelfopéva moAs. Sulla base di questo confronto, anche
dpelBeTar nell’Oreste potrebbe avere valore mediale (transitivo) e potpa (v. 978) come
soggetto, ma in questo caso sembra preferibile riconoscere al verbo un valore riflessivo
(intransitivo) e mrpaTa in funzione di soggetto, come spiega anche lo scolio (schol. v. 979
Schwartz d\\a ém’ dA\oLS KaTd SLadoxnV €MEPYETAL KAKA TOlS dvBpwmoLs. AelmeL TO
avhpwmoLs).

La responsione con € eos €Xleos della strofe ¢ possibile solo a condizione di interpretare
entrambe le sequenze prosodiche come un metro trocaico™, associati a un metro giambico.

Per normalizzare il dimetro in senso giambico, molti editori hanno accolto la correzione
del dativo €Tépots nel nominativo €Tepos (Porson)™, che sottintende dvfpwmos®. Nella
stessa direzione procede anche West che scrive 1’accusativo €Tepov e traduce: «Different
woes to different men by turns pass ... » . In entrambi i casi, il poliptoto dell’aggettivo
indefinito prevede una forma in nominativo e 1’altra in accusativo (Porson: €Tepa [acc.]
€Tepos [nom.]; West: €Tepa [nom.] €Tepov [acc.]) ed entrambi sembrano rispecchiare 1’uso
tragico, almeno euripideo™. Diggle 1994, 293, osserva che «the verb djie{Betv tends to attract

to itself pairs of words of the same stem»: in particolare, vengono ripetuti gli stessi sostantivi,

3% Altri due metri trocaici con elemento libero realizzato da una sillaba lunga, come quello nel v. 979, sono nel v.
967.

3% Questa soluzione & adottata in tutte le edizioni precedenti al 1981 (West) e di nuovo da Medda 2001.

36 Biehl in apparato riportata 1’ultima frase della scolio al v. 979, ma questa notazione, che non individua un
legame fra dvBpwmois e gli aggettivi indefiniti in poliptoto ma & riferita all’intera frase, non sembra supportare in
alcun modo I’intervento di Porson: il dativo €TépoLs sembrerebbe sottintendere mipact.

37 West 1987, 126-127, ma la correzione era gia stata avanzata da West 1981, 69: ritenuta plausibile da Willink
1986, 245, ¢ stata accolta di norma dagli editori successivi.

3 La correzione di Porson prevede che 1’aggettivo in poliptoto sia riferito a due entita diverse, come in Alc. 893-
894 cupdopda & €Tépous €Tépa mLéleL, mentre con I'intervento di West €Tepos ha lo stesso referente sia al
nominativo che all’accusativo, come in Ba. 905 éTépar & €Tepos €Tepov ... mapier (ed. Dodds), dove &
sottinteso dvOpwmos.
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come in Or. 816-817 dévwl dbbévos éEapelPur™, oppure gli stessi aggettivi o forme
riconducibili allo stesso tema, come in Or. 1503 dpelfer kawwov €k kawwvdy T6de e Hipp.
1108 dA\a yap dAhobev dpeiBetal. Quando ¢ 1’aggettivo ad essere ripetuto, le due forme
possono essere discordi nel numero ma sottintendono lo stesso termine di riferimento (cfr.
anche Eur. Ph. 830-831, gia citato). Sotto questo aspetto, la correzione di West risulta,
dunque, preferibile a quella di Porson. Il senso delle parole di Elettra nell’Oreste sembra
essere simile a quello del v. 690 dell’Ecuba, €Tepa & dd’ €Tépwy kakd KAKOV KUpet, ed
entrambi 1 passi sono seguiti da una considerazione di carattere gnomico sulla vita umana
(Hec. 691 doTévaxTos dddikpuTtos duépa; Or. 681 doTtdduntos aiciv™®).

Per quanto possa essere legittimata, la soluzione prospettata da West non appare, tuttavia,
assolutamente necessaria. La forma del trocheo tradito nel v. 979 dell’ Oreste presenta, infatti,
una singolare consonanza con quello del v. 905 éyéved’ etépar delle Baccanti, qualora la
lezione éTépa (P) sia intesa con Portus come forma equivalente al dativo étépar*’. La
monodia di Elettra offre, quindi, un metro trocaico molto particolare sul piano prosodico ma
non del tutto isolato. Per I’associazione con un metro giambico, invece, si potrebbe per

prudenza ricorrere alle cruces, pur non essendo possibile escludere un’inversione ritmica a

fini espressivi, legata allo stesso verbo dpe{petar*”.

v. 970: nell’espressione oTpatn\atar ‘EX\dSos mot’ SvTwv, Biehl® attribuisce al participio
il valore di un futuro. Tuttavia, il participio presente del verbo eljl ricorre anche nel
successivo v. 973 in combinazione con moTé, ugualmente nella forma elisa moT’ e nella stessa
sede metrica all’interno di una sequenza itifallica, ma qui si fa riferimento in modo
inequivocabile al passato, al tempo in cui la prosperita regnava nella casa dei Pelopidi.
Secondo Biehl, Elettra presenterebbe Oreste e se stessa, ormai destinati a morire, come

,44

‘coloro che sarebbero dovuti diventare comandanti dell’Ellade’™", ma la sfumatura irreale non

¢ segnalata in alcun modo nel testo greco. Non risulta chiaro neppure per quale motivo nello

3 Diggle 1994, 293, preferirebbe considerare la iunctura dbévor ddévos indipendente dal verbo é€apeiBwv, sulla
base del confronto con Eur. Ph. 1495, ma lo stesso sintagma ¢ inserito in due contesti sintattici diversi.

0 A proposito del significato dell’aggettivo dotddunros, vd. Degani 1967, 48.

I Diggle 1994, 471, preferisce la correzione in €Tepa (Bothe, Elmsley), un accusativo neutro plurale con valore
avverbiale o di complemento di relazione. La prima motivazione di carattere metrico, la mancanza di un metro
trocaico realizzato dalla sequenza —«~ - —~ -, & smentita proprio dal v. 979 dell’Oreste. Le altre due sono tra loro
interdipendenti: il v. 905 ¢ ’'unico dimetro trocaico in una strofa interamente eolica solo se si analizza il v. 903
come gliconeo, ma le soluzioni che presenta permettono di analizzarlo come un dimetro trocaico. Vd. Dale, 11
141.

2 Vd. infra v. 1007. Cfr. Eur. Hipp. 1108, dove il metro giambico realizzato dal verbo dueiBeTal si inserisce in
una sequenza inequivocabilmente dattilica.

43 Biehl 1965, 105: «Part. Praes. im futurischen Sinne».
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scenario ellenico 1 due fratelli sarebbero dovuti assurgere a questa posizione di privilegio,
riservata ad Agamennone e Menelao solo in occasione della ormai conclusa spedizione contro
Ilio. Se, invece, si riconosce anche nel v. 970 un riferimento al passato — in particolare proprio
al tempo della guerra troiana — risulta che, grazie a un singolare processo di identificazione®, i
figli hanno condiviso il titolo di ‘comandanti dell’Ellade’, che allora era stato del padre.
Ricordare cosi la realta passata da la misura della catastrofe che ha coinvolto i due personaggi

del dramma.

(vv. 982-1012)

vv. 982-984: in questi primi versi della sezione astrofica sono incerte tanto la colometria,
quanto la sintassi e la punteggiatura. Al centro delle controversie si trovano, in particolare, la
divisione dei vv. 983-984 e i tre dativi atwprpact(v), d\Uoeat e dlvatot.

Alcuni editori (Murray, Biehl) scrivono sullo stesso rigo le parole alwpripact*® mérpav,
che possono essere analizzate come un ferecrateo’’. Questa unitd metrica ha di solito funzione
di clausola e termina in coincidenza con una pausa sintattica, anche di debole intensita.
Percio, chi adotta questa colometria, di norma ¢ indotto a segnare una virgola dopo méTpav.
Murray lega sia d\Uoeol sia dlvatol al participio depopévav, lasciando intendere che i due
dativi abbiano un valore diverso, forse I’uno strumentale e 1’altro spaziale o modale, ma la
loro concomitanza rimane sospetta*®. Bichl, invece, isola il sintagma d\oeol puoéatot tra
virgole e lo riferisce al precedente TeTapévar®’, ma in questo caso interviene una nuova
concorrenza con il dativo atwprpact. Con la traduzione «in sospensione», Di Benedetto

attribuisce a quest’ultimo un valore modale, diverso dal valore strumentale di aNvoeat ™,

* Biehl 1965, 105: «der [Orestes] einmal Heerfiihrer Griechenland hiitte werden solle».

*> West 1987, 250. Di Benedetto 1965, 192. Cfr. vv. 987-989, 1000.

% La grafia aiwpfpact & testimoniata dalla maggior parte dei codd. La variante con -v efelcistico potrebbe essere
stata introdotta per ragioni metrico-prosodiche (per chiudere la sillaba finale) ma, qualora fosse seguita da una
pausa di fine di verso, si configurerebbe come una lectio facilior.

47 Dale, III 255-257, con la grafia alwpripacwy (V X TB), riesce a escludere la presenza intrusiva di un verso
eolico e analizza questa unita metrica come un dimetro giambico sincopato (mol + ia). A cio, pero, si
accompagna nel seguito I’espunzione ingiustificata delle parole dpepopévav divaior Barov (Wilamowitz).

* La stessa difficolta & presente nel testo di Chapouthier-Méridier i quali, pur facendo corrispondere la parola
alwpripacty a un colon distinto, segnano comunque una virgola dopo métpav. La traduzione proposta («la roche
suspendue entre ciel et terre, la masse attachée par des chaines d’or a I’Olympe, que ballottent les tourbillons»)
sembrerebbe riconoscere ad d\Uoeot un valore strumentale e a 8{vatot un valore modale.

¥ Biehl 1965, 108: «Zu d\ioeotw> xpuoéaiot liBt sich vergleichen die merkwiirdige Vorstellung von den
‘Béndern des Lichtes’, deren Enden vom Himmel aus ‘gespannt’ sind, bei Platon (Resp. X 616b 7 sq.)».

9 Dj Benedetto 19617, 140-141, voleva espungere d\Uoeat, riferendo I’aggettivo xpuoéatot a S{vaiot, ma, come
lui stesso ha in seguito riconosciuto (Di Benedetto 1965, 195), il nesso dAUoeatL xpuoéatal sembra riprendere la
iunctura omerica Seapov ... xpvoeov (Il XV 19-20). Per il significato di alwpnpa, vd. Di Benedetto 1961°,
298-299.
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In alternativa, si potrebbe considerare alwprjjact come apposizione del successivo
a\voeot. In modo analogo, infatti, proprio atwpnpa € impiegato in Hel. 353 in funzione di
apposizione dell’intera frase Sia &épas opéfopar, che segue il sostantivo. Nell’Oreste

atwpnpaact puo costituire da solo un colon docmiaco o giambo-trocaico (sp + cr).

v. 985: la frase (v’ ... davafodown € stata variamente intesa, ora come finale (West 1987, 127:
«to cry»)’!, ora come relativa (Chapouthier-Méridier: «J° y éléverai»). L’ambiguita & difficile
da sciogliere, anche perché il verbo dvafodow puo essere indistintamente un indicativo futuro
oppure un congiuntivo aoristo: le due forme sono omografe. Se si ricollega la subordinata al
verbo poloLjit, essa viene a esplicitare il fine della fuga desiderata; se la si mette in relazione

con méTpav, assume una valenza spaziale™.

vv. 987-989: all’inizio del v. 988, i codd. leggono il pronome relativo maschile nominativo
plurale. Gli scolii® consentono con questa lezione e riferiscono ol agli avi di Elettra (v. 987
vevéTopas): Atreo, Tieste e Agamennone. Tuttavia, segnando una virgola dopo dopwv (v.
987), potrebbe considerare quest’ultimo sostantivo come antecedente del pronome relativo™.
Dalla scelta fra I’una o I’altra soluzione dipende anche la costruzione del verbo dvafodw,
che di solito regge I’accusativo della cosa gridata®™. Biehl riconosce nell’espressione
1O TTawov ... Slwypa del v. 989: 1) I'oggetto di dvapodow®; ma aggiunge che la stessa
espressione pud fungere anche: 2) da apposizione del precedente dTtat; oppure 3) da oggetto

interno di dtedidpevoe (v. 990). Litifallico del v. 988 invita a individuare dopo di esso una

*' Di Benedetto 1965, 197 (v. 987): «affinché io racconti». Cfr. Di Benedetto 1961%, 142.

2 Willink 1986, 248, osserva che la frase subordinata «probably has some local force». Per un’identica

ambiguita, cfr. Eur. Andr. 850: il valore finale in questo caso sempre prevalente (De Poli 2005?, 261), ma non si

pud escludere anche un’interpretazione di {va come avverbio relativo.

3 Schol. v. 987 Schwartz 6t kaTeldov dTas: oiTwes, dnotv, ol épol mpomdTopes. Cfr. schol. v. 989 Schwartz

KATELSOV Ol €pol TPOTATOPES ATAS €V SOUOLS.

54Murray; Chapouthier-Méridier (che, traducendo: « ... les ancétres de ma maison, dont les yeux ...», non

sciolgono I’ambiguita); Biehl. Ma gia Willink 1986, 248, nota che «the usual puctuation ... épéfev 8opwv, ol
. is clearly wrong». Qualora si corregga il pronome relativo, il problema, del tutto parallelo, si sposta

sull’individuazione del soggetto di kaTelSov, che pud essere sia I pers. sing., sia III pers. plur. Di Benedetto

19617% 142 n. 85, commenta: «Mi pare che abbia visto giusto il Fix nel considerare soggetto di kaTetdov la parola

BOpoL e non YeVETOPES»; € in seguito non & piu tornato sulla questione. Diversamente, Medda 2001, 259,

traduce: «le sciagure della casa che io vidi» (cfr. West 1987, 127; Kovacs 2002, 521); mentre Willink 1986, 248,

ritiene che «the subject of kaTelSov must be ‘the House’».

> Di Benedetto 1961%, 141-142.

%% Biehl 1965, 108-109. La punteggiatura adottata da Murray e da Chapouthier-Méridier sembra intendere il testo

nello stesso modo, anche se nella traduzione francese il verbo dvafodow € reso in forma assoluta e dal v. 989 ha

inizio un nuovo periodo sintattico.
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pausa, tanto metrica quanto sintattica, abbastanza marcata57, che esclude le prime due
eventualita. Quanto alla terza, si puo notare che le parole del v. 989 sono molto simili a quelle
impiegate nel v. 354 dell’Elena E.dokTévor Slwyua, che fungono da apposizione della frase
seguente: v. 356 avTooldapov ... MENdOW ... dpAav. Nell’Oreste I’icastico sintagma
nominale TO TTavrov ... dlwypa sembra riassumere e anticipare quanto viene poi esplicitato
dalla frase temporale (vv. 990-994 TTé\ods OTe ... Stedidpevoe). Dal v. 989 iniziano ad essere
enunciate singolarmente le dTat a cui si accenna nel v. 988, e ogni punto di questo elenco sul
piano sintattico ¢ equivalente a una frase subordinata.

L’oggetto piu probabile di dvafodow sembra essere proprio dTas, ma cosi il pronome ot
non ¢ piu accettabile. La soluzione pill economica ¢ la correzione del relativo in das (Burges),
accolta da Diggle e Kovacs. Esso risulta concordato con il sostantivo dTas, inglobato nella
stessa frase subordinata. Di Benedetto preferisce scrivere olas (Madvig), ritenendo 1’altra
possibilitd «meno rispondente all’usus scribendi euripideo»’*, ma tale affermazione sembra
smentita da un passo dell’Ifigenia fra i Tauri (v. 148), segnalato dallo stesso studioso. Qui la
tradizione manoscritta legge ai pot cuppaivovs’ dtal (= dtas al pot ovpBaivovol)’, con
lo stesso termine coinvolto in un identico fenomeno di inglobamento dell’antecedente. Le
analogie fra i due versi da un lato sconsigliano di correggere il testo di IT 148, dall’altro
sembrano avvalorare la correzione di Or. 988. In questo caso, ’errore congiunto dei codd. e
degli scolii dipende con ogni probabilita dall’individuazione del soggetto di kaTetdov.

Willink 1986, 248, vorrebbe correggere alla fine del v. 987 d6pwv in dopovs, come
suggerisce anche West 1987, 126%, in apparato. L’accusativo fungerebbe al contempo da
oggetto di dvaBodow e da antecedente del relativo ol. Per I’espressione dvaBodow 86povs,
dove per metonimia la ‘casa’ ¢ intesa nel senso delle persone che la compongono, si pud
tentare un confronto con Hel. 190 Tlavos dvafodt ydpovs, ma molto piu stretta ¢ 1’affinita
fra dvapodow dtas e dvaBodowper Evpdopdv di Eur. Ba. 1154.

I genitivo €pébev di norma, almeno in Euripide, segue il sostantivo a cui si riferisce (IT
450 dovdelas €pédev, Tr. 340 Mooy €uébev). I vv. 333-334 delle Troiane ( ... pet’ €pébev
TodGV / dépovoa dLATdTav Bdolv) presentano delle somiglianze con i versi in questione

dell’Oreste: 1) Tr. 333 & un trimetro giambico come Or. 987; 2) al suo interno la parola

T Cfr. ad es. vv. 970 ~ 981 (fine di strofe / antistrofe e fine di periodo); vv. 962 ~ 973 (clausola metrica dopo
due trimetri giambici e pausa dopo 1’apposizione e in coincidenza con lo zeugma [str.] overo fine periodo [ant.]);
v. 984 (prima di una frase subordinata).

8 Di Benedetto 1961%, 142. Cosi anche nel testo di: Di Benedetto 1965; West 1987, 126.

* Cfr. Eur. IT 148.

0 West 1987, 253, osserva pero che «Electra might claim to “see” events of before her time, as Pindar says “I
have seen from afar Archilochus mostly in difficulties” (P. 2.55)».
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€€Ber occupa la stessa posizione; 3) il secondo longum del secondo metro & realizzato da due
sillabe brevi, rispettivamente peT’ €uébev e yevéTtopas €uédev. Nelle Troiane il genitivo
mod®v alla fine del trimetro va riferito a fdoLy, presente nel verso successivo, proprio come
d6pwv nell’Oreste deve essere legato ad dTtas. L’anticipazione di un termine in genitivo in
anastrofe si verifica anche in Hel. 350-351 ... EvpuTav, Bavévtos / €l BdEls éTupos dv-
8poOs e in Or. 1397-1398 ... dwvdat, Bacidéwv / OTav aipa xudft ... . Tutto cid conferma la
scelta di segnare una virgola prima di 5épwv.

Sulla base di queste considerazioni, il soggetto di kaTeldov, prima persona singolare e non
terza plurale, puo essere solo Elettra. La giovane donna non ¢ stata personalmente testimone
di tutte le sventure che vengono enumerate in seguito, ma né lei né il fratello Oreste sono mai
stati neppure gli oTpatn\dTtat dell’Ellade, come & stato asserito nel v. 970°'. In entrambi i
casi gli epigoni vengono identificati prima con il padre e poi con l'intera stirpe a cui
appartengono: solo cosi Elettra ¢ legittimata a dire di ‘aver visto’ le sventure della sua casa.
L’errata forma del pronome relativo, tradita dai codd. e ripresa dallo scolio, si potrebbe essere
originata in seguito all’incomprensione di questo particolare atteggiamento dell’eroina tragica

rispetto ai propri progenitori.

v. 989: la lezione TO mTavéy tramandata dai mss.® & stata corretta in ToTavév (Porson). 11
significato non cambia e 1’'unico vantaggio ¢ di natura metrica: questo intervento consente,
infatti, di riconoscere una sequenza ba + cr + ba equivalente a quella del v. 985 e ugualmente
preceduta da un itifallico. Questa sezione della monodia di Elettra ¢ astrofica, ma cid non
esclude che certi cola possano richiamarsi tra loro. Il testo tradito, perd, comporta come unica
differenza la presenza di un molosso al posto del primo baccheo, due metri tanto simili che
possono corrispondersi anche all’interno di una struttura antistrofica®.

Di Benedetto 1965, 197, ritiene giustificato 1’'uso dell’articolo davanti all’aggettivo,
perché I’espressione alluderebbe a «un avvenimento famoso». Piuttosto, il verso indica la
prima delle sventure ricordate da Elettra e 1’articolo determinativo contribuisce a individuare
I’episodio con maggior precisione. Dopo il pév sarebbe lecito aspettarsi uno o piu 5¢*, ma il

prevedibile sviluppo sintattico subisce nella parte centrale dell’epodo una variatio, con il

°! Cfr. vv. 970, 1000.

2 La variante TTaveV (0O), ininfluente sul piano metrico, interviene sull’ipallage, banalizzando il testo altrove
attestato.

% Martinelli 1997, 215.

% Biehl 1965, 108, considera pév = pnv. Denniston, 361, a cui rinvia lo stesso Biehl, attribuisce a questa
particella, impiegata in modo assoluto, la funzione di enfatizzare 1’aggettivo che la precede, ma una rilettura
complessiva dell’epodo suggerisce una soluzione diversa.
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ricorso al connettivo 68ev (vv. 996, 1001)%, fino al v. 1010 T& mavioTaTta 8(¢), dove I’attesa

particella chiude la rassegna delle dTat.

v. 991: Diggle accoglie la correzione 61’ émi (Burges) al posto del tradito 6Te. La sillaba in
piu consente di completare il metro giambico ITé oy OT’ éml in una sequenza che procede
omogenea dal v. 990 al v. 992. Allo stesso fine Dale, III 255, e West 1987, 128, preferiscono
la lezione O0mOTE, attestata in S L2 V3S, che nella monodia di Elettra ricorre anche nel v. 999.
All’apparente anomalia metrica se ne aggiunge un’altra di natura sintattica, legata al nesso
meldyeol dLedidpevoe. Biehl 1965, 109, riconosce al semplice dativo un valore locativo ma,
per comprendere correttamente queste parole, ¢ importante chiarire alcuni aspetti
dell’episodio. Chapouthier-M¢éridier, traducendo «a travers de les mers», vi colgono
un’allusione alla fuga di Pelope, conseguente alla morte di Enomao®. In questo frangente,
pero, nulla lascia intendere che egli abbia né solcato né sorvolato il mare con il suo carro:
I’aggettivo mTavov suggerisce la velocita del mezzo, non la sua capacita di viaggiare sul mare
o di alzarsi in volo®’.

Se il composto dLadidpevn, probabilmente un neologismo euripideo, descrive la fuga
precipitosa di Pelope, meAdyeot indica una tappa, un approdo almeno provvisorio, della sua
corsa®™. 1 dativo semplice ¢ impiegato con questa funzione in dipendenza da verbi di
movimento anche in lon 156 xpipmTew OBpiykols e 174-175 xwpdv dlvats Tals "AN-
dbeLov. Per gettare in mare Mirtilo, non ¢ necessario che le ruote del cocchio di Pelope entrino
nell’acqua: ¢ sufficiente che egli arrivi sulla costa. L’immagine di questa corsa ¢ ripresa dal
participio dppaTetoas®: secondo Di Benedetto, la precisazione spaziale Tpos MLéoLY
mancava nella frase principale ma, anche senza ricorrere nel v. 989 alla correzione di Burges,
essa puo essere ricavata dal semplice meldyeol. Una variatio simile, pur in dipendenza dallo

stesso verbo, ¢ riscontrabile anche nei due versi citati dello lone, dove il dativo € associato al

complemento és xpuonpels olkous (v. 157) oppure vamos “labuiov (v. 176).

% vd. Di Benedetto 1965, 198 (v. 995).

% Chapouthier-Méridier, 71 e 72 n. 1: «il ... franchit les deux mers que sépare Corinthe (Te\dyeat)». Cfr. Di
Benedetto 1965, 198: «Pelops per maria aurigavit», che riprende la parafrasi di Klotz; West 1987, 129: «Pelops
rode over on the sea’s expanses»; Medda 2001, 259: «Pelope guido il carro sulla distesa del mare». Anche
Kovacs 2002, 521, traduce «Pelops rode over the waves», ma nel testo adotta la correzione di Burges.

7 1, osservazione di West 1987, 253: «he crossed the Aegean — he had winged horses», sembra fondata su una
premessa (i cavalli alati) che il testo non fornisce, almeno non in questi termini. Neppure la rievocazione
dell’episodio in Soph. El. 505-515 riferisce di un simile fatto prodigioso.

88 Schol. v. 987 Schwartz mapd dacoar Eatvwy.

% Biehl 1965, 109 e Di Benedetto 1965, 198.
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La pausa alla fine del v. 990 (3 ia), che, con effetto di brevis in longo, cade subito dopo la
congiunzione OTe, posticipata rispetto all’effettivo inizio della subordinata temporale,

potrebbe segnalare 1’anastrofe presente nel testo.

v. 998: la difficolta per cui Diggle espunge 1’intero verso nasce, soprattutto, dalla costruzione
sintattica del sintagma nominale: il parto dell’agnello dal manto d’oro ¢ stato portato a
termine da Ermes (genitivo) a vantaggio delle pecore del gregge (dativo). Il confronto con IT
387 Ta Tavtdlov Beotowv éoTidpata, suggerito da Willink 1986, 251, presenta una
situazione molto simile, con un sostantivo di derivazione verbale in -pLa accompagnato da due
sostantivi negli stessi casi (il genitivo di chi compie I’azione e il dativo di chi ne beneficia)
impiegati nella monodia di Elettra. 1l sintagma, affine a quello del v. 989, riassume e anticipa
la nascita prodigiosa di un agnello dal manto d’oro, descritta nella frase temporale che lo

segue’’.

v. 999: la scelta di Diggle di scrivere 0mdTe yéveTo, con 1’aoristo senza aumento sillabico,
secondo la testimonianza di molti codd. e soprattutto dei piu antichi, rispecchia un uso non
insolito dei brani lirici della tragedia’' e una tendenza attestata anche nei Persiani di

. 72
Timoteo™ .

vv. 999b-1000: le cruces, che Diggle segna comprendendo la fine del v. 999b e tutto il v.
1000, sono dettate da ragioni metriche. Nel primo dei due versi si ha una sequenza di nove
sillabe brevi. Molti editori ripetono alla fine 1’aggettivo 6Aoov che con le sue ulteriori tre
sillabe brevi consentirebbe di ottenere un colon equivalente a un dimetro giambico. Il testo
tradito, tuttavia, puo essere analizzato come una sequenza docmiaca e, pill precisamente,
come un prosodiaco docmiaco’”. Nel v. 1000, invece, il testo tradito ’ATpéws immoB6Ta
viene di solito corretto nella forma ATpéos (Porson) immoBwta (Dindorf), cosi da ottenere
un aristofanio analogo a quello del v. 995. Dale, III 255, si limita ad accogliere la correzione

di Porson, analizzando il verso come un hemiepes. A fronte di simili interventi, le due lezioni

N

" La situazione non & molto diversa in lon 921-922 loxelpata oépy’ éoxevoato Aato ... o€, dove
AoxevpaTa funge da apposizione al successivo pronome personale.

"I Cfr. ad esempio Eur. Or. 1458.

™ Willink 1986, 252. Hordern 2002, 46-47: «The augment is frequently found with the imperfect and the aorist
indicative ... However, we also find numerous unaugmented forms».

3 Di Benedetto 1965, 308, usa la denominazione «docmio trigiambico». Nell’Oreste I’interpretazione del v. 999
come prosodiaco docmiaco individuerebbe una corrispondenza quasi esatta fra tempo forte e accento di parola:
-Te YéveTo Tépas ONodV.
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conservate dai codd. consentono, comunque, un’interpretazione plausibile del colon: o come
associazione di un cretico e di un coriambo oppure come dimetro coriambico acefalo oppure
come dimetro ionico a minore catalettico oppure come docmio (nr. 34).

Willink 1986, 252, ¢ incline a riconoscere una lacuna tra il v. 999b e il v. 1000, perché la
rovina non si limitd a colpire solo Atreo ma «extended much further»'*. Nei tre versi finali le
funeste conseguenze della nascita prodigiosa dell’agnello dal vello d’oro si ripercuotono
anche su Elettra e Oreste. L’episodio ebbe come vittima principale Atreo ma, indirettamente,
tutti 1 suoi discendenti fino ai figli di Agamennone, il cui destino gia nel v. 970 e nel v. 988 ¢
fatto coincidere con quello degli Atridi in generale, senza specifiche distinzioni. Il genitivo
"ATpéws sottintende il meccanismo inverso, per cui l’antenato si identifica con i suoi

discendenti.

vv. 1001-1004: la struttura sintattica di questi versi non ¢ riconosciuta da tutti gli editori in
modo univoco. Diggle crocifigge parte del v. 1003 insieme a tutto il v. 1004, non escludendo
la correttezza della lezione mpooappdcaca, che ¢ testimoniata da G \'%a Tp. Essa ¢ adottata, ad
esempio, da Chapouthier—Mc’:ridier75 e da Murray, che concordano il participio con "Epts, a
sua volta soggetto di peTéPalev. Tuttavia, la posizione della congiunzione Te (v. 1001),
inserita tra Iarticolo e 1’aggettivo in accusativo’®, risulta difficile da conciliare con questa
ricostruzione del periodo: nei versi successivi, infatti, sarebbe legittimo aspettarsi un secondo
complemento oggetto sullo stesso piano di dppa, mentre il Te nel v. 1005 introduce una nuova
frase, coordinata alla principale. Nel v. 1006 Biehl propone di espungere peTaBd\eL e di
trasporre ZeUs nel verso successivo dopo dpeiBet, ma I’intervento appare troppo macchinoso.
Non si puo escludere, invece, I'interpretazione offerta da Di Benedetto, che riconosce nel
passo un anacoluto’’: nei vv. 1001-1005 la correlazione ... Te ... Te subirebbe uno sviluppo
inaspettato con I’introduzione nel secondo segmento di un’intera frase, con un nuovo soggetto

e un nuovo verbo, al posto di un semplice complemento 0ggett078.

™ Piti cautamente, Diggle segnala questa possibilita in apparato.

> Come ha opportunamente osservato Di Benedetto 1965, 199-200, la traduzione francese (« ... la querelle qui
détourna le char ailé du soleil, en dirigeant sur 1’aurore a 1’'unique coursier son céleste chemin vers 1I’Occident») &
tuttavia fuorviante: questi versi trattano non del solo viaggio del sole ma di due distinti cammini, quello del sole e
quello del cielo.

7® Sulla base dell’interpretazione sintattica del testo offerta da Chapouthier-Méridier, T0 TTepwToV dppa funge
da complemento oggetto di peTéBalev.

A proposito di simili dislocazioni della congiunzione Te, Denniston, 519, osserva che «most of them are
accounted for by the thought (or the construction) taking a different turn as it develops (anacoluthon would
usually be too strong a word)». In circostanze come questa non appare, tuttavia, del tutto inappropriato il ricorso
all’anacoluto, nonostante la sua evidenza risulti meno marcata rispetto ad altri casi.

8 Di Benedetto 1965, 199, e Di Benedetto 1961%, 142-143.
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D’altra parte, lo stesso Biehl, 57-58, ha il merito di tentare in apparato una spiegazione
che consenta di mantenere il tradito Tpooappéoas’. Egli ritiene che nel v. 1001 sia sottinteso
un verbo, forse &yéveTo (cfr. v. 999) o piu probabilmente A\8e (cfr. v. 997), e considera come
soggetto di peTéPalev il nominativo Zevs, con cui concorderebbe il participio Tpooappocas.
Tentativo meritorio nelle intenzioni ma non del tutto persuasivo nelle conclusioni. Dopo i vv.
995-1000 (GPev ... ANO> dpd) & facile sottintendere nel v. 1001 (36ev ...) lo stesso verbo con
soggetto "Epts, ma la distanza che separa la menzione del re degli dei (v. 1006) dal verbo
peTéBalev (v. 1003), con I’inserzione di una frase participiale, se non esclude, almeno rende
molto sospetta la soluzione prospettata da Biehl.

In parte, forse, pud essere accettata, ma con alcune necessarie precisazioni. Il verbo
peTapBdMw nella forma attiva ¢ usato in modo tanto transitivo, quanto intransitivo o
assoluto™. Grazie a quest’ultima eventualita, il carro del sole puo essere inteso come soggetto
del verbo peTéPalev. L’episodio a cui allude Elettra ¢ ricordato anche in altre tragedie
euripidee e in tutti i casi il sole ¢ indicato come soggetto dell’inversione della sua rotta: El.
739-740 oTpédal ... délov ... €dpav dMdEavTa; IT 193-194 d\\dEas & €E €dpas Lepov
o’ avyds daostt. Allo stesso soggetto andrebbe riferito anche il participio maschile
mpooappéoas sulla base di una concordanza logica (TO dppa ‘Alov = M\os)*. Zeus,
quindi, fungerebbe da soggetto solo per i verbi peTapdA\eL e dpeifel. Lo stacco sintattico fra
i vv. 1001-1004 e i successivi, occupati da una nuova frase coordinata alla principale, coincide
con il passaggio dei tempi verbali dall’aoristo al presente, rispondente all’esigenza espressiva
di attualizzare gli eventi raccontati, e sul piano metrico con lo slittamento dai trochei ai dattili,

separati da un ferecrateo in funzione di clausola.

vv. 1007-1008: la regolarita con cui si succedono i dattili dal v. 1005 fino al v. 1011 si
interrompe nel v. 1007, dove un coriambo ¢ associato a due dattili. Con tre puntini dopo
apeipel, Murray segnala nel testo una sospetta lacuna. Il testo tradito ¢ stato difeso grazie alla

divisione TOVOe ... BavdTwr / Td T’ émdvvpa ... OuéoTou: essa, infatti, consente di

" Lo scolio (schol. v. 1003 Schwartz dvti Tod mpooappéoas) implica la presenza nel testo del femminile
mpooappéoaca (Di Benedetto 1961°, 143; cfr. Biehl, 58, in apparato), ma questo non significa che quella
lezione, attestata anche nella forma elisa e con un’inversione nell’ordo verborum mwpocappécac’ ovpavod (X),
fosse corretta.

8 per I'uso transitivo, cfr. v. 1006; per 1’uso intransitivo e assoluto, cfr. HF 216 0Tav 6eod ool mvetpa
peTaBalov TOXNL, 480 petafaroboa 8 N TUxN; IT 1120 petafdiier Suadaipovia; lon 1614 peTapalobo(a)
[sogg. = Creusa].

81 Cfr. Or. 816 H\lov petdoTaoiy, dove il genitivo ha un valore ambiguo, al contempo soggettivo e oggettivo.
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ipotizzare un’inversione ritmica nei vv. 1007-1008, con il passaggio dai dattili agli anapesti®’,
oppure di interpretare la sequenza ~~ -~ - (v. 1007 BavdTovs BavdTwmr) come una coppia di
dattili. In entrambi i casi, tuttavia, il v. 1008 realizza un paremiaco e la pausa che esso
presuppone come dimetro anapestico catalettico contrasta con lo stretto legame che intercorre
fra i Setmva OuéoTou (v. 1008) e i AMékTpa Kpnooas (v. 1009), preceduti da un unico articolo
nel v. 1008. D’altra parte, il vuoto dopo dpe(feL, corrispondente a una sillaba lunga, potrebbe
essere colmato ripetendo il soggetto ZeUs nella stessa sede metrica che il monosillabo occupa
nel verso precedenteg4, oppure postulando una pausa dopo il verbo in coincidenza con la
dieresi mediana. Di Benedetto™, pur non escludendo I’eventualita dei dattili soluti, & propenso
ad ammettere la presenza di un coriambo all’interno di una serie dattilica. Alcuni esempi di
coriambi associati a metri anapestici (Eur. IA 1277) o, di nuovo, inseriti in sequenze dattiliche
(Eur. IA 1331), sembrano confermare questa possibilita. Forse non ¢ casuale che I’anomalia
ritmica sia legata al verbo dpe(Bet: un fenomeno analogo ¢ stato osservato nel v. 979 e altrove
in Euripide, come se la performance canora (e musicale) fosse in questi passaggi influenzata

dal messaggio del testo.

La struttura.

La complessa monodia di Elettra si articola in due parti. La prima (vv. 960-981) ¢
costituita da una coppia strofica e contiene gli elementi tipici della lamentazione. Nella strofe
le parole che manifestano I’intenzione di intonare un canto di lamento (v. 960) sono seguite
dalla descrizione dei gesti che tradizionalmente lo accompagnano (v. 961: graffiarsi le guance;
v. 963: percuotersi il capo) e dei segni esteriori del lutto (v. 965: le grida; v. 966: il capo
rasato). Sul piano formale si segnala, accanto ai nessi allitteranti kTUTOV Te KpaTdS €
Kdpa ... kovpLpov, la geminatio del sostantivo €\eos. Nell’antistrofe, invece, ricorrono i
verbi BéBake, sottolineato dalla geminatio, e olxeTat (v. 971) e I’aggettivo composto con il
prefisso duo- (v. 974 duopevns); viene rievocato il passato felice (v. 972 pakapiots)
contrapposto al presente macchiato di sangue (v. 975 dowia), bagnato di pianto (v. 976
ToAuddkpuT(a)) e vessato dalle sofferenze (v. 977 mo\Umova); infine, Elettra invita a guardare

la gravita della sua rovina (v. 977b-978). Gli ultimi versi, che esprimono la rassegnazione di

82 K-G, 11 170. Nell’Oreste euripideo si verificherebbe un caso di inconsequentia affine a quello riscontrabile in
Hippon. fr. 36 (vd. Novelli 2006, 214), ma anche in Aesch. Choeph. 644-645 (vd. Novelli 2004, 61), Ag. 557
(vd. Novelli 2006, 219), dove il participio che realizza il nominativus pendens segue la frase principale.

83 Dale, III 256, analizza i vv. 1007-1008 come anap dim e paroem.

% Biehl integra il testo nello stesso modo, ma espunge Zevs djeiBet nel v. 1004.
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fronte a una catena ininterrotta di dolori e che si chiudono con una formula gnomica sulla
imponderabilita dell’esistenza umana, preludono allo sviluppo successivo.

La seconda parte (vv. 982-1011) ¢ astrofica e di contenuto prevalentemente narrativo: c¢’¢
spazio solo per un brevissimo accenno ai lamenti (v. 985 év 6pfjrolowr davafodow), a cui
poco dopo fa seguito una lunga sequenza di sillabe brevi (v. 987) che, unica insieme a quella
del v. 999b, contiene anche la sola geminatio dell’intero brano (éTekev €Teke). Il lamento &
tuttavia rinviato ad un’altra sede, ad un altro momento e ad un altro destinatario: nell’epodo
Elettra riassume le sciagure che si sono abbattute in successione sulle stirpe dei Pelopidi, dalla
morte di Mirtilo fino alla sua attuale condizione e a quella del fratello Oreste. Non di rado il
racconto indugia su particolari pittorici e cromatici, come il movimento delle onde del mare
sulla spiaggia, le ali del carro del sole, la quadriga di Pelope e il tiro semplice del cocchio
dell’aurora; 1’oro delle catene che sorreggono il sole in cielo e del manto dell’agnello
portentoso, e il bianco delle onde che si frangono sulla riva. Questo gusto descrittivo si
accompagna all’uso frequente di termini composti, talvolta con il ricorso a neoconiazioni. In
un simile contesto I’aggettivo 0\o6v € i composti TOAUGTOVOS e To\uTOvoLS risultano poco
INCisivi.

La struttura responsiva presenta alcuni richiami interni: le ultime parole della strofe
moT’ Ovtwv (v. 970) sono riprese, con una leggera variazione, nel periodo iniziale
dell’antistrofe (v. 973 wv TFOT(E))86. Il sostantivo miuaT(a), invece, ricorre nella parte finale
sia della strofe (v. 967) che dell’antistrofe (v. 980). In seguito, nella sezione dattilica alla fine
dell’epodo, vengono ripresi dagli ultimi versi dell’antistrofe il verbo dpeifw, accompagnato
dal poliptoto 6avdTtovs Oavatav (v. 1007-1008; cfr. v. 979 €Tepa & €Té- pols), e
I’aggettivo mo\umovos (vv. 977 e 1012).

La coppia strofica ¢ caratterizzata essenzialmente dai ritmi giambico e trocaico, con
passaggi non infrequenti dall’uno all’altro. La responsione da un lato tende a far corrispondere
in modo esatto sillabe brevi, sillabe lunghe ed eventuali soluzioni, dall’altro sembra
ammettere in pit di un caso fenomeni di liberta, anche molto vistosi. La parte astrofica,
invece, si articola in sei unita: ¢ basata prevalentemente sul ritmo giambico, con frequenti

forme sincopate o catalettiche, e solo nel finale si distinguono due stinte serie, rispettivamente

% Di Benedetto 1965, 201, e Di Benedetto 19617 143 n. 90.

8 Cfr. Bur. Alc. 403 veooads e 406 véos, nella monodia di Eumelo. Questo meccanismo, che ricorda vagamente
I’elemento caratteristico delle coblas capfinidas della canzone provenzale, non deve essere inteso come prova di
una eventuale composizione antifonale fra coro e attore: il parallelo offerto dal passo dell’Alcesti dovrebbe
bastare a scongiurare ogni tentativo in tal senso.
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di natura trocaica e dattilica. Nell’epodo la mancanza di una struttura responsiva, ¢ supplita

spesso dalla corrispondenza fra la componente metrica e la sintassi del testo.

960

961

962
963

964
965
966
967
968
969

970

971

972

973
974

975
976
977
978
979
980

981

982a
982b
983a

983b
983c
984
985
986
987
988
989

vv. 960-970 ~ 971-981 + 982-1012

KATAPXOUAL OTEVAYLOY, [oTp.
o Ilelaoylia,

TIBeloa Aevkov dvuvxa dLa Tapnidwy,

atpaTnpov drtav,

KTUTOV T€ kpaTds, OV €Nayx’ d KaTd
xBovos

vepTépwl llepoédacoa kalliTals Bed.

taxeiTw 8¢ ya Kuklomia,

oldapov éml kdpa TiBeloa kovpLpOV,

TOV "ATpeldav mpaT’ olkwv.

€Neos €éleos OB €pxeTal

TOV Bavoupévoyr Uep,

oTpatnAaTar ‘EXdSos moT’ SvTwv.

BéBake yap BéPakev, [avT.
olxeTar Tékvwy
mpdmaca yévva Tlélomos 6 T
€M pakaplols
{Hlos @v moT’ olKoLS*
dBOVvos Vv €lde BedBev, d Te Suopevis

dowia Pidos €v moAlTals.

lw (0, TavddkpuT’ Edapépwy

€0vn molUmova, Aelooed’, ws map’ élmidas
polpa Batvet.

€Tepa & €Tepov dpeifeTal

TRAT €V XpdvwL LaKpOL:

BpoTGr & 6 mas AoTAOUNTOS aAlWv.

LONOLUL TAVY oUparoD
péoov xBovds «Te> TeTApévay
alwprpaact

TETPAV ANVOECL XpUTéaL-
oL, depopévar dSlvaiat,
BOIov €E "ONOpTOU,
W’ év Oprivoloy dvapodow
YépovTl TaTtépt TavTdiwt,
0S €TeKeV €TeKe YeVETOPAS €éber, Sdumv
as kaTetdov dTas:
TO TTAVOV €V Slwypd TWAWY,
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3 ia ataktoi
(2 ia cat | hypod)
3ia
(2 ia cat | hypod)
ithyph
3ia
(2 ia cat | hypod)
cr+ 2tr
sp + cr+ia
3ia
2tr
tr+ia
2 tr cat
(vel lecyth)
ia + ithyph

3ia

(2 ia cat | hypod)
3ia

(2 ia cat | hypod)
ithyph
3ia

(2 ia cat | hypod)
cr + ithyph
sp + cr+ia
3ia
ir

tr + ia

2 tr cat
(vel lecyth)
ia + ithyph

ia + cr

2ia

dochm

(=sp +cr)
2ia+

2 ia cat
ithyph

ba + cr + ba
2ia

3ia

ithyph

mol + cr + ba



990  TeBpimmofdpovt oTOMwL TTéNo OTe 00 v —v-v-vw-v-v | 3ia
991  meldyeoL dledidpevoe MupTihov GoOvoV wewwam v —v—w - 3ia
992  Swkwwv és oldpa moévtouv,  e=w=—w-—=- 2 ia cat
(ia + ba)

993  levkokvpoowv mpos lepatoTiarts 0 —v-w--w-v- 2 hypod
994  movtiww cdv  —v-w- hypod
995  dwbow appartevoast  —e~—w—— l aristoph
996  0fev Bbpolol TOlS €pols 0 w———w—w- 2ia
997  A\0’ dpa molvoTOVOS,  —e—=——=—e- 2 tr cat
998  \oxeuvpa molpviolol Mairddos TOKOU 000 w -~ -w-—v-w-—v- 3ia
999a TO Ypuodpalov dpros Omo-  w——-w-x —~ 2ia +
999b Te yéveTo TépAs OAOOV  —em e o —~ pros
1000 "ATpéws LmopdTa - -|H 2 cho aceph
1001 0Ofev "Epts TO Te TTEPWTOV meme—e - 2tr+
1002  “AMov peTéBarev dppa, 0 ————ee o=~ 2tr(=41tr)
1003a Tav mpos €omépav kélevbor  —w—w-w-o 21tr+
1003b ovpavol mpoocapudéoas 0 ———w—w- 2 tr cat (= 4 tr cat)

—————— = pher aceph
1004 povémwlov és CAG,  —emmem— - —~ 4 da
1005 <mTamépov Te Spapnpata IMletddos 0 o—o~w--—e - - 4 da
1006 €is 080V dN\av ZelUs PeTaBdMeL,  —————w - —~ cho + 2 da
1007  TOVSE T dueiPfer BavdTous Bavd- 00 —em— e — e — - 4 da
1008 TV TA T €mwvupa delmva OuéoTou —e~——— e - —~ 4 da
1009 XékTpa Te Kpnooas *Aepomas SoAl- —e~—ev—oo - —~ 4 da
1010 as dohlolol ydpols: Tad mavloTATA & 00 o— e~ —e~ =~ - —~ 4 da
1011 €ls €ue Kkal yevéTav €pov M\ube 00 0w -~ e-w-- l dochm + ba

1012 86pwy moAUTOVOLS AVdyKALS.

Note prosodiche, metriche e colometriche.

correptio Attica: 963 kpaTds; 965 Kukhwtia; 967 ATpeldav; 971 tékvwr; 976 mavddkpuT’,
977 €8vn, 980 pakpht, 981 doTdBunTos, 983b méTpav e xpuoéat-, 990 TeBpLmmofdpovt, 991
dLedldpevae, 999a xpuodpaiiov, 1005 Spapipara, 1009 Kpriooas, .

correptio epica: 983a alwpnpact (?).

synizesis: 964 0ed,;

responsione libera: 960 < =< -~ - - - v - v -~ 97l v - -v-v-w-v- ) e e —~

(vv. 960-981)
vv. 960-970 ~ 971-981: la strofe e 1’antistrofe risultano scandite in quattro parti da itifallici e
da altre sequenze trocaiche affini.
All’inizio (vv. 960-962 ~ 971-973), il ritmo giambico, comune ai versi recitati, attenua lo
stacco fra la rhesis del messaggero e il canto di Elettra, soprattutto se si espungono i vv. 957-

959. L’itifallico nel v. 973 ¢ seguito da una forte pausa sintattica, mentre il v. 962 coincide
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con un sintagma nominale, che spezza il normale sviluppo sintattico e favorisce lo zeugma fra
il verbo kaTdpyxopat, o piuttosto fra il participio TLBeloa, e il sostantivo kTomor®’

La seconda parte (vv. 963-964 ~ 974-975) coincide anch’essa con un’unita sintattica. Sia
nella strofe che nell’antistrofe, il cretico iniziale (vv. 964 ~ 975)% & seguito da fine di parola.
Tuttavia, mentre nel v. 975 la clausola metrica ¢ affidata, come di consueto, a un itifallico, il
v. 964 termina, secondo la tradizione manoscritta, con un dimetro trocaico. La loro lunghezza
¢ palesemente diversa:

[Tepoédbaocoa kalimars Oed —~-v-w--|H

Pfidos év moNltars 0 —v-v--
Mentre la sequenza prosodica realizzata dalle parole kaMimais 6ed® equivale a quella
prodotta da év moliTats, la corrispondenza fra le parole Ilepgédacoa e Pfidos viene meno.
Tuttavia, grazie alla chiusa pesante, con I’elemento libero finale realizzato da una sillaba
lunga, il dimetro sembra configurarsi come una forma ampliata dell’itifallico, condizionata dal
nome proprio della dea. La sua funzione di clausola ¢ evidenziata dalla presenza dello iato
finale, assente nell’ antistrofe.

La terza sezione (vv. 965-967 ~ 976-978) ¢ chiusa da una sequenza trocaica con spondeo
finale: nell’antistrofe si contiene nella misura di un singolo metro, mentre nella strofe si
estende alla misura del dimetro, occupato nella sua prima meta dal genitivo TV *ATpetdav®.
Nell’antistrofe la pausa ¢ evidenziata dallo iato, assente nella strofe.

Un nuovo itifallico conclude, infine, strofe e antistrofe (vv. 968-970 ~ 979-981): esso ¢

preceduto da un metro giambico, distinto dalla dieresi’’.

¥ Di Benedetto 1965, 190-191: «Katdpyopat regge oTevaypov a v. 961 [960] e kTUmov a v. 963». Cfr. la
traduzione di Medda 2001, 255: «Do inizio al lamento ... e al risuonare dei colpi sul capo». Lo scolio (schol. v.
961 Schwartz 10 TiBeloa kata kool kal €éml Ths kedalfis kal émi TOV mapnidwy), invece, lega kTimov
al participio del v. 961. Lo zeugma rimane in entrambi i casi ma, secondo la soluzione prospettata dallo scoliaste,
nel testo euripideo i colpi sul capo sono presentati, al pari dei graffi sulle guance, come un gesto che accompagna
il lamento. Queste due azioni, per le quali si esplicita la parte del corpo interessata, sono precisate
rispettivamente da un’apposizione e da una frase relativa.

% Alla lezione dovia si deve preferire la forma doivia, attestata anche nella tradizione tricliniana (P T%): una
corruzione di questo genere si ¢ verificata anche in una parte della tradizione manoscritta del v. 1575 delle
Fenicie.

% La parola 6ed vale in questo caso come monosillabo con sinizesi delle due vocali. Cfr. Eur. Ba. 420.

% Questa liberta di responsione, inconsueta per un testo tragico, si riscontra gia nel testo tradito della prima
monodia dell’Elena (vv. 173 ~ 185, 174 ~ 186).

! Di Benedetto 1965, 307, analizza i vv. 970 ~ 982 come trimetri giambici sincopati e catalettici (ia + cr + ba;
cfr. Dale, III 254), ma la prevalenza di clausole trocaiche nella monodia e il confronto con esse rende preferibile
I’individuazione di una clausola itifallica. A proposito dell’associazione ia ithyph, vd. Gentili-Lomiento 2003,
124 e 126 n. 24.
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vv. 960 ~ 971, 961 ~ 972, 963 ~ 974, 966 ~ 977: I’analisi dei vv. 966 ~ 977 come trimetri
giambici presuppone la divisione colometrica indicata da Murray, diversa da quella adottata
da Diggle, che isola nei vv. 965-966 tre dimetri. Quasi tutti presentano come caratteristica
comune |’incisione dopo il settimo elemento (cesura eftemimere): nei vv. 963 e 977 essa
coincide con I’elisione, mentre nel v. 966 ¢ sostituita dalla dieresi mediana.

La cesura eftemimere crea una situazione di forte ambiguita, per cui essi, sia nella strofe
che nell’antistrofe, possono essere analizzati anche come combinazione di un dimetro
giambico catalettico (ia + ba) e un ipodocmio, analoga a quella che si trova nei vv. 992-993
dell’epodo’®. Questa interpretazione consente di mantenere la lezione oTevaypdy nel v. 960,
qualora non si accetti la presenza di un giambo ataktos come secondo metro. La
conservazione del testo tradito comporta il riconoscimento di una responsione libera fra il v.
960 e il v.971.

SN 2 s

v. 965 ~ 976: nell’antistrofe la correzione del tradito {» (¢) in i), & (Hartung) & dettata da
esigenze di responsione e dipende dalla scansione prosodica di taxei- e di (w (. Lo iota
seguito da vocale assume non di rado valore semiconsonantico, cosi da realizzare un’unica
sillaba con la vocale contigua. Nella strofe e nell’antistrofe, quindi, si possono contare due
sillabe e, piu precisamente, due sillabe lunghe93 .

I due versi potrebbero ammettere molteplici analisi, ma I’eventualita di un trimetro
giambico sincopato (sp + cr + ia), affine a quelli dei vv. 985 (ba + cr + ba) e 989 (mol + cr
+ ba) e corrispondente, come quelli, all’inizio di un periodo sintattico, appare piu

. 4
persuas1va9 .

vv. 968 ~ 979: nella strofe la coppia di tribrachi puo essere intesa come equivalente a un
metro giambico soluto, simile a quello che completa il dimetro, ma il v. 979, con il quale il
primo ¢ in responsione, inizia quasi certamente con un metro trocaico. Nell’antistrofe, dove

I’inversione ritmica & piu evidente, il poliptoto e il verbo dpeifeTar sembrano fornire un

92 Nell’epodo sono presenti 3 ia nei vv. 987 (cesura pentemimere), 990 (dieresi centrale), 991 e 998 (cesura
eftemimere). Cfr. v. 985.

% A proposito della quantita dell’a in iayeiTw, vd. LSJ s.v. laxéw. Sulla controversa responsione fra i vv. 965 e
976, vd. Di Benedetto 1965, 193-194, che difende il testo tradito ma attribuisce valore semiconsonantico solo
allo iota della seconda interiezione nell’antistrofe, analizzando i1 vv 965 ~ 976 come ba cr ia. La correzione di
Hartung ¢ adottata anche da Medda 2001 e motivata (111), come gia aveva fatto Diggle 1991, 119, sulla base
dell’incerta lettura di TI'%. La successione delle due diverse interiezioni (), ® & ritenuta da Willink 1986, 244,
«entirely natural», pur non essendo attestata altrove.

% In alternativa, la sequenza sp + cr equivale anche a un docmio che potrebbe essere associato a un giambo,
separato dalla dieresi; oppure cr + ia, come nel v. 969, possono essere intesi come un lecizio.
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presupposto semantico a questo fenomeno. Forse contribuivano a veicolare la metabolé anche
gli accenti delle parole, che sia nella strofe che nell’antistrofe coincidono con i tempi forti

prima del metro trocaico e poi del metro giambico.

vv. 969 ~ 980: I’interpretazione di questi versi come dimetri trocaici catalettici (0 come
lecizi), piuttosto che come dimetri giambici acefali (Biehl, 137), ¢ resa preferibile dalla debole
pausa sintattica, presente alla fine di questa sequenza che sembra fungere da clausola metrica

‘interna’®’.

(vv. 982-1012)

vv. 982-984%%: 1a colometria conservata da alcuni codd. autorevoli, come M B V AL, e
confermata per la parte iniziale da TT", individua due dimetri giambici sincopati’’ e isola la
parola alwpipact(v). Anche qualora il dittongo iniziale sia abbreviato per effetto dello iato
(correptio epica)98, essa da sola realizza un docmio. La scelta fra le grafie con e senza -v
efelcistico dipende dalla possibilita che ad esso faccia seguito una pausa di fine di verso con
brevis in longo, plausibile dopo un colon ‘eterogeneo’ in una sezione interamente giambica.
Questo stacco potrebbe dipendere dalla funzione di alwprjpact quale apposizione.

La sezione sembra essere chiusa da un itifallico che precede la subordinata introdotta da
wa (v. 985)99, ma tale assunto determina inevitabili condizionamenti sull’analisi delle parole
méTpaV ... dlvaiot, divise ora dopo depopévav, ora dopo xpuvoéaio(t). Con la grafia
Xpuoéatal, esse realizzano un tetrametro giambico catalettico, divisibile in due dimetri legati
da sinafia verbale'®. La pausa con brevis in longo dopo dlvaiol precede la metabolé ritmica

della clausola che coincide con un sintagma apposizionale.

vv. 985-988: questa sezione completa il periodo sintattico precedente ma, dal punto di vista

metrico, si presenta come un’unita indipendente. Il canto di Elettra procede con sequenze di

% Un altro 2 tr cat con una funzione simile a questa si ritrova nell’epodo al v. 997.

% A proposito della colometria di questi versi, vd. Diggle 1991, 137-138.

%7 La tradizione manoscritta non legge, probabilmente per un errore di aplografia, la congiunzione Te (Hermann)
nel v. 982b, che realizza cosi un secondo 2 ia cat, dopo quello del v. 982a

% Questa eventualita contrasta con quanto si verifica nella parola aiciv (v. 981) alla fine dellitifallico, che deve
contare il dittongo come sillaba lunga.

% West 1981, 70. Per lo iato con I’inizio del verso successivo, si pud confrontare quanto accade fra il v. 986 e il
v. 987 che incomincia con il pronome relativo 0s.

% Una proposta di questo genere & stata avanzata anche da Diggle 1991, 138 n. 16: | (-ou)
depopévav Slvats <«dest = 2 ia.
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ritmo giambico. Il verso iniziale realizza un trimetro sincopato'®’, di forma simile a quello del
v. 989. Nel v. 986 I’abbreviatura mpt (O F L P R) & sciolta, sia nei mss. sia dagli editori
moderni, ora nella forma maTtp( ora nella forma maTépL. Nel primo caso, pero, ¢ necessario
dividere le sillabe maTt / pl, mentre di solito il gruppo -Tp- e, piu in generale, il nesso
occlusiva + p ¢ interessato da correptio Attica. Alla metabolé fra il trimetro giambico (v. 987)
e la clausola itifallica (v. 988) si intrecciano in questo caso 1’enjambement S6pov / ... dTas e

I’anastrofe dopwv / ds ... .

vv. 989-995'%%; 15 sequenza iniziale realizza un trimetro giambico sincopato analogo a quello
del v. 985" La maggior parte dei codd., poi, individua tre dimetri, dividendo:

990 TebBpLmmoBdpovt oTOAWL
TIé os OTe meldyeool Oie-
dldpevoe MupTidou ddvov

ma in questo caso ¢ necessario conservare la lezione medyecoL (M B 0'¢ P'). Con la forma
pill comune TeXdyeaL, invece, & possibile distinguere due trimetri giambici (Cr), il primo dei
quali termina con brevis in longo. Diggle 1991, 138, ritiene questo fenomeno ‘insostenibile’,
perché si aspetterebbe che un trimetro giambico non seguito da pausa sintattica fosse in
sinafia con 1 giambi successivi, ma la congiunzione temporale in anastrofe, ritardata fino alla
quarta posizione, potrebbe giustificare una pausa. La mancanza di una cesura ¢ compensata
dalla dieresi mediana come nel v. 966'**.

La serie giambica ¢ chiusa da un dimetro catalettico: la sua associazione con 1’ipodocmio
(v. 993) crea la stessa situazione di ambiguita osservata nei vv. 960 ~ 971, 961 ~ 972, 963 ~
974, 966 ~ 977 (= 3 ia ataktoi). Nel v. 993 la desinenza -oL dell’aggettivo in dativo plurale
puo essere mantenuta sola a condizione che il primo ipodocmio sia distinto dai successivi e si

ammetta una pausa di fine di verso con brevis in longo:

992/3 Stkow €S oldpa mOVTOU, AEUKOKUPOOL v =—w—w——=—v—v-— I 2 ia
cat + hypod
994 wpos lepatoTtiats movtiov odlwy —v-v-—-v-v- 2 hypod

OV Cfr. vv. 965 ~ 976 (sp + cr + ia).

192 A proposito della colometria dei vv. 989-995, vd. Diggle 1991, 138-139.

' Di Benedetto analizza il v. 989 come mol + ithyph ma, in virt della sua collocazione iniziale, & probabile che
debba essere inteso come un trimetro giambico. Un’apposizione simile & fatta coincidere con un trimetro
giambico anche nel v. 998.

104 L a variante 6mdTe S v LZ), accolta da Dale, III 255, potrebbe essere stata introdotta per uniformita con la
congiunzione del v. 999. La correzione di Burges, accolta da Diggle, non risulta necessaria sul piano metrico.
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La forma con -v efelcistico (An : coni. King), invece, consente di riconoscere una serie
unitaria di tre ipodocmi'®. La frase del participio dppatevoas coincide con i tre ipodocmi e
con I’aristofanio. Quest’ultimo, che si realizza a partire dalla grafia tradita oLy, trisillabico,
ha due sillabe in piu rispetto ai cola immediatamente precedenti: una breve dopo il primo
longum, che consente di realizzare la cellula coriambica, e una lunga alla fine, che conferisce

alla clausola una chiusa molto simile a quella degli itifallici'®.

vv. 996-1000: questa sezione inizia nuovamente con un colon giambico, un dimetro, seguito
da un dimetro trocaico catalettico: la pausa precede il sintagma che funge da apposizione alla
subordinata temporale.

I v. 999 potrebbe formare un unico tetrametro giambico, ma difetta di un piede. Un
dimetro risulta legato a un prosodiaco docmiaco, corrispondente alla meta esatta di un
trimetro ovvero a un dimetro brachicatalettico. I due elementi mancanti potrebbero essere
forniti dalla parola ’ATpéws (v. 1000), scandita -~ - con correptio Attica e sinizesi, mentre il
coriambo realizzato da immoPdTa richiamerebbe 1’aristofanio del v. 995: in questo caso, i vv.
999-1000 andrebbero analizzati come 4 ia + cho’®’. Con questa scansione, se si mantiene la
colometria tradita, dopo il prosodiaco docmiaco si pud riconoscere un docmio (nr. 34).
Qualora, invece, si scandisca ’ATpéwns come trisillabo - - -, la clausola (v. 1000) risulta
formata da un cretico in combinazione con un coriambo, un’associazione che si presenta come
forma anaclastica del lecizio, con I’inversione del quarto e del quinto elemento, oppure come
dim cho B aceph, equivalente al ‘palindromo’ di un aristofanio. Il termine in genitivo,
trisillabico ma con correptio Attica, realizza la sequenza —~ - e nell’insieme il v. 1000 puo
essere analizzato come un dimetro ionico a minore catalettico oppure, pit probabilmente,

1 . . . N .
come 2 cho aceph % Tn ogni caso, la fine di verso ¢ marcata dallo iato.

vv. 1001-1004'": questi versi dell’epodo sono scanditi dal ritmo trocaico. I dimetri
individuati dagli editori moderni devono probabilmente essere riuniti a coppie, nei due

tetrametri testimoniati da Cr. La divisione della maggior parte degli altri codd., invece,

5 .. , .. . . . .
19 La divisione -ou T / pds, con la scomposizione del gruppo consonantico Tp-, consentirebbe di chiudere la

sillaba finale ma questa eventualita appare improbabile.

106 Biehl, 138, lo analizza come cho + ba. La grafia con la dieresi didowv, tetrasillabico, proposta da Willink
1986, 251, e adottata da Diggle, realizza un dimetro giambico catalettico oppure un itifallico preceduto da un
{g7ngum che, unito all’ipodocmio precedente, forma un altro itifallico.

198 Cfr. v. 1004 = pher aceph, seguito dallo iato.

19 A proposito della colometria dei vv. 1001-1004, vd. Diggle 1991, 139.
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privilegiando probabilmente un’interpretazione giambica, sembra intendere questi versi come
un trimetro acefalo e due trimetri brachicatalettici. Il secondo tetrametro trocaico ¢ catalettico
ed ¢ seguito da una nuova clausola coriambica: un ferecrateo con base pirrichia (acefalo),
equivalente nella somma delle morae a un itifallico e, soprattutto, affine al 2 cho aceph del v.

1000. La pausa che segue questa clausola ¢ sottolineata ancora una volta dallo iato.

vv. 1005-1012: la sezione conclusiva ¢ costituita da una sequenza dattilica, interrotta soltanto
dal coriambo nel v. 1007. La sinafia ¢ presente fra i vv. 1005-1006 (prosodica), 1007-1008
(verbale), 1009-1010 e 1010-1011 (verbale).

La serie di dattili ¢ chiusa da un colon eterogeneo, che ammette diverse interpretazioni. Di
Benedetto 1965, 308, lo analizza in modo inequivocabile come combinazione di un metro
giambico e di un metro trocaico. Dale, III 256-257, lo presenta pill genericamente come uno
«1ambo-tr colon»: «a resolved form of - - -« -« - - which is found at Pers. 575, IA 2». Da
ultimo, Willink 1986, 253, vi ha riconosciuto un docmio seguito da un baccheo, scanditi da
fine di parola. La soluzione del terzo elemento del docmio provoca una sequenza di tre sillabe
brevi, identica a quella generata dalla successione dell’ultimo dattilo (v. 1011), coincidente
con la parola n\ube, e della prima sillaba, breve, del v. 1012. La sequenza prosodica sembra

passare cosi gradualmente dal ritmo dattilico al ritmo giambo—docmiaco“o:

OO ORI (U

H_H_}

10 Cfr, Eur. IA 1332.
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Monodia di Elettra (vv. 1302-1310)

HA./Xo. doveleTe kaiveTe BelveT’ El Uccidete, ammazzatela, colpitela,
OMuTE , dimTuxa StoTopa ddoyar’ annientatela. Dalle vostre mani
€K XEPOS Leplevol scaturisca il colpo delle due spade

1305 Tav A\momdTopa ALTOYdUETOV,

. ) a doppio taglio. Lei ha lasciato il padre
a TAELOTOUS

” . , e lo sposo, ha sterminato a migliaia
exaver ‘EXdvov POso, g

Bopl Tapd TOTAUOY GAOPEVOUS gli Elleni, uccisi dalle lance lungo
30U Sdkpua SAKPUOL TETE OLSAPEOLS il fiume, dove lacrime su lacrime

1310 Béheow dpdl Tas ZkapdvSpov Slvas. scorsero sotto i colpi delle frecce
dalle punte di ferro, accanto ai gorghi

dello Scamandro.

Osservazioni sul testo.

vv. 1302-1310: la maggior parte dei codd. assegna il brano lirico a Elettra ma questa
soluzione drammatica, dopo Di Benedetto 1965, ¢ sembrata a molti editori incompatibile con
I’esortazione del corifeo a fare silenzio (v. 1311 ovydTe ouydT(e)). Per evitare di riferire il
plurale alla sola Elettra, ¢ stata richiamata 1’attenzione sulla nota personae riportata da B al v.
1302, che assegna i versi a un semicoro, e sullo scolio al v. 1304 che, proponendo la parafrasi
dello stesso verso, riferisce indirettamente le parole alle coreute (schol. v. 1304 Schwartz
amovoTepor 8¢ ws yuvdikes eimov). Questi due elementi sono bastati a Willink 1986,
293-294, per assegnare tutto il brano lirico alle donne di Argo. Egli ritiene, invece, meno
cogente I’altro rilievo sollevato da Di Benedetto 1965, 247, a proposito delle parole
Tavowper Bony, che Elettra pronuncia nel v. 1314 e che lasciano intendere almeno una
partecipazione della giovane al canto. Sulla base di questa ulteriore osservazione, lo studioso
italiano aveva assegnato i vv. 1302-1310 congiuntamente al coro e all’attore, sull’esempio
dell’inno ad Artemide intonato nel prologo dell’Ippolito (vv. 61-71)', ma nell’Oreste la
sovrapposizione delle due voci non ¢ giustificata dalla pratica devozionale. Sussiste, invece, la
possibilita di attribuire 1’intero brano alla sola Elettra, secondo I’indicazione prevalente della
tradizione manoscritta.

Il monito al silenzio nel v. 1311 non ha il tono perentorio impiegato di solito per
interrompere un discorso, 0 un canto: in questi casi, infatti, si ricorre all’imperativo aoristo (ad
esempio, olynoov: Aesch. Sept. 262; Eur. Alc. 1088, Hipp. 603; oiynoate: Eur. Hipp. 565).

Quando, invece, la coriféa nell’lfigenia fra i Tauri (v. 458 olydTe) invita le altre donne a

' Di Benedetto 1965, 247, ricorda anche I’ipotesi di Wilamowitz, che assegnava i vv. 1043 ~ 1051 dei Persiani
al coro e a Serse e i vv. 459-460 ~ 464-465 delle Coefore a Oreste, a Elettra e al coro, ma Willink 1986, 294,
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‘rimanere in silenzio’, il coro aveva smesso di cantare gia qualche verso prima (v. 455). La
coriféa che, invece, vuole far cessare il canto delle compagne usa la forma ouvyrjoate (Eur. Or.
1367). L’imperativo del v. 1311, coincidente con il ritorno ai trimetri giambici, lascia
intendere che il coro, gia silenzioso dopo la preghiera rivolta a Zeus (vv. 1299-1300), deve
mantenersi tale. L’esortazione piu decisa di Elettra nel v. 1314 potrebbe, invece, far
riferimento alla definitiva conclusione dell’amebeo lirico-epirremetico, che ha coinvolto lei e
il coro e di cui la monodia costituisce una sorta di appendice.

Si configura cosi una situazione simile a quella gia osservata nelle Troiane quando, dopo
la parodo, Taltibio entra in scena e informa Ecuba delle decisioni prese dai capi degli Achei.
Mentre viene presentata la sorte che attende Cassandra, Polissena e Andromaca, 1 trimetri
giambici dell’araldo si alternano in modo regolare ai versi lirici dell’anziana regina. Alla fine,
quando viene annunciata la destinazione di Ecuba, la reazione della donna esplode in un
assolo accompagnato da gesti di disperazione. La scena segue uno sviluppo lineare, con un
progressivo crescendo patetico. Nell’Oreste, invece, dopo I'ingresso di Oreste e Pilade nel
palazzo, la tensione emotiva & giocata in modo pil sottile, pitt articolato®. Durante 1’amebeo
lirico (vv. 1246-1285), interrotto occasionalmente da coppie di versi recitati, cresce in Elettra
e nelle coreute la preoccupazione che possa arrivare qualcuno, prima che Elena sia stata
uccisa. Poi, sopraggiunge lo sconforto, perché dall’interno non si ode alcuna conferma
dell’azione intrapresa, e dal vv. 1286 al v. 1295 il canto ¢ accantonato a favore dei soli
trimetri giambici. Finalmente (vv. 1296-1301), dal palazzo prorompe il grido di Elena, che
scatena la reazione immediata di Elettra, una coppia di trimetri giambici, e la breve preghiera
a Zeus, cantata dal coro. Alle nuove parole di Elena segue I'incitamento a Oreste e Pilade,
affinché portino a termine la loro missione. La violenza di tali parole si addice sicuramente a
Elettra; ¢ meno consona, invece, alla caratterizzazione del coro che, parteggiando per i figli di
Agamennone, giustifica 1’assassinio della moglie di Menelao ed ¢ pronto a coprirlo, ma

I’incontrollato e cinico compiacimento di questo canto non sembra giustificato da parte sua.

vv. 1302-1303: la monodia inizia con alcuni imperativi in successione asindetica: cosi Oreste

e Pilade vengono esortati con veemenza a perpetrare 1’assassinio di Elena. In piu punti la

osserva che questi versi possono essere attribuiti semplicemente al coro, come ¢ indicato anche nell’edizione di
Page (Oxford 1972).

2 L’attribuzione dei singoli versi fra coro e attore & molto dibattuta (vd. Di Benedetto 1961b, 316-317; Medda
1989, 102-103), come nella parodo. L’intensita emotiva &€ comunque variata grazie all’uso sapiente di versi lirici
e recitati.
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definizione del testo ¢ resa difficile dalle divergenze della tradizione manoscritta e dalle

difficolta connesse all’analisi metrica. Gli editori hanno elaborato soluzioni diverse’:

Murray, Biehl Chapouthier-Méridier

Ebovef)ETe, kalveTe, [PoveteTe,] OM\UTE, KalveTe,

OMwTe, dimTuxa dloTopa ddoyava SimTuxa dloTopa ddoyava BelveTe

€K XEPOS Lépevol €K XEPOS LépevoL

Di Benedetto Dale
doveleTe, kailveTe, BelveTe, dimTuxa dloTopa ddoyava OMwTe, dlmTuxa dloTopa ddoyav’ ék
€K XEPOS Lépevol XELPOS L€pevoL
West, Diggle

dboveleTe, kalveTe, OelveT’
(:’)>\>\UTE,\ 8(jr:rvxa dloTopa ddoyav’
€K XEPOS LEWEVOL

L’espunzione di ¢oveveTe, proposta da Hermann, ¢ fondata esclusivamente su
considerazioni di carattere metrico®: la sequenza prosodica realizzata da questa parola (~ - -~ -)
non si inserisce agevolmente all’inizio di una sequenza dattilica (v. 1302), ma cio non basta a
motivare un simile intervento. Il verso, anzi, sia che abbia la forma di un enoplio sia che si
presenti come un reiziano, grazie alla sillaba breve iniziale sembra modulare il passaggio dal
trimetro giambico del v. 1301 al successivo colon dattilico.

I1 verbo BelveT’ & testimoniato principalmente da S, oltre che da alcuni codici secondari e
recentiores. In M esso & riportato senza elisione come glossa supralineare di mépmeTe, nel
verso successivo. Se lo si espunge, il v. 1302 si presenta come un reiziano; se, invece, lo si
mantiene, si ottiene un enoplio. La scelta fra la forma elisa e quella in scriptio plena dipende
da considerazioni sulla struttura complessiva della monodia’. Di Benedetto 1965, 247, evita
questo incontro di vocali, considerando 6A\uTe come una glossa di feiveTe ed espungendolo.

I quattro verbi dovelw, kalvw, Belvw e OGMupL appartengono tutti alla lexis tragica
euripidea’. Uno, in particolare, ricorre anche altrove all’imperativo, in coppia asindetica con
un altro imperativo, ed ¢ proprio il controverso 6elvw (Eur. Suppl. 702 6elv:
avTépelde Tols 'EpexBeldats d6pv). Il suo impiego sembra, quindi, rientrare in uno stilema
euripideo, ripreso e adattato alla situazione. Non vi ¢ neppure un motivo evidente per cui si
debba espungere OMuTe piuttosto che doveveTe, né appare necessario restituire un tricolon

nella successione degli imperativi: alla serie di tre infiniti presente in Eur. HF 320

3 Una soluzione ancora diversa & proposta da Willink 1986, 296-297, che tuttavia interviene in modo eccessivo
sul primo verso, con espunzioni di alcuni verbi e geminazioni di altre.

* L’omissione nella recensio tricliniana potrebbe derivare proprio da questa osservazione.

> La possibilita dello iato si ripropone fra le parole ddoyava ed €k xepés (vv. 1303-1304).

6 Cfr. Allen-Ttalie s.vv. boveln, kaivw, Belvw e SANUL.
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KeEVTELY doveveLy Léval TETpas dmo, si possono contrapporre i quattro di Andr. 411
oddlewv, boveltely, Setv, dmaptioar dépny’.

Alla fine del v. 1303, tutti gli editori concordano nell’espunzione, talvolta segnalata solo
in apparato, della lezione mépmeTe, che pure & conservata da un gruppo significativo di codd.
(M O B Va G K X): pochi esemplari ma tra i piu antichi. Un simile intervento non consente
di evitare lo iato con €k all’inizio del v. 1304. Dal punto di vista metrico, il verbo aggiunge un
dattilo a una serie di parole ugualmente dattiliche e, dal punto di vista formale, andrebbe ad
arricchire la serie, gia consistente, di imperativi. Tuttavia, mépmeTe si distingue dagli altri per
una diversa costruzione sintattica: mentre i precedenti hanno tutti come oggetto 1’accusativo
Tav AmormdTopa Aumdyapov (v. 1305), questo probabilmente deve essere legato a dbdoyava
nel significato di ‘accompagnare’, ‘spingere’. Oltre alla variatio, il verbo mépmw seguito dal
participio Lépevol provoca una certa ridondanza. Con I’espunzione di mépmeTe, i quattro
imperativi iniziali risultano separati dal loro complemento oggetto solo da una subordinata
participiale e non da un altro imperativo con un oggetto diverso®. La sequenza di quattro

dattili nel v. 1303 rispecchia quella dell’enoplio nel v. 1302, privata della breve iniziale.

v. 1304: L’espressione ddoyava €k xepos Lépevor descrive il colpo di spada sferrato dai
due aggressori. Sul piano puramente terminologico, essa presenta evidenti analogie con i versi
omerici in cui & narrato lo scontro fra Odisseo ed Eurimaco (Hom. Od. XXII 83-84
¢k 8 dpa xelpds ddoyavor mke): il pretendente & colpito a morte da una freccia e «dalla
mano gli cadde la spada» (trad. Ciani)’. In Euripide il verbo inui, quando & riferito
all’impiego di un’arma da getto, come la freccia o la lancia, ¢ talvolta associato al
complemento éx + genitivo. Esso esprime il mezzo con cui il soggetto compie 1’azione, ma
anche il punto da cui I’azione scaturisce. E in ci0 ¢ implicito un distacco: Eros, ad esempio, in
Eur. Hipp. 533 Bélos ... Inow €k Xepdv, scaglia il suo dardo ‘con le mani’ ma & proprio
‘dalle sue mani’ che parte il colpo.

Certo, non ¢ possibile pensare che Oreste e Pilade nel momento culminante della loro

aggressione a Elena lascino cadere dalle mani la spada. Rispetto al modello omerico, qui

"Bond 1981, 140-141.

¥ Si potrebbe considerare la frase d{mTuxa ... mépmeTe ... Lépevol come incidentale, ma questa soluzione non
sembra del tutto convincente. Una valutazione di mépmeTe come glossa antica & proposta da Willink 1986, 297.
In Eur. Ph. 1577-1578 la lezione émepfev & di norma considerata glossa intrusiva rispetto alla variante €Basev.
Una diversa valutazione deve essere riservata a Hec. 62-63 e Suppl. 275, dove I’espunzione da parte degli editori
si basa su considerazioni metriche non decisive. Per la difesa di mépmete nell’ Ecuba, vd. Biehl 1997, 89-90.

? Anche in Eur. HF 320 iévar amo métpas («scagliare git da una rupe» [trad. Fusillo]), gia segnalato per la
serie asindetica di tre infiniti, il complemento che accompagna il verbo inut implica un distacco.
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probabilmente richiamato'’, I’espressione subisce una revisione semantica notevole. Il verbo
inut nella forma media descrive un avanzamento, di solito violento o prorompente, del
soggetto e ammette una costruzione transitiva: in Eur. Hel. 1495-1496 {mmiov olpa 8
atbépos 1épevol, ad esempio, il coro auspica un rapido intervento di Castore e Polluce,
recentemente divinizzati. La spada, nella stoccata, avanza rispetto al corpo ma non sfugge
dalla mano, né viene scagliata come fosse un dardo o un giavellotto: ‘dalla mano’ ha origine

la spinta e ‘con la mano’ ben salda viene affondato il colpo''.

vv. 1305-1307: la tradizione manoscritta ¢ discordante nel riportare all’inizio del v. 1305
I’articolo Tdv. La sua presenza ¢ auspicata dal valore sostantivato dei due aggettivi, in
funzione di complemento oggetto. L omissione da parte di alcuni codd. potrebbe dipendere
dall’analisi delle parole A\l TomdTopa ALTOYapov come sequenza giambo—docmiacalz, favorita
dall’eventuale interpretazione docmiaca del v. 1304 con la scansione breve dello iota iniziale
di tépevor (nr. 29: - «~ —~ « - ). D’altra parte, I'impiego di un solo articolo riferito a due
termini ¢ attestato gia nei vv. 1008-1009 di questa stessa tragedia: Td T’ émdvvpa Selmva
... MékTpa Te. La scelta di scrivere il testo senza Tdv & stata operata in modo isolato da Biehl,
che analizza le parole AiTomdTopa ALroydpov, d mAeloTous come associazione di un metro
giambico e di un docmio.

A cido ¢ connessa anche I’eventuale correzione del tradito A\Lmoyapor in ALToydpeToV
(West 1987, 273), accolta da Diggle e da Kovacs'®, che istituisce un piu stretto parallelismo,
nel numero di sillabe, fra i due aggettivi composti con lo stesso prefisso Auto-.
L’isosillabismo manca anche in altre coppie di aggettivi in successione asindetica, come
amals dvavdpos (Hec. 669) oppure dmails dtekvos (Suppl. 966). Mantenendo la lezione

testimoniata dai codd., il v. 1305 ammette comunque un’analisi plausibile.

La struttura.

' 11 poema omerico e la tragedia euripidea descrivono entrambi uno scontro armato che si svolge all’interno di
un palazzo. Per 'uso formulare di ék 8’ dpa xeLpds / xeLp@r come clausola esametrica, frequente soprattutto
nell’ lliade, vd. Prendergast s.vv. xeLpos, XeLp@v; Dunbar s.v. xeLpos.

"' Cfr. Eur. Ph. 1247 ¢ém @\\dlotowy iévar 86pu: «incrociare le spade» (trad. Albini).

'> Una sequenza di nove sillabe brevi in Eur. Or. 999b, dopo un trimetro giambico, & interpretabile come forma
soluta di un prosodiaco docmiaco. Qui, invece, il contesto renderebbe preferibile un docmio “~ ~~ —~ « ~ , forma
di soluta dei nrr. 21-25, 27, 29-31, che tuttavia non ¢ contemplato nell’elenco di Gentili-Lomiento 2003, 238-
239.
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Il modulo della monodia finale qui ¢ variato grazie all’inserimento, fra I’amebeo lirico e
I’inizio dell’assolo, di un blocco di trimetri giambici recitati. Il doppio grido di Elena dallo
spazio retroscenico scatena la reazione violenta di Elettra, che si concretizza in un «melos
ergastikon>>14, in un incitamento all’azione omicida. 1l testo appare estremamente curato sul
piano retorico, con alcuni fenomeni vistosi quali 1’accumulo in asindeto di termini
equivalenti, I’omoteleuto dei quattro imperativi (vv. 1302-1303), le due coppie di aggettivi
composti con il prefisso ou(o)- (v. 1303) e Atmo- (v. 1305) e il poliptoto Sdkpva ddkpuoLy
(vv. 1308/9).

Nonostante la brevita, caratteristica di questa tipologia di monodie, il canto ¢ arricchito da
un doppio volto metrico-ritmico: le sequenze di tipo dattilico della prima parte sfumano, nella
seconda, in una successione regolare di docmi. Questa bipartizione rispecchia la distinzione
fra la frase principale e la subordinata relativa introdotta dal pronome d, corredate
rispettivamente dalla proposizione con il participio téLevot e dall’altra relativa con 1’avverbio
00t. Sul piano tematico, nei vv. 1302-1304 la situazione assume tratti quasi epici, mentre dal
v. 1306 i lutti sullo scenario della guerra di Troia suggeriscono toni piu lamentosi. La tensione
converge inevitabilmente sul v. 1305, che funge da punto di snodo: sintattico, tematico e
metrico. L’accusativo funge al contempo da oggetto degli imperativi e da antecedente del
pronome relativo. La memoria del tradimento di Elena giustifica 1’aggressione che lei ora sta
subendo da Oreste e Pilade, e richiama alla mente le conseguenze funeste della sua partenza
per Ilio. Il v. 1305 si caratterizza per la lunga serie di sillabe brevi, grazie alle quali puo essere

interpretato come hemiepes femminile oppure come dimetro coriambico, entrambi soluti.

vv. 1302-1310

1302  doveleTe kalveTe BelveTe w-em-oo - — |H enopl
303 s s — e - — 1 4 da
OMuTe, dimTuxa SloTopa ddoyava [TERTETE =~ =~ = hem
) PR S AC TR l 2 cho (hen?)
1304 €k xepods Lépevol - dochm +
1305 Tav AmomdTopa ALmOydpov,  m=—ee e~ wee e~ o - 2 dochm
1306 G mAeloTOUS €kaveVy  eem e e e e - — - 2 dochm
1307 ‘EANdvwr Sopl TApd TOTAROY ONOPEVOUS,  ~ o~ —w—w———-= 2 dochm

1308/9 061 Sdkpua Sdkpuoly €mece GLBAPEOLTLY
1310 Béleoww dpdl Tas Zkapdvdpou dlvas.

" La correzione era gia stata suggerita da West e recepita da Willink 1986, 297-298. Willink 2004, 434-435,
tuttavia, rigetta la congettura A\LmoydpeTov, osservando che «\Lmo- compounds are quite differently generated:
tipically with a substantival second element (as \.mévavs ‘ship-leaving’, AimoTekvos ‘childless’)».

" Biehl 1965, 138.
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Note prosodiche, metriche e colometriche.

correptio Attica: 1308/9 ddkpua ddkpuoLy.

synizesis: 1308/9 oLdapéoLoLy

vv. 1302-1303: Sia nell’enoplio iniziale che nel successivo tetrametro dattilico, si verifica una
singolare coincidenza fra parola e dattilo (il caso di doveveTe all’inizio del v. 1302 non fa
eccezione). Questa frammentazione del testo ¢ rimarcata dalla coincidenza fra 1’accento
verbale e I’elemento lungo del dattilo: la concomitanza di questi due fenomeni doveva
produrre un effetto di ‘staccato’ particolarmente cadenzato, al limite dell’ ossessione, adeguato
alla veemente esortazione di Elettra.

L’enoplio iniziale assomiglia sia ai vv. 1246 Muknvides & dilwar ~ 1266 éooeTé
vuv BAédapor (~ - ~~ - —~ - pros), i primi della coppia strofica nella quale si sviluppa la
composizione amebaica, sia ai vv. 1256 oTafels €m dolviov aipa ~ 1276 80s dyyeiav
dayabdv T’ (v~ -~ -~ -~ enopl), che precedono una sequenza dattilica (-~ -~ - - - 4
da cat = hem + sp = 2 da + mol). Un tetrametro dattilico & presente anche nel v. 1299, quando
il coro rivolge a Zeus la sua preghiera, ed ¢ seguito da un prassilleo II, un asinarteto composto
da un hemiepes e da una sequenza reiziano-giambica'.

Alla fine del v. 1276 si legge 1’aggettivo indefinito Tiv(a) nella forma elisa, mentre i vv.
1299 e 1300 potrebbero essere legati da sinafia prosodica'®: cid giustificherebbe la grafia
BelveT’ e ddoyar’, adottata da Diggle”, ma la particolare caratterizzazione della parte iniziale
della monodia rende tollerabile anche lo iato sia fra I’enoplio e il tetrametro dattilico, sia fra

quest’ultimo e 1’ hemiepes successivo.

v. 1304: fra le varianti Xepds e xeLpos, la prima ¢ la sola che consente di riconoscere anche
nel v. 1304 una sequenza dattilica, coerente con il contesto metrico. Per lo stesso motivo, ¢
probabile che la vocale iniziale di iépevoL sia lungalg. Nell’ hemiepes viene meno la

corrispondenza fra accento verbale e ‘tempo forte’, ma rimane significativo il rapporto fra

S A proposito del prassilleo II, vd. Gentili-Lomiento 2003, 107, e Martinelli 1997, 171.

' D’altra parte, la debole pausa sintattica alla fine del v. 1299 potrebbe corrispondere a una pausa metrica. In
questo caso la sillaba finale di verrebbe ad essere chiusa e il tetrametro finirebbe con un cretico.

"7'Vd, anche Willink 1986, 296-297.

'8 Biehl considera lo iota iniziale come vocale breve e interpreta il v. 1304 come un docmio (- «~ —~ « - ). Dalla
scansione di Dale, III 131, invece, la stessa vocale risulta lunga: la sua interpretazione comunque docmiaca,
prevede I’anticipazione di éx alla fine del v. 1303. A proposito dell’oscillante quantita di questa vocale, vd. LSJ
s.v. Inut. 11 riconoscimento di un hemiepes nel presente contesto sembra preferibile (cfr. vv. 1299-1300): in
Euripide la vocale iniziale del verbo & lunga, ad esempio, in Hel. 1496 1épevoL, Phoen. 152 iéyuevos, Ba. 140
Lepéva.
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parola e metro. Il dattilo iniziale coincide ancora una volta con la parola €k xepos, mentre il
participio Lépevot, che completa 1’ hemiepes, equivale a un coriambo (- —~ -): ha inizio cosi il

graduale passaggio alla serie docmiaca della seconda parte della monodia.

vv. 1305-1310: il testo di questi versi presenta nella tradizione manoscritta alcune varianti
grafiche, ¢ stato fatto oggetto di successive correzioni e la divisione colometrica & stata
variamente modificata dagli editori moderni. Tutto questo ha ripercussioni sull’analisi metrica

0 ¢ stato motivato a partire da essa. Limitando I’indagine ai fatti piu significativi, si osserva

che:
v. 1305 OGKRSZT®L? QX
Tav omittit
v. 1305 Q West
e mdyapov ALTTOYALETOV
v. 1307 Q Hermann
dopl BOpeL
vv. 1308/9 MO VaKRS B? Q
ddkpuoLy ddkpuat
vv. 1308/9 MBVaKS fere OACPZ FGLPrRXT" Willink
€Tere OUVETIECEY ETTETEV ouvéTege(V) Téoe
19
vv. 1308/9 Q Hermann
oLldapéoLtaL(v) oLdapéoLs

I versi assumono di volta in volta una configurazione metrica diversa. Gli editori di solito
hanno riconosciuto diverse associazioni di docmi con giambi e creticizo, ma un riesame delle
alternative riportate sopra, accompagnato da un opportuno accorgimento colometrico,
consente di analizzare i vv. 1306-1310 come una serie omogenea di docmi. Il testo di una
coppia particolare di codici, M e O, in alcuni casi offre soluzioni convincenti: v. 1305 Tdv
[O] e A\moyapov; v. 1307 dopl; v. 1308/9 ddkpuoly, émecge [M] e oldapéolaiy. L’ analisi
olodocmiaca richiede, pero, che le parole d mT\eloTous siano posticipate all’inizio del v.

1306: in questo modo i vv. 1306-1307 realizzano una serie di tre docmi.

19 Parker 1968, 253: émecey Emecev.
2 Medda 1993, 219, dopo aver ripreso due diverse proposte di testo (Hermann, Parker), osserva che «sussistono
tuttavia numerose possibilita alternative».

254



I1 v. 1305 ¢ costituito da otto sillabe brevi, comprese fra due sillabe lunghe. Esso & seguito
da una pausa metrica, che, sul piano testuale, coincide con il termine della proposizione
principale e precede un pronome relativo, mentre, sul piano ritmico, corrisponde con il
passaggio alla sequenza docmiaca: I’interruzione di sinafia consente cosi di chiudere la sillaba
finale dell’aggettivo A\Lmoyapov. L’inizio del v. 1305 farebbe pensare a una nuova sequenza
dattilica e vi si potrebbe riconoscere un hemiepes femminile, che riprenderebbe la sequenza
del v. 1304, pur con la soluzione del secondo e del terzo longum. 1l colon puo essere inteso,
altrimenti, come un dimetro coriambico, capace di veicolare il cambio di ritmo, funzione a cui
concorrono anche le soluzioni dei due longa centrali.

La monodia termina con una successione di sette docmi che, a due a due, presentano
alcune caratteristiche comuni: il primo e il secondo, perfettamente identici, iniziano con tre
sillabe lunghe; il terzo e il quarto presentano le stesse realizzazioni e le stesse soluzioni e
differiscono solo nell’ultimo elemento; le differenze fra il quinto e il sesto sono limitate al
primo e al quarto elemento. L’ultimo, infine, insieme al quinto, ha una chiusa ‘pesante’, con il

quarto elemento realizzato da una sillaba lunga.
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Monodia del Frigio (vv. 1368-1502)

dp. "Apyélov Eldos €k BavdTou
médevya PBapBdpols €v ev-
1370 pdpLowy, KedpwTd Td-
OTAdWY UTEP TEpapva
Awplkds Te TpLyAvdous,
bpolda dpovda, I'd T'd,
BapBdpoLol Spacols.
1375  alal: mar ¢ovyw, Eévat, mOALOV al-
0ép’ dpmTduervos M
moévTov, ‘Qrearos Ov
TAUPOKPAVOS AYKAAALS
eNoowr kukhol x06va;

Xo. Tl & €oTiv, ‘EXévns mpdomoN’, ’I8atov
Kdpa;

Pop. "Iaeov “Thov, dpotl pot,
1382  dplylov doTu kal kai\ipwiov "l-
Sas 6pos Lepdr, s o’ OAOpevor
oTéV®
[appdTelor appdTetov pélos]
1385 BapBdpwt BodL §oLa TO TAS
opvLBdyovov
OHA KUKVOTITEPOY KaAhoouvas T
Andas
okUpvov Avoelévayr Avoelévav,
EeoTOV
TeEPYdpwy <TOV> “ATON-
Aoviwy Epwiv:
OTOTOTOL
1390  lalépov LaNépwy
Aapdavia TAdpwy,
Cavvpndeos immooiva, ALds €VVETA.

Xo. cad®s My’ Huiv avd’ ékacTa T4V
SopoLs.
[Ta pév yap otk eUyvwoTa cupfaioto’
€xw.]

dp. aiAtvov aiivov dpyav Bpryov
1396  BdpPapor AéyouvoLv,
alat, Aolddt dwvat, BaotAéwy
drav atpa vt kata yav Elpeowv
oldapéotolry “ALda.
1400 MH\Oov €s 8bpovs,
W avd’ €kaoTd ool Aéyw,
NovTes “EXaves
&U0 SLBUPWL <«pUBpOL>
TOL PWEY 6 oTPpaATNAATAS

Fr.

Co.

Fr.

Co.

Fr.
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Sono scampato alla morte, sfuggendo
la spada argiva con le mie babbucce
barbare, da sopra il tetto di cedro
della stanza, oltre i triglifi dorici,
via, lontano, lontano, o madre Terra,
come un forsennato a gambe levate.
Ahi, straniere, dove posso trovare
una via di fuga, alzandomi in volo
nell’etere splendente o sul mare

che ruota vorticoso tra le braccia

di Oceano dalla testa di toro,

di Oceano che circonda la terra?

Cosa succede, o servo di Elena,
che provieni dal monte Ida?

Ilio, Ilio, ahimé, citta della Frigia,

e sacro monte dell’Ida coperto

di bei prati, con tono lamentoso

a te che ormai sei perduta, perduta,
cosli innalzo il canto, il canto del carro
con grido barbaro per i begli occhi
nati da uccello e con ali di cigno,

per il cucciolo di Leda, la misera
Elena, misera Elena, Erinni

dei levigati bastioni di Apollo.
Ohimé, ohimé, che lamenti e lamenti!
Povera terra di Dardano, terra

dove pascolavano le cavalle

di Ganimede, I’amante di Zeus!

Dicci in modo chiaro e ordinato
quanto & successo nella casa, ma
di una cosa per volta. [Non sono
riuscita a capire bene le cose che
hai detto finora].

«Ailinon, ailinon» dicono i barbari

come preludio di morte, con voce

d’ Asia, ahi ahi, se spade di ferro,

spade

infernali, versano a terra il sangue

di re. Sono arrivati nel palazzo —

per dirti tutto, una cosa alla volta,

con ordine — dei leoni, dei Greci:

erano in due, venivano in coppia.

Di uno, come ¢ noto, era padre

il famoso comandante di eserciti,

I’altro, invece, era il rampollo di
Strofio,

uomo dalla mente malvagia al pari



1405

1410

1415

1420

Xo. ov

Pop.
142

1430

1435

1440

1445

matne kKAleTat,
0 8¢ mals ZTpodlov, KAKOUNTLS avip,
otos ’O8uooels, oLydL 8OALOS,
moTOS 8¢ dllots, Bpacus els dAkdy,
EuveTds TOMé oL, dovLds Te Spdkwv.
€ppoL TAS MoUXoU
TPOVOLAS KAKODPYOS GV.
oL & mpos Bpdrous €ow
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Tpooelmey &’ dANOS dA-

\ov mecwy €v doful,
un TS €ln 86\os.
KadokeL TOlS WEV o,
Tols & €S dpKuoTATWY
unxavay €pmiékeLy
malda Tav Tuvdapid’ o
unTpoddVTAS SpdKwv.
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& foba mob TOHT’; | mdhal delyels
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dpuyiots éTuxor dpuylotol vépols
Tapd BOoTpUxOV avpar avpav
‘EXévas ‘EMévas eUmayl kUKAoL
mTepivol TpO TapfLdos diocowy
[BapBdpols vépoLov].
a & Mvov Alvov> phakdTal
SakTUNOLS EALOCEV,
vijpa & leto médwt,
okUAwv Ppuylwy ém TUPPOV dydA-
pata ovoTolloal xprtlovoa Alvwe,
bdpea mopdUpea, dwpa
K\Taituiotpat.
mpooelmey & ’OpéoaTas
Adkaivay képav: *Q Alos mal,
Bes {xvos mEdwL Belp’ dmooTdoa
KALOLLOD,
TIé omos €L TPOTATOPOS €dpava
Talalds €oTlas,
W’ €ldfts \dyous €povs.
dyel 8 dyeL viv, a 8 édel-
TET’, 00 MPOPAVTLS OV EPEN-
Xev: 6 8¢ ouvepyos dAN’ €mpaca’
tlov kakos dwkels T
Ovk éxmodwy 1T7; T A\’ del T kakol
dpiryes.
€xAnLoev 8 dANov dA-
\oce OTévas, TOUS WEV év
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di Odisseo, che trama inganni in
silenzio

ma ¢ fedele agli amici e coraggioso

nell’assalto, & un esperto combattente,

una serpe sanguinaria. In malora

lui, questo criminale, e la sua fredda

predeterminazione! Entrati dentro,

protesi verso il trono della donna

che Paride, I’arciere, aveva preso

in sposa, con gli occhi rossi di pianto,

umiliandosi, stavano seduti,

I’uno da una parte, I’altro dall’altra,

cingendola insieme da entrambi i lati,

e tendevano, tendevano supplici

le loro mani a stringere il ginocchio

di Elena, entrambi. Allora i servi frigi

balzarono, balzarono di corsa

in piedi e I’un I’altro si interrogavano

in preda al timore che fosse tutto

un inganno: ad alcuni non sembrava,

mentre ad altri sembrava che la serpe

matricida volesse intrappolare

la figlia di Tindareo in una rete.

E tu, dov’eri allora? Impaurito, ti eri
gia dato alla fuga da tempo?

Secondo I’usanza, I’usanza frigia,
stavo agitando I’aria, 1’aria accanto
ai riccioli di Elena, di Elena,

con un solido ventaglio piumato,
circolare, davanti alla sua guancia,
come si usa fra i barbari. E lei

con le dita e col fuso attorcigliava

il lino, e lasciava cadere a terra

il filo, desiderando col lino

cucire insieme ornamenti tombali,
ricavati dalle spoglie dei Frigi:
tessuti purpurei da offrire in dono

a Clitemnestra. Oreste si rivolse

alla donna spartana e le disse:
«Figlia di Zeus, poni qui il tuo piede,
a terra, allontanandoti dal seggio:
vieni verso la sede dell’antico
focolare di Pelope, tuo avo,

per conoscere cio che voglio dirti».
Lui la guida, la guida e lei lo segue
senza presagire cio che sarebbe
accaduto. Il suo complice, il malvagio
Focese assolveva ad altre faccende:
«Toglietevi dai piedi! Si, i Frigi
sono tutti cialtroni». E ci rinchiuse
tutti, chi in un angolo, chi in un altro
della casa: alcuni nella stalla

dei cavalli, alcuni nei cortili
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porticati, chi di qua, chi di 1a,

gli uni da una parte, gli altri da
un’altra,

in luoghi lontani dalla padrona.

E a questo punto che cosa ¢ accaduto?

O madre, madre che abiti 1’Ida,
potente, potente, quali sventure
mortali, quali malvagie empieta
vidi, vidi nel palazzo reale!
Da sotto la veste orlata di porpora
trassero fuori una spada, tenendola
stretta fra le mani; quindi guardarono
uno da una parte, I’altro dall’altra,
per accertarsi che nessuno fosse
presente. Come cinghiali montani,
stando dinnanzi alla donna, le dicono:
«Morirai! Morirai! E il tuo SpOso,
con la sua malvagita, che ti uccide:
ha tradito il figlio di suo fratello,
lasciando che venisse ucciso ad
Argo».
E lei levo un grido, un grido: «Ahi,
ahimé!»,
e si percosse il petto con le braccia
e fece risuonare il capo, miseri
colpi. Volgendo poi il suo passo in
fuga,
portava, portava 1’orma del sandalo
d’oro lontano. Oreste lancio allora
la mano per afferrarle i capelli,
con quegli stivaletti micenei
fece qualche passo avanti, piego
il suo collo sulla spalla sinistra
ed era gia pronto per conficcare
la nera spada dentro la sua gola.

Voi domestici frigi, dov’eravate per
difenderla?

Al suo grido, scardinammo le porte
della casa e i recinti con un palo,
dove ci trovavamo, e correvamo

ad aiutarla, gli uni da una parte
altri dall’altra della casa, armati
alcuni di pietre, altri di cinghie

0 con una spada sguainata in mano.
Ci venne incontro Pilade, implacabile,
simile, simile ad Ettore il frigio

o ad Aiace col triplice cimiero:

10 I’avevo visto, I’avevo visto
davanti alle porte della citta

di Priamo. Le punte delle nostre
spade si toccarono. E allora, ecco,



T €éyévovto Ppiyes, doov "Apens
dikav T

allora i Frigi mostrarono a tutti
quanto nell’assalto della battaglia

1485 toooves ‘EXGSos €yevdued’ aixpds, siamo inferiori alle armi dei Greci:
O pev olx6pevos uyds, 0 8¢ vékus chi si dava alla fuga, chi era morto,
L R , L o, chi rimaneva ferito e chi, supplice,
0 86, Tpabpa de puv, o 6¢ ALoobpevos, cercava di allontanare la morte.
1488a eavaT\OU ,W,POBOMV. s Mentre cercavamo una via di fuga
1489 vekpol " emmTov, ot & o? Hg’)\)é?éwﬁ" nell’ombra, qualguno cadeva morto,
. . sy i qualcuno era moribondo, qualcuno
1488b vmo okdTOV O €devyoley . . o
1490 €poke & a Tdhaw’ ‘Eppréva dépovs rimaneva a terra disteso. qudl
em bévoL xapaTeTel parpds d arrivo a casa la povera Ermione:
VY ETeker TAAPWV. il sangue della madre che I’aveva
dévpool & old viv partorita — povera —, proprio allora
T SpapovTe Bdkyalr okvpvov év stava per essere versato a terra.
XEPOLY T I due, come baccanti senza tirso,
opetav Evvipracar: la ghermirono in tutta fretta, come
mdALy € TAS ALOS KOpaAS un cucciolo di montagna, tornando
ém odayav étewor a & [€k poi ad occuparsi dell’uccisione
Bokdpwy] della figlia di Zeus. Lei, pero,
1495 éj’éVﬂO SLampd dwpdTwy ddavTos, era sparita dalla stanza, via,
0 Zeb kal I'a kat $os kat NUE, da ogni parte della casa. O Zeus,
nro d)apquOLg oo o Terra,
2(\1“?/ %)gTZEX];%t(iTn o% g&/ . Iépz:roet’fdv Luce?, Notte, gra;ie a dpi filtri, cs:rto,
yap €E- grazie a delle arti magiche o rapita
EKAETITOV €K SOpwY Todd. dagli dei. Il seguito, non lo so:
1500 moAUmova &€ TolUTova Tdfea cercavo di sottrarre di nascosto
Mevéras il mio piede fuggiasco dalla casa.
dvoxdpevos dvévatov «dvévaTovs Menelao ha sostenuto fatiche
amo- molto, molto dolorose, ma invano
arpo> Tpolas €ape Tov (EXéVaS riprese da Troia Elena in sposa.
Ydov.

Osservazioni sul testo.

(vv. 1369-1379)

v. 1369b: Chapouthier-Méridier seguono la lezione di A G e scrivono BapBdpots evpdpLoty’.
Di norma, invece, gli altri editori indicano tra I’aggettivo e il sostantivo la preposizione év,
sulla scorta della maggior parte dei codd. La costruzione €v + dativo non ¢ insolita quando si
indica il capo di vestiario che viene indossato: Eur. Hel. 1243 év mém\wv vbdopaoiy, Ba.
249 év ...

veBplot, 980 év ... oToAdL, fr. 47213 Kannicht év mémlotow?. Come il corpo &

avvolto dalla veste, cosi anche il piede ¢ ricoperto dalla calzatura.

' L’elpapts & un sandalo tipico delle popolazioni asiatiche, menzionato, ad esempio, nei Persiani di Eschilo (vv.
660-661 kpokdPamTor TodOS €VpaApLY delpwy).

? Si tratta di un sottogenere del complemento di stato in luogo: vd. K-G, 1463 «von der Bekleidung»; Schwyzer-
Debrunner, 457 «von Hiillen jeder Art». Cfr. anche I’espressione év Gmlois usata, ad es., in Eur. HF 399 e Ba.
303.
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vv. 1376-1377: Diggle in apparato segnala la possibilita di integrare il testo, scrivendo
n <m> moévTov. La preposizione dvd, qui inglobata come prefisso nel verbo dpmtduevos,
puo reggere ’accusativo aibépa (cfr. ad esempio Eur. Ion 796 dv’ vypov dumTainv aibépa),
per descrivere il moto ascensionale di chi spicca il volo. La sua costruzione con mévTov,
invece, potrebbe alludere alla ‘risalita’ dalla costa verso il mare aperto, con un andamento
contrario a quello della onde (cfr. Hdt. I1 96,11 dva ... TOv moTapov ... mAéeLv): anche cosi
il Frigio puo sfuggire al pericolo. Questa immagine puo essere confrontata con i vv. 1302-
1305 dell’Elena:
¢oldn dv’ OAdevTa vdmm ToTduLér Te Xedp’ U8dTwy BapliPpopdv Te kbp’  dhov . La
folle corsa di Demetra alla ricerca della figlia rapita si spinge in tutte le direzioni, risalendo le

valli montane, il corso dei fiumi e le acque del mare.

v. 1379: la lezione kuk)ot, ‘circonda’ (A F L), ¢ universalmente accolta dagli editori ed ¢
preferita al verbo kukAel, ‘fa girare’ conservato dalla maggior parte dei codd. La prima forma
¢ testimoniata in [emmate anche dallo scolio, che in textu propone la parafrasi
KUKAwL TrepLppel (schol. v. 1378 Schwartz). Nulla lascia supporre che le acque di Oceano
conferiscano alla terra una movimento circolare e la confusione grafica puo essere dovuta a un

errore di itacismo.

(vv. 1381-1392)

v. 1384: I’origine del ‘canto del carro’ rimane incerta, ma ¢ probabile che avesse la natura di
un lamento®. La veste metrica del v. 1384 (hypod + dochm) risulta coerente con il contesto
docmiaco. La geminatio, difficile da giustificare qualora si pensi a «une remarque marginale a
I’usage des exécutants»’ indebitamente introdotta nel testo, € un fenomeno ricorrente nelle
parole del Frigio, che interessa altre espressioni analoghe, come ta épwr talépwv (v. 1390) e
ailvov alhwov (v. 1395). Proprio i vv. 1395-1397 offrono una costruzione sintattica molto
simile: 1) verbo oTévw / Méyouowv; 2) oggetto interno appdTeLov LéNos / atltvov; 3) dativo

con valore strumentale-modale BapBdpwt Bodl /’AciddL dwvat.

3 K-G, I1473-474; Schwyzer-Debrunner, 441.

* Una rassegna delle alternative possibili & proposta da schol. v. 1384 Schwartz: le due ipotesi principali
intendono 1’dppdTelor pwélos come un canto funebre (Bpfivos) oppure come un canto nuziale (Upévaios). A
proposito delle affinita fra i due generi, vd. Appendice I. Il testo tradito ¢ stato difeso da Di Benedetto 1965, 259;
Willink 1986, 310; West 1987, 278; Medda 2001, 297-298 n. 175.
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vv. 1385-1387: nei vv. 1385-1386 Diggle crocifigge le parole { dta 10 Tds OpvrLBdyovov
dupa KukvémTepor kaoovvas 1°. Il problema & legato principalmente alla presenza di due
articoli, T0 Tdas, fra la preposizione e 1’aggettivo. Il primo sembra concordare con dyja,
mentre il secondo ¢ difficile da collegare sia a kaA\ooUvas, sia a Andas, sia a un eventuale
okvprou (R X) nel v. 1387, tanto per la distanza quanto per I’ordo verborum. 1l Tds pud
essere mantenuto solo a condizione di riconoscergli una funzionale pronominale, uso
scarsamente documentato in Euripide ed esclusivamente con il pronome preceduto da una
preposizione o seguito da 8¢ o da altre particelle’. Un impiego assoluto & raro ma attestato in
Sofocle (OT 200-202 Tév, O ... vépwy, & Zed mdTep, ... dbioov, 510-511 TOL dm éuds
dpevos obmoT’ dbAfoel kakiav [tos Lloyd-Jones])® in posizione enfatica, all’inizio del
periodo.

Chi interviene sul testo tradito, condanna all’espunzione sia T6 che Tds (Porson) ed elide
la preposizione did davanti ad opri66yovov: SL” dpriBdyovor dppa KukvomTepov (2 dochm).
Le perplessita di Di Benedetto 1965, 260, e di Willink 1986, 310-311, di fronte a questa
soluzione dipendono dalla possibilita di spiegare I’origine del guasto e in particolare
I’introduzione dell’articolo in genitivo. Forse Tds, riferito a kaA\oolUvas e originariamente
scritto nello spazio interlineare, ¢ stato inglobato per errore nel verso sovrastante: non sarebbe,
dunque, opera di un interpolatore, ma una glossa intrusiva’. Non sembrano esserci, invece,

motivi sufficienti per espungere [’altro articolo’® e in questo caso le parole

> Chapouthier-Méridier, 21 n. 3.

 Cosi anche Medda 2001, 115. Di Benedetto 1965, 259-260, comprende fra cruces anche le parole Avdas
oKkUpvou, per le quali, tuttavia, sembra plausibile la correzione in Andas okvpvov.

" K-G, 1 582-583. Hom. II. 1 488-489 6 prvie ... , Sloyerns TIn\fos vids, modas wkvs AxiAels sembra
fornire un esempio di uso pronominale dell’articolo non accompagnato da particelle o preposizioni, ma seguito
da apposizioni (K-G, I 658); nell’Oreste, tuttavia, nonostante le analogie, la situazione presenta una maggiore
complessita sintattica: le apposizioni sono in accusativo (anche adottando il genitivo okvpvov (R X) e
mantenendo il tradito Avoelévas, rimane 1’incompatibilita di épuviv) e legate a Sppa. Willink 1986, 311, non
manca di considerare la possibile integrazione Tdo<5’> € propone un confronto con Med. 39 éy(Oda TAvSe, ma lui
stesso non & persuaso di questa soluzione per la presenza del genitivo kaA\oolvas, a sua volta riferito a Oppa.
Nella tragedia piu antica, inoltre, il nome di Medea ¢ menzionato espressamente nei versi precedenti e la sua
figura & centrale nella rhesis prologica della nutrice; nell’Oreste, invece, dopo I'ingresso del Frigio, Elena &
richiamata solo nel v. 1380, nelle parole con cui la coriféa si rivolge al nuovo arrivato: ‘Exévns mpdomol(e).

¥ Longo 1989, 112 e 155.

? L’inserimento in textu dell’articolo in genitivo potrebbe essere stato favorito da un’interpretazione trocaica del
V.1385 - v - -v v - v : cid potrebbe spiegare anche 1’anticipazione di Oppa (- ~) alla fine di questo
verso, ma presuppone il trasferimento dell’oscillazione quantitativa dello iota in 6pvis anche nel composto
dpriBdyovov. Larticolo Tds @ attestato anche in TT' (IT sec. d.C.): pertanto il guasto dovrebbe risalire ad una fase
antica della trasmissione scritta del testo. L’analisi delle parole dta 10 Tds opviBdyovov dppa KukvOTTE POV
come 2 dochm + cr oppure come cr + 2 dochm esige la divisione kuk-vémTepov, che contravviene alla correptio
Attica (cfr. v. 1382 -ydvwv 8’ dkpds = ia).

' Di Benedetto 1965, 260, osserva che «quando una sostantivo si trova inserito tra due aggettivi con valore
attributivo di regola ¢ preceduto dall’articolo». Questa ‘regola’, tuttavia, sembra essere violata proprio pochi
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dla T’ dpuriboyovor possono essere analizzate come un docmio, sia qualora si scandisca la
preposizione come un bisillabo, sia qualora la si consideri come un monosillabo,
riconoscendo allo iota un valore semiconsonantico.

Il nesso Oppa ... kaAhoouvvas nel v. 1386 propone una situazione simile a quella di Eur.
Ph. 1491 oTolida ... Tpudds: in entrambi i casi vengono accostati un nome concreto,
accompagnato da uno o piu attributi (Ph. 1491 kpokdéecoav; Or. 1386 opviboyovov ...
KUKVOTITEPOV), € un nome astratto in funzione di genitivo di qualita'’, privo di determinazioni
aggettivalilz.

Nel v. 1387 solo un paio di codici seriori (R e X) conservano la lezione okuUpvou. Il
genitivo dovrebbe specificare il sostantivo 6ppa ma la frapposizione di altri due genitivi,
ka\\oovvas e Andas, produrrebbe una struttura sintattica fortemente involuta. D’altra parte,
la predilezione di Euripide per I’accumulo di apposizioni, evidente soprattutto nel periodo piu
tardo della sua produzione, rende preferibile la lezione okUpvov, tradita dalla maggior parte
dei codd. La correzione del tradito Avoelévas Avoelévas nell’accusativo Avoelévav
Avoerévav (Kirchhoff)'? & strettamente collegata al mantenimento dell’accusativo okOpvov:
anche in questo caso, infatti, il genitivo testimoniato da quasi tutti i codici puo essere riferito
solo a oppa. Anche se si intende il sintagma Andas okUpvov con valore incidentale, la

posizione fra un sostantivo e il suo complemento di specificazione appare poco probabile.

v. 1388: I’integrazione dell’articolo <t&v> (Diggle) non appare sufficientemente motivata né
da ragioni sintattiche, né da ragioni metriche: nei vv. 1388-1389 si possono riconoscere due

docmi seguiti da un baccheo in corrispondenza con la fine del periodo.

v. 1392: con la correzione del tradito LmmoouUva in immootvar (Bothe), il Frigio sembra
individuare nella cavalcata / nelle cavalle di Ganimede il motivo della sua commiserazione
della citta di Troia. Biehl, 1965, 153, preferisce considerare Aapdavia come attributo di

tmmoovva: la citta di Troia, oggetto del lamento del Frigio, verrebbe cosi evocata per via

versi dopo: v. 1388-1389a Eeotdv mepyduwr Amolwviov, «della ben costrutta rocca di Apollo» [trad.
Medda].

"' Biehl 1965, 152, considera ka\\ooivas come «gen. appositivus».

' La traduzione «beaux yeux» di Chapouthier-Méridier, 88, sembra interpretare proprio in questo modo il passo.
Il confronto fra Eur. Or. 1386 e Ph. 1491 dovrebbe fugare le perplessita manifestate da Di Benedetto 1965, 260,
simili a quelle mosse da altri studiosi al passo delle Fenicie. La traduzione «vision of loveliness» di West 1987,
155, tenta di conferire a djipLa un valore astratto, che tradisce in parte il senso del testo: la rovina di Troia, che il
Frigio lamenta in questa sezione della monodia, ha avuto origine non dalla ‘visione’ di Elena da parte di Paride,
ma dalla promessa della sua bellezza.

13 Cfr. 1a lezione singola Avoe évay in Rw.
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metonimica'®, ma 1’espressione & complicata dal genitivo ['avuprideos. Questo funge da
specificazione della cavalcata / delle cavalle'® ed ha, probabilmente, un valore oggettivo: con
ogni probabilita, quindi, il testo fa riferimento agli animali che Zeus consegnd come
compensazione per il rapimento del ragazzo'®. A causa delle cavalle di Ganimede, secondo
una versione del mito fornita da Ellanico (FGrHist 4 F 26 b), la citta di Troia sarebbe stata
distrutta, una prima volta, da Eracle. Qui, tuttavia, il fanciullo ¢ presentato come evvéTns di
Zeus e le cavalle legate al suo nome assumono una valenza positiva: sono il privilegio
riconosciuto alla sua citta natale e il simbolo della prosperita della terra di Dardano'”. Tl brano
si era aperto con I’'immagine delle ‘belle zolle’ del sacro monte dell’Ida (v. 1382) e si chiude,
in una Ringkomposition, con I’'immagine della "'avvpndeos immooiva nei vv. 1391-1392.
Proprio nei versi iniziali, 1’espressione kaA\(Bwlov "[6as Opos Lepdv € preceduta da pit
precise indicazioni spaziali: "I\tov e $piytov doTv. In Euripide il termine Aapdavia € usato
di norma come sostantivo'® e indica la terra di Dardano, ovvero la Troade. Questa immagine
richiama per associazione quella delle cavalle che la percorrevano. Rimane da stabilire se
tmmoovva valga come apposizione di Aapdavia, oppure se sia un altro vocativo coordinato
per asindeto al primo. Proprio la mancanza di una congiunzione differenzia questo passo dalle

parole dei vv. 1381-1382 (cfr. v. 1382 kai) e rende preferibile la prima ipotesi'.

(vv. 1395-1424)

v. 1395: Diggle accoglie la correzione 6prjvov (Hartung) per il tradito 6avdtov. Questa
soluzione ¢ confortata dalla parafrasi dei vv. 1395-1399, fornita dallo scolio (schol. v. 1396

Schwartz elwBaowy ol BdpPapol TOV athvov €v dpxf Bprrou Aéyelv ... TOV Avov Koi-

4 Elena accenna alla scomparsa dei Dioscuri, suoi fratelli, affermando che «hanno lasciato le pianure dove
risuona lo zoccolo equino, le palestre lungo I’Eurota con le sue canne rigogliose» (Hel. 207-209). Questo
scenario, ugualmente per via metonimica, richiama la citta di Sparta. A proposito di Troia, Biehl 1965, 153,
suggerisce il confronto con Eur. Tr. 833-834, dove il richiamo alla citta avviene attraverso i suoi dpocdevTa
AvoTpd yupvaciwy Te SpopoL.

' 11 neologismo euripideo imootra potrebbe avere un significato astratto (Biehl 1975, 104, traduce il dativo
LTmooUval con propter quitandi peritiam) ma, per un altro esempio di uso dell’astratto per il concreto in
Euripide, vd. mhektav Alyimtou maidelav in Tr. 128-129 per indicare la gomena della nave.

' Cfr. Apollod. II 5,9 [104]: Tdas immovs ... ds Zebs mowny Ths Favvpridous dpmayis édwke. Nelle
traduzioni, invece, il genitivo ['avupndeos viene, di norma, inteso con valore soggettivo: «riding place of
Ganymede» [Kovacs 2002]; «cavalcate di Ganimede» [Medda 2001]; «the riding of Ganymede» [West 1987];
«haras de Ganymede» [Chapouthier-Méridier].

7 L’episodio di Ganimede & ricordato da Euripide anche nelle Troiane (vv. 820-839) per sottolineare il rovescio
della fortuna, la catastrofe che ha colpito la citta di Troia dopo la sua distruzione.

'8 Cfr. Eur. Tr. 535 Aapdavias dtav, 818 telxn mepl Aapadavias [V : Te(xn mépt Aapdavidas Diggle]; Hel.
384 mépyapa Aapdavias. In Tr. 840 il testo tradito Ta Aapddvia pélaBpa & stato corretto sulla base della
responsione metrica in Td Aapddveira (Dindorf) pélabpa. Un uso analogo & attestato anche per Ilelaoyia, la
‘terra dei Pelasgi’, invocata sia nella monodia di Elettra, nel v. 960 dell’ Oreste, sia in IA 1498: o Texaoyla.
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Vs €TiBecar €ml TOD Uprov kal Tol Opnirov ... €ml oupdopds avTov kal Bprivov TdAT-
TeL) e rende piu agevole la comprensione del testo, ma lo stesso scolio, riportando in textu le
parole iniziali del brano, legge ailwvov dpxav 6avdTtouv. La correzione dpxav BavdTwi
(Kirchhoff), accolta da Willink 1986, 31320, annulla nel testo il riferimento alla posizione
iniziale del grido di dolore, particolarmente significativo poiché esso nelle sue ricorrenze
tragiche, sempre associato a verba dicendi, si trova proprio all’inizio o di una strofa o di un
refrain o, almeno, di un periodo sintattico>".

La difficolta del nesso dpxav BavdTtov nasce dall’esigenza di interpretare il secondo
termine nel senso di ‘canto funebre’. Quest’accezione, estensiva rispetto al pill consueto
significato di ‘morte’, non sembra, tuttavia, avere alcun parallelo. L’espressione puo risultare
meno ardita, se si riconsidera il valore semantico di dpxdv: esso assume una valenza
pregnante, ad esempio, in JA 990 AA\" €0 pév dpxds eimas, €U 8¢ kal TéNM, dove dpyds e
Té\n sottintendono qualcosa come ToU \oyou (lon 517 1 yap dpxn ToU \oyou) o
TOV ANoywr (IA 320 dpxds ToOv Aoywv; cfr. anche EL 1060 dpxn ... mpootpiov). L’uso di
apxn nel senso di ‘inizio del canto’ sarebbe stato favorito dall’impiego del verbo dpxw /
apxopat (IT 1060, Phoen. 447, HF 538, Phoen. 1336, Tr. 712, Heracl. 889, Hipp. 991, Med.
475), che in espressioni brachilogiche significa ‘cominciare a dire’, ‘cominciare a raccontare’
(Hel. 631, IA 442)**, e dei suoi composti ¢éEdpyxw (Tr. 147, 152) e katdpxopat (Hec. 685, Or.
960 e forse HF 751%%). Questi verbi ricorrono spesso in contesti proemiali, tanto da
rappresentare «une sorte de terme technique qui désigne I’acte de préluder a un chant
lyrique»>*. Euripide in questo caso userebbe la parola dpyt in un’accezione molto simile a
quella di mpootptov: ’espressione dpyav BavdTtov puod essere confrontata con i vv. 751-753

dell’Eracle T6de kaTdpyeTal pENOS €pol KAVeLy dbillov €v dopols BdrvaTos ov Topow.

' L’eventualita era stata prospettata anche da Biehl, 1965, 152, che tuttavia preferisce intendere «die ganze
Verbindung Aapdavia ... immooiva als Umscreibung fiir Troja». Cfr. Eur. Hel. 210.

20 Anche West 1987, 279, la ritiene «attractive».

2! Aesch. Ag. 121=139=159; Soph. Aj. 628; Eur. Phoen 1519. L’interpretazione di ai\ivov nel significato di
‘lament’ (Bond 1981, 150, a proposito di Eur. HF 348) sembrerebbe non tenere nella dovuta considerazione
questo aspetto. In Or. 1395-1396, la traduzione «“Ailinon, ailinon” dicono i barbari dando inizio al canto di
morte» [trad. Medda] mantiene il valore esclamativo dell’espressione. AlALvov & inteso come un grido anche in
Soph. Aj. 628 da Ciani-Mazzoldi 1999, 174.

2 Tn Alcm. fr. 89,2 (Calame) il participio dpxopéva & usato, dopo deloopat, in modo assoluto, nel chiaro
significato di ‘iniziare (il canto / a cantare)’, con una variazione sintattica, gia rilevata da Calame 1983, 471,
rispetto alle formule omeriche dove, normalmente, da dpxopat viene fatto dipendere 1’infinito de(8eLv. Pavese
1991, 160, analizzando una tipologia di propositio dell’inno rapsodico, considera equivalenti le formule dpxop.’ /
apxoped’ deldewv + gen. e dpxwpat + gen., entrambe nel significato di ‘incominciare a cantare da’. Cfr. Hom.
Hymn. 25,1 Mvodwv dpxwpat, Od. VIII 499 Beob 1jpxeTo.

 Si veda Iinterpretazione del passo, proposta da Bond 1981, 260.

2% Calame 1983, 471. La fortuna di simili espressioni si protrae almeno fino ad Arato (Phaen. 1), a sua volta
riecheggiato ancora nel II sec. d.C. da Stratone di Sardi (A.P. XII 1,1; cfr. Floridi 2001, 79-83). Le parole dpxd e
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Bodat dévou dpoiptov oTevdlwy dvaE («Ecco, nel palazzo inizia un canto che mi & caro

ascoltare: la morte non ¢ lontana. Leva un grido il sovrano, e il suo pianto & preludio
dell’uccisione» [trad. Mirto]). Le grida di Lico, provenienti dallo spazio retroscenico, sono

indicate come segnale che preannuncia la sua morte.

v. 1401b: I’integrazione <«puBp®L> (Diggle) si basa sulla lezione di M O 8180pwt, un dativo
che non ammette alcuna spiegazione. Gli altri codd. e lo scolio in lemmate (schol. v. 1401
Schwartz) leggono, invece, il piu ‘difficile’ duale 60w, generalmente accolto dagli editori.

La sequenza dUo Ou8Upw, scandita dall’allitterazione e in parte ridondante, produce un
evidente effetto enfatico, coerente con il resto della monodia del Frigio. Il secondo termine,
tuttavia, non coincide esattamente con il primo: Oreste e Pilade prima vengono indicati come
due persone e, solo in seguito, vengono individuati come una coppia. Questa precisazione
anticipa la rivelazione dell’identita dei nuovi arrivati sulla base di un dato comune alla
tradizione letteraria e iconografica: in Aesch. Choeph. 938 dtmAovs kéwv%, ‘duplice leone’,
Oreste e Pilade sono presentati con un’immagine molto simile a quella euripidea e nella
pittura vascolare sono spesso raffigurati insieme. Il processo di graduale messa a fuoco ¢ lo
stesso per cui la metafora dei leoni ¢ integrata dal successivo “EA\aves.

Biehl 1965, 153, lega in iperbato \éovTes e dLoUpw, cosiderando “EA\aves dvo come
un’apposizione esplicativa, incastonata fra il sostantivo e 1’aggettivo. Tale interpretazione,
tuttavia, non consente di cogliere nelle parole del Frigio, testimone oculare dell’episodio, ora
nel ruolo di €Edyyelos, la progressione: sono giunti 1) dei leoni > 2) dei Greci; 3) in due > 4)

insieme; 5) Oreste e Pilade (vv. 1402-1406).

v. 1402b: al posto della lezione éxkAntleTo, tradita dalla maggior parte dei codd., Diggle
accoglie la correzione kAileTar (Burges). L’uso del presente potrebbe contribuire a
vivacizzare la narrazione, ma nella monodia del Frigio questo fenomeno costituirebbe un caso
isolato rispetto alla serie di verbi all’imperfetto (v. 1412 €Cov®’) o all’aoristo (v. 1400 A\Qov;
v. 1415 &Badov; v. 1416 E6opov; v. 1418 mpooeime)™. 1l tempo presente & riferito solo ad una

pratica abituale dei barbari (v. 1396 A\éyouowv), quella di gridare ai\ivov, e a una situazione

peTapxd, come termini tecnici, designavano la prima e la seconda delle sette parti costitutive del nomos
citarodico: vd. Gostoli 1991, 98-99.

» A proposito della controversa interpretazione di questa espressione, Untersteiner 2002, 455; Garvie 1986, 305-
306.

267 presente oddlel in Eur. Tr. 134, inserito fra gli aoristi éEnpmioact(e) (v. 129) e éEwxelh(e) (v. 137), ha una
funzione espressiva: quella di richiamare I’attenzione sulla responsabilita di Elena, in particolare, nell’episodio
della morte di Priamo.
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priva di determinazione temporale (v. 1398 oTav). In IT 917 ZTtpodios 0 Pwkevs Tovde
k\NwleTar matnp Oreste presenta Pilade alla sorella, mentre in Ph. 10 éyw € mals pev
k\tlopat Mevolkéws Giocasta nel prologo presenta se stessa agli spettatori: il tempo
presente ¢ riferito a una persona in presentia. Nel resoconto del Frigio, Oreste non si trova al
momento sulla scena e 1’uso del presente in absentia appare poco convincente.

La scelta tra la forma éx\fjleTo (RIS) e il tradito éxAnileTo determina due diverse

sequenze prosodiche, che non possono essere escluse.

v. 1413: la lezione dei codd. medbpayuévor, riportato nel testo edito da Murray e da
Chapouthier-Méridier, ¢ stata conservata in anni piu recenti dal solo Biehl: ad essa viene di
solito preferita la correzione dedpaypévor (Shilleto). Le due forme sono perfettamente
equivalenti sul piano prosodico, ma diverse nel significato.

Gli scolii al v. 1407 e al v. 1413 (schol. v. 1407 Schwartz medbpaypévor Elbeoiv; schol. v.
1413 Schwartz Tols Elbeat dnlovdTL Rodaliopévol) avvalorano la lezione tradita. La
costruzione sintattica che essi offrono ¢ coerente con 1’uso euripideo (Ph. 733 medbpdkTat ...
dppaoty, 1468 olmw TelUxeowr mebpayuévov; Or. 761 Telxeow medbpayuévas; IA 826
aomiow medbpaypévouvs, 1387 domiow medbpaypévolr): in tutti questi casi il verbo &
accompagnato da un dativo strumentale e il piu generico significato di ‘essere cinto’ assume il
valore tecnico-militare di ‘essere protetto’, ‘essere armato’.

Nella monodia del Frigio, tuttavia, non solo manca il termine in dativo ma, soprattutto, la
presentazione di Oreste e Pilade in armi, gia in questo momento della vicenda, contrasta con
la descrizione della scena: i due, infatti, hanno gli occhi rossi di pianto (v. 1411), giacciono a
terra in una posizione miserevole (v. 1412) e si presentano come supplici davanti ad Elena (v.
1414). Le spade, nascoste sotto le vesti, saranno estratte solo in seguito tra lo stupore generale
(vv. 1457-1458). Nessun elemento per ora lascia immaginare 1’agguato pianificato dai due
amici e solo il loro eccessivo atteggiamento di prostrazione puo far nascere nei servi frigi il
sospetto di un inganno. Chapouthier-Méridier traducono medpaypévolr «se tenant sur leur
gardes» (89). Biehl 1965, 154, attribuisce al verbo un valore metaforico: Oreste e Pilade,
disposti attorno ad Elena, formerebbero uno «Sperriegel (gegen die Phryger)», uno
sbarramento fra Elena e 1 suoi servi. Ma i1 due amici, piu che frapporsi come un ostacolo fra
loro, sembrano intenzionati ad accerchiare Elena, quasi ad assediarla.

Il gesto di cingere le ginocchia (vv. 1414-1415) ¢ tipico dei supplici. Generalmente, nelle

tragedie euripidee tendono ad assumere questo atteggiamento donne impotenti, magari
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anziane come Ecuba di fronte ad Agamennone (Hec. 737 e 752), oppure bambini inermi,
come Astianatte di fronte a Menelao nell’Andromaca (vv. 529-531). L’immagine dei due
giovani in atto di supplicare Elena evidenzia un rovesciamento dei ruoli tradizionali, che
risulta coerente con il comportamento tenuto da Oreste e Pilade in questo frangente, un
comportamento orientato all’esagerazione®’. Con il participio SeSparypévoL essi sarebbero
presentati proprio come il piccolo e impaurito Astianatte, ‘aggrappato’ alla veste della madre
(Bur. Tr. 750 T{ pov &éSpakar xepai ... ;)*. Nell’Oreste, rispetto al passo delle Troiane,
manca ancora una volta il dativo strumentale ma, soprattutto, la correzione di Shilleto altera
I’ordine con cui il Frigio espone il suo resoconto. Questi comincia dall’ingresso di Oreste e
Pilade (vv. 1408-1410), poi accenna al loro pianto (v. 1410), alla posizione che assumono
nella stanza (vv. 1411-1413) e solo in conclusione descrive il gesto di supplica nei confronti
di Elena (vv. 1414-1415). 1l participio dedparypévol alla fine del v. 1413 anticiperebbe quanto
¢ detto nei due versi successivi, anticipazione che contrasta con lo stacco frai vv. 1411-1413 e
i vv. 1414-1415, prodotto dalla particella 5¢*°.

Il verbo ¢pdoow / dbpdooopat, usato in modo assoluto, potrebbe qui conservare il suo
originario significato di ‘cingere’ e la diatesi media sottolineare il trasporto dei due giovani
che, disposti con i loro corpi attorno al trono di Elena, la circondano, quasi opprimendola. Il
participio andrebbe cosi ad aggiungere un particolare relativo alla posizione assunta da Oreste
e Pilade nella stanza.

11 participio medbpaypévol risulta impiegato nella produzione euripidea piu tarda (Fenicie,
Oreste, Ifigenia in Aulide) in modo formulare, come clausola di trimetro giambico30, e anche

in Or. 1413, nonostante il contesto lirico, si trova alla fine di un trimetro giambico.

v. 1422: i codd. conservano in modo unanime il testo és dpkvoTdTav unxavdv. Il termine
dpkvoTaTos, al plurale e accompagnato da un aggettivo, ¢ impiegato come sostantivo in
Aesch. Eum. 112 éx péowv dpkuotdTwy e in Soph. EL 1476 év pécois dpkvoTdTols. Sulla
base di questi due passi, le parole del Frigio sono state corrette in €S dpKuoTATWY pnxavdy

(Blomfield), ‘in the crafty hunting net’ [trad. Kovacs], correzione accolta anche da Diggle,

7T due “leoni’, i due Greci di origine nobile, si prostrano ai piedi di Elena secondo modi tipicamente femminili o
infantili, se non addirittura orientali.

2% Anche il confronto con Eur. Tr. 750 non fornisce corrispondenze esatte nella costruzione sintattica del verbo:
nella monodia del Frigio mancherebbe sia il genitivo di contatto, forse desumibile comunque dal contesto, sia il
dativo strumentale.

* La particella scandisce i vari momenti in cui si articola I’episodio: A\ov ... ol 6¢ ... €ovd’ ... mepl &
Yovu ... €Barov (vv. 1400-1414).

% Questo caso potrebbe essere ricondotto alla tipologia della « parola singola, che abbia perd il requisito della
lunghezza» (Prato 1978, 82), anche se non copre la misura di un emistichio ma di un metro.
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West 1987 e Willink 1986. D’altra parte, nel v. 1375 dell’Agamennone di Eschilo la
tradizione manoscritta legge mTnpovny dpkvoTaTov, ma anche qui gli editori generalmente
intervengono, scrivendo Tnpoviis dpkvoTtat’ dv (Elmsley)’'. In due casi il termine &
impiegato al plurale concordato con un aggettivo e in due casi ¢ tramandato al singolare e
concordato con un sostantivo. Il bilancio ¢ complessivamente equilibrato e le diversita nel
numero (singolare / plurale) e nella concordanza (aggettivo / sostantivo) invitano a
riconoscere un duplice valore ad dpkUoTaTos: come aggettivo in Aesch. Ag. 1375 ed Eur. Or.
1422 e come aggettivo sostantivato in Aesch. Eum. 112 e in Soph. El. 1476.

Di Benedetto 1965, 265-266, difendendo il testo tradito dell’ Oreste, ritiene che Euripide
abbia ripreso «il termine da Eschilo dando ad esso un valore aggettivale» e che questa
operazione sia da mettere «nel conto delle innovazioni dell’ultima fase del linguaggio poetico
euripideo». Giustamente Judet de la Combe, considerando il verso dell’Agamennone, osserva
che «le mot pouvait étre eschyléen»’. Rispetto a questo precedente, la novita introdotta da
Euripide potrebbe essere individuata nel numero di uscite dell’aggettivo, con desinenze del

femminile distinte da quelle del maschile™.

(vv. 1426-1452)

v. 1428: la lezione evmayel, conservata in modo unanime dai codd., ¢ mantenuta solo da
Murray e Willink, che tuttavia modificano la colometria tradita, posticipando il sostantivo
kOkhwt all’inizio del v. 1429, La maggior parte degli editori preferisce accogliere la
correzione eUmdayt (Hermann), che presuppone un errore di itacismo e consente di restituire al
v. 1428 la forma di un dimetro anapestico. L’aggettivo eUmdE, che non risulta attestato
altrove, trova un parallelo nel composto kpvoTal\omiE (Aesch. Pers. 501 kpvoTal\omfiya
Sta mépov)™. Draltra parte, & nota 1affinitd fra metri anapestici e docmi*®: conservando il
tradito evmayel e seguendo la divisione colometrica pitt comune, il v. 1428 risulta costituito

da un metro anapestico associato a un docmio (nr. 21).

31 testo tradito & difeso da Judet de la Combe 2001, I 615-616.

* Judet de la Combe 2001, II 615.

3 Un fenomeno simile si verifica con 1'aggettivo dudi(p)putos fra Soph. Ai. 134-135 Tfis dudLpiTou
Zalapivos ed Eur. Hel. 1126-1127 dpdipttar EvUBolav. Ma, in questo caso il femminile era gia stato impiegato
nell’Odissea e negli Inni omerici (vd. Dunbar, s.vv. dudLpiTas, dpudipimt, apdipttny), in Esiodo fr. 43
Merkelbach-West év Kéwt d[p]dipvtnt (ma Esiod. Th. 983 dpdippUTwt e€tv ’Epubeint) e in Pind. Isthm. 1 8
€v Kéwl dpdLpirar.

** Nei codd. la divisione colometrica non & del tutto concorde (vd. Diggle 1991, 143), ma nessuna delle diverse
situazioni testimoniate sembra giustificare la scelta di Murray e Willink.

* Vd. Di Benedetto 1965, 266.
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v. 1430: il verso ¢ stato espunto da Hartung e cosi fanno anche Diggle37 e West 1987.
L’intervento, tuttavia, non ¢ giustificato né da ragioni di stile, né da motivi metrici.
L’espressione BapBdpors vopolowr ¢ affine ad altre presenti nei versi precedenti (vv. 1369-
1370 BapBdpots €v elpdpiowy, v. 1374 BapBdpoiot dpacpots, v. 1385 BapPdpwt Bodt, cfr.
v. 1396 BdpPapoL Aéyouvowv) e dopo Ppuylols vopols (v. 1426) incornicia un intero periodo
sintattico. Un caso analogo si verifica nei vv. 1448 e 1450 con il nesso d\ov d\\ooe: anche
in questa circostanza per la seconda occorrenza ¢ stata proposta 1I’espunzione (Burges)3 ¥ La
ripetizione, esatta o parziale, sembra avere la funzione di richiamare 1’attenzione sull’aspetto
principale della scena: la tranquillita del Frigio intento a cantare una melodia orientale e la
dispersione dei servi minacciati da Pilade.

Nel v. 1430 I’itifallico ha la consueta funzione di clausola metrico-sintattica, anche dopo
una serie regolare di anapesti: lo stesso colon si trova in Hel. 385 alla fine di un brano

dattilico™.

v. 1441: la lezione €8pava, conservata da TT'® e accolta nel testo da Diggle e West 1987, non
offre vantaggi evidenti, né sul piano semantico né sul piano metrico, rispetto alla forma
€dpav, attestata nei codd. e generalmente accolta dagli editori. Il significato dei sostantivi
€dpa ed €dpavov in questo caso ¢ identico (‘sede’). Le due varianti realizzano rispettivamente

un tribraco e un piede giambico, che si adattano ugualmente al dimetro giambico soluto.

v. 1446b: Diggle crocifigge tutto il v. 1446b, perché si aspetterebbe nel testo un verbo di dire,
che potesse introdurre il discorso diretto riportato nel verso successivo™". Anche Willink 1986,
319, aveva manifestato la stessa esigenza ma, nella segnalazione del guasto, si era limitato al
solo participio (o)v. In realta, il v. 1447 ¢ sufficientemente distinto dal contesto, grazie alla sua
forma metrica (un trimetro giambico) e, forse, grazie anche alla sua esecuzione (recitativa) H

Lo scolio (schol. v. 1447 Schwartz Ae(meL TO kal TavTa €leyev) rileva la stessa mancanza,

**Vd. Gentili-Lomiento 2003, 244; Martinelli 1997, 273.

7Vd. Diggle 1994, 385-386.

* Cfr. v. 1450

* Vd. Gentili-Lomiento 2003, 127.

“ Diggle, in apparato, osserva: «verbo dicendi opus est, velut i «x>Gv».

I West 1987, 281: «the absence of a verb of speaking is extraordinary. Possibly something has fallen out, but
there is no unclarity». Chapouthier-Méridier, 90 n. 2: «On a fait remarquer qu’aucune formule n’annonce, comme
a I’ordinaire dans un récit, les paroles du personnage; le changement de rythme, le passage du chant a la parole y
suffisaient». E probabile, tuttavia, che non si tratti di vero recitato, ma piuttosto di recitativo.
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ma questa potrebbe essere giustificata da una formulazione ellittica: 1’immediatezza della
comunicazione contribuisce a rendere il racconto piu animato e vivace.

L’uso assoluto del participio di €lpt & presente nella tradizione sia drammatica® che
epica®. i¢jv accompagna spesso un imperativo o un futuro (Aristoph. Eq. 154 éyo & iov
mpookéyopat, «lo vado a spiare» [trad. Marzullo]), ma non mancano sue associazioni anche
con verbi all’indicativo imperfetto, come in questo passo dell’Oreste, o aoristo™, come in
Hom. 1. XIII 642 avtos & alt’ é€abtis lov mpopdyoloy éuixdn («itornd di nuovo a
combattere in prima fila» [Ciani]; cfr. XV 457), con diverso valore aspettuale45. In questo
modo viene richiamato il movimento che accompagna o precede I’azione principale: nel caso

specifico, Pilade si accinge a scacciare 1 servi di Elena, dirigendosi in atteggiamento

minaccioso verso di loro.

v. 1447: Diggle crocifigge d\\’ del, incerto se mantenere il testo tradito, come fanno Biehl,
Di Benedetto 1965 e Chapouthier-Méridier, oppure accogliere la correzione d\at (Scaligero),
come vogliono Kovacs, West 1987 e Willink 1986. Quest’ultimo si dice persuaso da West che
dA\d non offra alcun senso plausibile46 ed entrambi, richiamando 1’ attenzione sul v. 162 dello
Ione ovk d\\aL dowvikodat] mdéda Kkiwvnoels; , interpretano le parole di Pilade come una
domanda retorica, in cui kakol PpUyes funge da vocativo: «Won’t you clear off elsewhere,
you Phrygian scum?» [trad. West]. Diggle, qualora si corregga il testo in questo modo,
preferirebbe scrivere ovk €kmod®v; (T’ ... : «Clear off, won’t you? Go elsewhere, you
cowardly Phrygians!» [trad. Kovacs]. Cosi si attenua la ridondanza fra ékmod®dv e d\\aL e si
svincola {Te dalla frase interrogativa, considerando il verbo come un imperativo.

D’altra parte, riconoscendo alla congiunzione tradita d\\d un valore non avversativo ma
«assentient»*’, I’intimidazione rivolta dall’aggressore ai Frigi sembra ricalcare una struttura
tipicamente dialogica. Il presente del verbo eljt pud essere impiegato anche in funzione di

futuro e la domanda ovk ... {T(€); viene ad assumere un carattere retorico, come imperatival

2 Ad esempio, Soph. Ai. 304, Ant. 768, Phil. 353, OC 1393, a proposito dei quali vd. Ellendt s.v. €LpLL:
«participium nominativo casu dictum verbis additur subdita quidem, sed non expressa eundi notione, ut res
qualiscunque manifestius narretur».

' Ad esempio, Hom. I VI 221 kai pv éyd katéletmor iov év ddpac’ époiot («I’ho lasciata ... quando
sono partito» [trad. Ciani]).

“ Giustamente, LSJ s.v. €lut, VII, parla in generale di «part. added to verbs».

* Questa formulazione del discorso assomiglia all’uso del verbo €l costruito con il participio futuro di un altro
verbo, per descrivere il movimento finalizzato ad un’azione. Cfr. LSJ s.v. III 2.

Y 1a posizione assunta da West 1987, 281, era stata anticipata da Willink 1986, 319.

47 Denniston, 16-18.
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questi0n48. Il confronto con Soph. Tr. 83 ovk €l EvvépEwv ... ; («Parti in suo aiuto ...» [trad.
Rodighiero]), dove Deianira esorta Illo a raggiungere il padre Eracle, evidenzia la stessa
formulazione sintattica. E la risposta del giovane non si fa attendere: d\\’ el (v. 86:
«Parto»). Talora, «consent may be implied without being directly expressed»49 e cosi ¢
nell’Oreste, dove l'ordine di allontanarsi da Elena ¢ confermato implicitamente dalla
constatazione della vilta dei Frigi: «the enjoined task is described as easy or
unobjectionable»™". Tutto cid avviene, perd, in modo insolito: 'ingiunzione e il successivo
consenso sono pronunciati dalla stessa persona, Pilade, che, sprezzante e determinato, non

lascia agli interlocutori alcuna effettiva possibilita di replica’’.

(vv. 1454-1472)

v. 1454b: Diggle e Willink 1986, 320-321, accolgono la correzione ’AvTatla (Hartung) al
posto dell’esclamazione atal, conservata dai codd. L’intervento si basa sul contenuto degli
scolii al v. 1453 e al v. 1454, che si soffermano a spiegare prima le parole ’[6ala pdTep, poi
oBplpa ofpipa e alla fine osservano kaetTar o€ kal 'Avtala (schol. v. 1454 Schwartz),
«with an explanation of that title which strongly suggests that the writer or his source had
’AvTaia in his text»2. Dopo aver riferito che il monte Ida era sede del culto di Rhea, dea
potente e temuta, viene offerta una parafrasi dell’intero v. 1454, introdotta dalla consueta
formula 6 8¢ \dyos. Solo in seguito si aggiunge che la dea era chiamata anche Antaia.
L’annotazione sembra fornire un’informazione aggiuntiva (cfr. kai), evidentemente di
carattere erudito. Inoltre, come osserva Medda 2001, 305 n. 183, «non sembra opportuno
eliminare I’interiezione che introduce i genitivi esclamativi».

v. 1457a: Chapouthier-Méridier mantengono la divisione dudl Tmopdupéwy mETAWY,
testimoniata dalla maggior parte dei codd. e traducono «d’entre leurs vétements de pourpre»,
ma la preposizione con il genitivo ha il significato di ‘intorno a’>. Biehl 1965, 157, difende

questa scrittura, attribuendo ad dpd{ un valore avverbiale, mentre il genitivo di materia

* Mastronarde 1979, 14-15: «the very common use of oU + fut. ind. to express an exhortation, recommendation,
or command».

49 Denniston, 17, che offre un esempio tragico, ancora dalle Trachinie di Sofocle: alle richieste di Eracle, nel v.
1257 Tllo risponde dA\’ oUdev elpyel ool TedeloboBar Tdde («niente impedisce che si faccia» [trad.
Rodighiero]), senza riprendere le esatte parole del padre.

0 Denniston, 17.

3! La traduzione proposta da Medda 2001 («Non vi togliete dai piedi? Questi Frigi sono sempre gentaglia!») non
sembra esplicitare il carattere retorico della domanda iniziale, ma ha il merito di cogliere il valore di aA\d. Vd.
Medda 1989, 119.

> Willink 1986, 320.
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andrebbe collegato a okdTov. Dieci anni piu tardi, lo stesso Biehl, 104, riassume tre possibili
alternative: 1) dpdl avverbiale ¢ riferito al movimento degli occhi (vv. 1458-1459a) — si
potrebbe pensare a una tmesi del composto *dpdLotvéw (cfr. dpdidivéopat, dudLdLrevm), ma
la distanza dal verbo, l’interposizione di dA\os dA\oce con lo stesso significato e la
mancanza di «un 8¢ che lo [dud(] separi dal successivo Topdupéwr»"* sconsigliano questa
interpretazione del testo; 2) Oreste e Pilade, approfittando dell’oscurita, impugnerebbero le
spade circa purpurea Helenae (?) vestimenta — ma cosi il complemento UTTO OKGTOU rimane
piuttosto vago e generico; 3) i due aggressori traggono le armi nascoste sotto le vesti orlate di
porpora — l’aggettivo composto dudimopdipeos, attestato in M F e nella redazione
tricliniana™ (e congetturato da Radermacher), potrebbe avere un significato analogo a quello
del piu recente mepLtmdpdUpOS: sotto una veste elegante, sotto un’apparenza distinta, Oreste e
Pilade nascondo due spade che, scoperte all’improvviso, rivelano il loro reale intento.

La situazione testimoniata dai codd. presenta alcune somiglianze con la sorte di altri
aggettivi composti con dudL-, impiegati nelle tragedie di Euripide: 1) dpdiBopios, un altro
apax — P in Tr. 562 legge dpdt Bopolowy per dpdifopiot (V) e in lon 52 dudt Bwplovs per
apdLBopiovs (L), mentre in Ph. 1749 & da accogliere la correzione dudLBwpiovs (Elmsley),
dove la tradizione manoscritta legge concordemente dudt Bwpiovs; 2) dudbipvtos — in Hel.

1126 Matthiae ha proposto di scrivere daudiptTav, laddove i codd. leggono dpdt puTdv.

vv. 1458-1459a: con il testo di Willink 1986, 321-322, dAhoc’ d\\obev divnoav, gli occhi di
Oreste e Pilade dovrebbero compiere un movimento da una parte all’altra del palazzo™,
movimento che per la sua ripetitivita sembra in contrasto con la puntualita dell’azione
espressa dal verbo all’aoristo’’. Diggle, accogliendo la correzione d\oo’ d\\oBev (Burges),
preferisce I’imperfetto d{vevov, attestato in Aa.

Interventi sul testo tradito, anche se di minore portata, sono stati comunque operati dagli

editori per motivi diversi. Murray, seguito da Biehl, ha anticipato per ragioni metriche il nesso

B LST, s.v. Apdi.

>* Degani 1967, 52.

> Di norma negli apparati la forma unita dpdimopdupéwv & ricondotta a Triclinio, ma Diggle e gia West 1987
leggono il composto anche in M F.

% «From side to side» [trad. West 1987].

37 Un valore incoativo per I'aoristo 8{vnoav sembra poco calzante: Oreste e Pilade non ‘incominciano’ a
guardarsi intorno; volgono gli occhi intorno con circospezione, per accertarsi che nessuno sia testimone
dell’aggressione ai danni di Elena.
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d\\os d\\ooe rispetto a €v xepoiv™: in questo modo, perd, 'ordo verborum costringe a
pensare che Oreste e Pilade estraggano la spada ‘uno da una parte e 1’altro dall’altra’, mentre
sembra pill probabile che sia il loro sguardo ad andare in direzioni diverse. Come osservava
gia Di Benedetto 1965, 271, una conferma per il nesso dA\\ooce dlvacev & offerta dal passo

parallelo di Hom. Il. XVII 679-680 6coe dbaelve / mdvTooe dlvelodny moléwv katd €6vos

étalpor™. In questo caso I’aoristo potrebbe essere giustificato dal distributivo kaTa €6vos: il
movimento degli occhi di Menelao ¢ colto nel singolo passaggio da un gruppo all’altro dei

cornpalgni60

. Nell’Oreste la stessa funzione distributiva ¢ assolta proprio dal nesso
dA\os d\\ooe: I’azione dei due amici &€ complementare, uno guarda da una parte e 1’altro
nella direzione opposta, con una divisione dei compiti gia evidenziata nei vv. 1437-1451.
L’uso della terza persona singolare d{vacev determina una frattura sintattica rispetto al
participio in nominativo plurale omdoavTes. L’anacoluto ¢ favorito dall’interposizione del

pronome d\\os fra le due forme verbali®'.

v. 1465: le forme verbali e 1’esclamazione presenti nel v. 1465 sono testimoniate dai codd. in
forme diverse. La geminatio ‘verbo composto’ + ‘verbo semplice’ ¢ uno stilema euripideo
ricorrente® e gli editori di norma scrivono la coppia dviaxev laxev, conservata dalla maggior
parte dei manoscritti, fra cui anche B O Cr F G K L%, Sull’esclamazione, invece, la
spaccatura € netta fra coloro che adottano la forma @pot pot, attestata nella maggior parte dei
codd., e coloro che le preferiscono i) pol pou (F Pr Aa). Questa alternativa ha un valore
esclusivamente sul piano dell’interpretazione metrica, ma il molosso in un contesto giambo-

docmiaco appare indubbiamente plausibile.

¥ Murray scrive -uTes d\\os d\\oo’év xepolv (2 ia), preceduto da un altro dimetro e seguito da un trimetro
giambico. Biehl, invece, con una diversa colometria, scrive d\\os dAAoa’ év xepolv divacev Oppa e analizza 2
tr.

% Di Benedetto 1965, come Dale IIT 138 e Medda 2001, 116-117, per ovviare ad alcune difficolta metriche,
scrivono dA\oc’ dAlos (Wilamowitz). Solo Chapouthier-Méridier conservano il testo cosi come & conservato dai
codd.: d\\os d\hooe dlvacev. Willink 1986, 322, ritiene che un originario d\\ofev possa essersi corrotto nella
forma dAlooe per influenza del ricorrente nesso dAlov dAhooe (vv. 1448, 1450), ma proprio questa sua
ricorrenza dovrebbe confermare la bonta del testo tradito nei vv. 1458-1459a.

% Non si pud escludere che nel passo omerico 1’aoristo abbia un valore incoativo e che colga, quindi, I’inizio
dell’azione espressa dal verbo.

® Si tratta di un caso di nominativus pendens ovvero di una «absolute Partizipialkonstruktion»: vd. Schwyzer-
Debrunner, 616-617.

82 Cfr. Eur. Or. 181 8totyéped’ oix6peda. Vd. Diggle 1994, 389-390.

g distinguono Di Benedetto 1965, 271, che corregge in a 8’ daviay’ ldxev e vi riconosce un lecizio, e Dale,
IIT 138, che opta per la soluzione a & dviaxev: @pot pot (M), equivalente a 2 cr + sp. 1l testo offerto dalla
maggior parte dei codd. sembra, tuttavia, offrire una valida possibilita di interpretazione metrica nel rispetto
dell’ usus euripideo.
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v. 1466-1467: Di Benedetto 1965, 271, espunge dal testo il dativo otéprors (Wilamowitz),
perché Elena non puo percuotersi contemporaneamente il petto e il capo. Willink 1986, 322-
323, preferisce crocifiggere le parole otéprols kTimoe kpdta®, mentre Diggle concentra i
sospetti su kTuTMoe kpdTta. Come hanno osservato Biehl 1965, 158 (cfr. Biehl, 104-105) e
Degani 1967, 52, le parole del Frigio riassumo in una formula brachilogica il succedersi o,
piuttosto, ’alternarsi dei ripetuti colpi inferti al capo e al petto, secondo le modalita
caratteristiche della lamentazione. La stessa interpretazione del testo ¢ proposta dallo scolio al
v. 1467: peTa TGOV otndOV Kal TNV KeDaAny ékTUTNoeV (schol. v. 1467 Schwartz).

Al posto dell’accusativo mAaydv, alcuni codd. hanno il dativo mAaya(l) (M A P), accolto
da Chapouthier-Méridier. Questa forma, tuttavia, si presenta come lectio facilior: il
complemento di mezzo evita, infatti, la presenza concomitante dei due accusativi kpdTa €
mAaydy, che di norma vengono difesi e interpretati, rispettivamente, come oggetto esterno e
come oggetto interno di kTUTMoe®. Senza pensare a una costruzione del verbo con il doppio
accusativo, il sintagma péleov mhaydv potrebbe essere inteso come apposizione dell’intero
periodo Aevkov ... kpdTa, come sintesi del gesto rituale. In modo analogo, nei vv. 961-963
dell’Oreste Elettra riassumeva I’atto di graffiarsi il volto e di percuotersi il capo (TLBetoa

AeukOV Ovuxa dLa Tapnidwy ... KTUTOV Te KpaTos) con le parole atpatnpov drtav.

v. 1468: la correzione del tradito duydar in duvyddt (Facius) restituisce un’espressione
conforme alla lexis euripidea: 1’aggettivo ¢ ricorrente nelle opere del tragediogralfo66 e anche
altrove coinvolto in una sinestesia: Eur. Hel. 188 duydda ... yoepdv (cfr. anche EL 139 165’
axdtav, Hel. 1301 dpopddt kwiwt). Il sostantivo duyar / duyft, tuttavia, & ugualmente
plausibile: il dativo ¢ impiegato in modo assoluto nel significato di ‘in fuga’ non solo in
contesti recitati, ma anche in Hec. 1065 mot kal pe dvydl mTwooouol pux®v; nella
monodia di Polimestore®”. Nel testo tradito dell’Oreste risulta sgradita la vicinanza dei due
dativi duydar e modl con diversa funzione: il primo modale, il secondo strumentale. Se il
confronto con Eur. EL 218-219 duyfjL ... /... éEalbEwpev modl non & decisivo a causa della

distanza che intercorre fra i due termini, puo risultare piu utile I’accostamento con le parole

 Willink 1986, 323, avanza diverse possibilita, correggendo il dativo oTéprots nell’accusativo oTépra oppure,
al contrario, 1’accusativo kpdTa nel dativo kpati (vel kdpai) e coordinando i due termini mediante le
congiunzioni kai o Te. A favore di oTépra / kTOTMOEV Kdpa <TE>, vd. Kovacs 2003, 101.

% Degani 1967, 52; Kovacs 2003, 101.

5 Allen-Italie s.v. dpuyds.

%7 La tradizione manoscritta consegna un altro caso analogo in Eur. HF 1081, dove tuttavia il dativo viene spesso
corretto nell’accusativo duydr (Wakefield): vd. Bond 1981, 340. Cfr. Eur. EL 587-589 malaidr dvydl ...
dalaivov €Ba,
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€s kopas &€ dakTvlovs del v. 1469 dell’ Oreste, dove i due accusativi sono separati soltanto
dal 5¢%. 11 Frigio focalizza I’ attenzione nel sintagma iniziale prima sulla fuga di Elena, poi sui
suoi capelli afferrati dall’inseguitore. Il rilievo dato a duydr all’inizio della frase verrebbe ad
essere ridimensionato, se al suo posto fosse impiegato 1’aggettivo dpuydot.

Diggle e West 1987 accettano la lezione ypvoeoodpBalov, presente in H C K B*cin M
prima che questa fosse corretta nella forma ypuvoeoodvdalov, conservata dalla parte restante
della tradizione manoscritta. La grafia cdpfalov & tipicamente eolica e potrebbe essere stata
usata dall’autore al fine di far risaltare la provenienza ‘esotica’ del personaggio. Nonostante
appaia decisamente come lectio difficilior, essa costituirebbe una particolarita linguistica
isolata, una potenzialita espressiva non sfruttata altrove. L’uso della forma non ionico-attica
da parte di Saffo (ad esempio, fr. 110,2) e la sua ripresa in ambito alessandrino (Eronda e
Callimaco) insinuano il sospetto che nel testo di Euripide la ‘diversa’ grafia possa essere stata
introdotta in una fase antica della tradizione manoscritta. Non si puo escludere, neppure, che

la variante risalga a una ripresa del dramma nel corso del IV sec. a.C.

(vv. 1474-1502)

vv. 1478, 1488a: le grafie mpookwmov, ‘posto al remo’ (Va), e mpoofoldy, ‘urto, assalto’ (Va
Pr Z) sono evidenti errori per mpokwtmov, ‘sguainato’, e mpoBoAdv, ‘protezione’, attestati nel
resto della tradizione manoscritta. I significati delle forme con il prefisso mpoo- non offrono
un significato adatto al contesto: non si capisce il richiamo al remo, né sembra verisimile che

qualcuno dei pavidi Frigi possa pregare di morire presto.

vv. 1488b-1489: nell’edizione di Diggle i due versi sono stati invertiti nell’ordine e, di
conseguenza, alla fine del v. 1489 la forma €kewvT’ €& stata corretta in €kelwd’ (Burges).
Kovacs espunge il v. 1488b%. Tuttavia, il testo tradito sembra sufficientemente plausibile: lo
scontro all’interno del palazzo si anima, il racconto entra nel vivo dell’azione con lo stillicidio
dei servi, messi in fuga o uccisi da Oreste e Pilade (vv. 1485ss.). Il verbo édevyopev (v.
1488b) alla prima persona plurale ricorda che tra quelle persone c’era anche il Frigio, ora nelle

vesti di narratore. Il passaggio dagli anapesti ai giambi determina un’accelerazione del ritmo e

% Cfr. Bur. Ph. 1517-1518 povopdTpos o6duppols épois dyeot owwidés, dove il primo dativo a valore
strumentale mentre il secondo ¢ retto dall’aggettivo composto con il prefisso ouv-.
% L intervento & attribuito a Willink che, secondo 1’apparato di Diggle, avrebbe espunto anche il v. 1489.
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le immagini si succedono (e si ripetono) in un crescendo emotivo, che culmina con I’'ingresso
di Ermione e I’inizio di una serie di docmi (vv. 1490-1491b).

Se il passaggio dagli anapesti ai giambi coincideva con fine di parola, la disposizione dei
versi adottata da Diggle presuppone una pausa di fine di verso fra I’ultimo giambo e il primo
docmio, con interruzione di sinafia. Il testo tradito prevede, invece, che la sequenza giambica
e la serie docmiaca siano legate da sinafia verbale, con I’elisione del verbo ékelvTo. Questo
fenomeno non puod essere escluso, data I’affinita fra giambi e docmi, soprattutto all’interno di

una narrazione che si sviluppa con continuita.

v. 1494a: Diggle e West 1987 accolgono la correzione Tds ... kopas (Paley), laddove i codd.
leggono in modo unanime 1’accusativo Tav ... képav. Con una soluzione di compromesso,
Willink 1986 preferisce mantenere inalterato 1’articolo, modificando solo la desinenza del
sostantivo: Tav ... képas. Di Benedetto 1965, 275, ritiene, invece, necessaria la correzione
ém (Schaefer), con la preposizione non costruita con obaydv ma legata in anastrofe a
TAV ... KOpAV.

In Eur. Hec. 263, I’espressione €s THvd’ (sc. Polissena) ... Telvel dovor assume un
valore metaforico’’ che, con qualche precisazione, pud essere riconosciuto anche al passo
dell’Oreste. La differenza tra i due testi dipende dalla condizione del soggetto (Achille e
Oreste) rispetto alla vittima e al suo destino di morte. Il fantasma del Pelide ha chiesto che
Polissena venga sacrificata sulla sua tomba: egli, dal mondo dei morti, puo solo indurre gli
altri Greci a uccidere la giovane troiana, non pud mettere mano personalmente a questa
azione. Puo ‘estendere’ il suo stato di defunto sui viventi. Oreste, invece, vivo tra i vivi,
‘spinge’ Elena verso il baratro della morte: in questo caso la preposizione émi ha valore
metaforico’', in quanto il sintagma ém odayry indica 1’obiettivo, pitt che il luogo, a cui

tende 1’azione violenta.

v. 1494b: Diggle e Biehl espungono il complemento éx Baldpwy (Wilamowitz). Senza
considerarlo come «a mere glosse on dLampo dwpdTwy», Willink 1986, 328-329, propone la
correzione in €k mTa\dpwv, pensando all’immagine di Fedra svanita dalle mani di Peleo (Eur.
Hipp. 828 ék xepdv ddavTos). Tuttavia, il tradito ék Haldpwy non appare del tutto «otiose»
davanti a Stampo dwpdTwr. La presenza dei due complementi evidenzia un processo di

graduale messa a fuoco della situazione, analogo a quello del v. 1401. L’orizzonte si allarga

"0LST, s.v. Telvw, 4. Cfr. Bur. Suppl. 672 o0d&v dedpevor Telvar dpérov.
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dai confini della stanza all’intero palazzo e alla fine ¢ inevitabile concludere che Elena ¢
sparita (ddavTos).

La climax sottolinea lo stupore dei presenti di fronte a un simile prodigio. L attenzione dei
due aggressori, e soprattutto di Oreste, ¢ rivolta fin dall’inizio su Elena. L’ingresso di Ermione
ha I’inevitabile effetto di distogliere il loro sguardo dalla vittima designata per un istante.
Proprio in quel frangente la moglie di Menelao scompare. Nessuno ’ha vista involarsi verso il
cielo, come avviene per ’eldwlov nell’Elena — fino all’intervento di Apollo (vv. 1625ss.)
nessuno sa quale sorte le ¢ toccata — e una rapida ricerca, anche soltanto con lo sguardo,

sembra naturale, prima di capire che ¢ misteriosamente sparita.

La struttura.

La scena ¢ rimasta vuota: dentro al palazzo si trovano Elena, Oreste e Pilade e ora sono
entrate anche Ermione ed Elettra. Il coro riempie questo vuoto con un breve canto, dopo il
quale fa il suo ingresso un nuovo personaggio, un servo frigio di Elena: da lui le donne di
Argo si aspettano di sapere cosa stia succedendo all’interno dell’edificio. L’attesa rhesis del
potenziale exanghelos’™ si concretizza, perd, in modo singolare in una lunga monodia,
spezzata in cinque sezioni dalle domande della corifea e, alla fine, dal sopraggiungere di

Oreste’”.
(vv. 1369-1379)
La monodia iniziale si divide in due parti, corrispondenti ad altrettanti periodi sintattici: la
prima (vv. 1369-1374) ¢ introdotta da una sequenza dattilica ed ¢ chiusa da due itifallici, che

incorniciano alcuni cola giambici e trocaici; la seconda (vv. 1375-1379) inizia con tre docmi,

che sfumano in una serie di cretici, giambi e bacchei.

vv. 1369-1379

1369 ’Apyelov Eldos éxk BavdTovu —— e~ - 4 da cat
1370 médevya BapPdpols év elbpdpLoy, 0 ~v-~w-v-—w-—w- 2ia +cr
1371 kedpwTd TACTASWY UTMEP TépPAUVAd  ~————w=—w—w-— —l 2ia + ba

T'LSY, s.v.éml, C2b.

> A proposito delle affinita fra la figura tradizionale dell’exanghelos e quella del Frigio, vd. Porter 1994, 183-
192.

3 Per semplificare I’esposizione, ogni sezione della monodia verra trattata come una monodia a sé stante. Per
non perdere di vista il brano nella sua unita, si segnaleranno di volta in volta eventuali rinvii.
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1372 Awplkds Te TpLyAvdovs, 0 —~-w-v- 2 tr cat

1373 dpotda dpotda, I'a I'a, =~ =v-- ithyph
1374 BapPdpoioL dpacpols. 0 —~—w—— ithyph
1375  alal mar dpvyw, Eévalr, moNOV at- 0 TT T TN TS

1376 0ép’ daumrtdpevos § 0 wTewes 3 dochm
1377 wévtov, Qkeavos ov T Tw~s 2cr
1378 Tavpdkpavos dykdiats 0 T=T=T~- cr + ia
1379 é\loowv kukhol xO6va; 0 wm=v-~ ~ ba + ia

Note prosodiche, metriche e colometriche.

correptio Attica: 1370 kedpwta; 1372 TpryAtdous; 1373 dpovda (2°); 1374 Spaopots; 1378

Tavpokpavros; 1379 kukAot.

vv. 1369-137274: per questi versi gli editori hanno adottato divisioni colometriche diverse. La
maggior parte dei codd. concorda con T1° nel far terminare i vv. 1370 e 1371 rispettivamente
dopo evpdpLoLr e dopo kedpwTd.

Di Benedetto 1965 include il verbo médevya nel v. 1369, riconoscendovi 3 da + tro (309).
Egli, tuttavia, al posto di év ebpdpiory (H M O P X Z T%; T1°) preferisce la variante
€v evpdpiot, che deve essere scandita con a breve (~ - « —~ = ia), diversamente da Aesch.
Pers. 660 ebpapy”. 11 metro giambico sarebbe preceduto da un cretico. Medda 2001 scrive
€v evpdpioly, riconoscendo probabilmente nel v. 1370 I’associazione cr dochm. In questo
caso, il v. 1369 puo essere analizzato come un prassilleo II (-~ -~ -~ -~ - ). Lo stesso
asinarteto, costituito da un hemiepes e da un reiziano giambico, ¢ presente nel v. 1300 della
tragedia: éNO’ €mikoupos époiol dilolot TdvTws ®. Rimane il dubbio se nel v. 1370 sia
preferibile individuare una sequenza docmiaca oppure un trimetro giambico, affine a quello
del verso successivo, e se nel v. 1369 si possa riconoscere una sequenza (- — — ~~ — -~ -)
analoga a quelle dattilo-anapestiche, che introducono la seconda monodia (v. 1381 -~ -~ -

--), laterza (v. 1395 - -~ -~ - - -), la quarta (v. 1426 -~ - -~ - -~ - —~ -) e la quinta (v.

™ A proposito della colometria di questi versi nella tradizione manoscritta, vd. Diggle 1991, 140, che tuttavia
non riferisce alcuna informazione in merito alla divisione fra il v. 1369 e il v. 1370.

LS s.v. ebpapts limita la quantita breve dell’a solo a un uso tardo.

"% In questo caso, perd, Medda 2001 scrive ¢pois (R S T%), ottenendo un encomiologico o elegiambo.

" Biehl divide *Apyélov Eldos ¢k BavdTov / médevya PapPdpols €v eVpdpLoty / kedpwTd TAoTAdwY / Uep
Tépapva Awplkds Te TpLyhudous e analizza dim da catal | dochm K dochm | dochm K [ ia ia ia (141-142) .
Rimangono i sospetti relativi alla presenza di docmi. sembra poco persuasiva: i ritmi giambico e trocaico paiono
pitt adatti al frenetico ingresso in scena del Frigio, che passa ai docmi solo a partire dall’esclamazione aial e dai
successivi interrogativi.
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Il personaggio, quando arriva in scena, ¢ preoccupato di mettersi in salvo: in particolare,
nella prima parte della monodia accenna alla sua fortunosa fuga da un pericolo mortale e solo
dal v. 1375, sopraffatto dall’ansia e dalla frenesia, inizia a comprendere la propria condizione
di aporia. L’esclamazione atal e I’interrogativo, retorico e iperbolico, sulle sue possibilita di
scappare danno vita a una serie di docmi, che potrebbe essere stata anticipata nei versi
precedenti. Tuttavia, la differente caratterizzazione ritmica fra i vv. 1369- 1374 e i vv. 1375-
1379 sarebbe giustificabile sulla base del diverso contenuto.

Il passaggio dai giambi ai trochei fra il v. 1371 e il v. 1372 ¢ rimarcato da una pausa con
brevis in longo: il v. 1371 equivale a un trimetro giambico catalettico. I nuovi versi trocaici
(dimetri catalettici e itifallici), con la doppia geminatio di dpovda e di yd, rispetto ai giambi

precedenti evidenziano un crescendo patetico, che sfocera subito dopo nei docmi.

v. 1369: la correzione della lezione tradita Apyelov in "Apyélov (Hermann) ¢ generalmente
accolta dagli editori. Tuttavia, lo spondeo in sequenza dattilo-anapestica ricorre anche nel v.
1381, all’interno. Per la posizione, si pud osservare la presenza di docmi con spondeo iniziale

(=== ~=S) nel v. 1375 e, nella precedente monodia di Elettra, nel v. 1306.

vv. 1375-13797%: I’esclamazione viene generalmente analizzata come uno spondeo ma isolata
dal contesto, come un metro a sé€ stante. Probabilmente, la colometria alessandrina
riconosceva nelle parole maL ¢$vyn E€var un ipodocmio, seguito da un altro ipodocmio
(moALOV aibep’ dp-) e quindi da alcuni cretici e giambi’®. La fine di colon dopo il pronome
relativo Ov, testimoniata tra gli altri codd. da H M B O e condivisa da tutti gli editori, sembra
certa. La divisione del testo fino a questo punto appare, invece, meno sicura. La difformita
testimoniata dai manoscritti potrebbe dipendere dal mancato riconoscimento di una sequenza
docmiaca unitaria (3 dochm), nella quale deve essere compresa anche 1’esclamazione atan™.
L’inizio spondaico del primo docmio potrebbe richiamare quello della sequenza dattilica nel
v. 1369.

I primi due docmi sono legati da una particolare assonanza, dovuta alla presenza dello

stesso dittongo come secondo elemento: atal e E€var. Il secondo e terzo docmio presentano la

stessa sequenza prosodica, con il terzo elemento soluto. E soluto (~ - -) ¢ anche il secondo

8 A proposito della tradizione colometrica di questi versi, vd. Diggle 1991, 141-142.

7 Cosi sembra di poter intendere la colometria adottata da Medda 2001. Dale, III 134, analizza il secondo
ipodocmio come un docmio. Diversamente, Di Benedetto 1965, 310, analizza maL ... Ov come cr + ia + cr/ + 3
cr.

80 Cfr. Willink 1986, 307-308, che segnala inopportunamente un ;> dopo Eéval. In realta, la seconda parte della
monodia, come la prima, ¢ costituita da un unico periodo sintattico.
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cretico del dimetro nel v. 1377, che si presenta come una forma ampliata dalla struttura

docmiaca, con un longum iniziale in piu.

(vv. 1381-1392)

La seconda monodia si articola nuovamente in due sezioni e in altrettanti periodi sintattici.
La prima parte, pit ampia, dopo l’incipit dattilico, prosegue con una serie di docmi e
ipodocmi, interrotta solo da un cretico e chiusa da un baccheo. La seconda, introdotta da
un’esclamazione di natura giambo-cretica, sviluppa una serie di sei dattili, chiusa da un
cretico.

Al parallelismo evidenziato dalle esclamazioni all’inizio delle due parti del brano (v. 1381
opot pot; v. 1389b o6TTOTOL), Si sovrappone una struttura anulare, con la ripresa nei versi
finali dell’immagine della prosperita di Troia (vv. 1381-1383 e vv. 1391-1392) e con il ritorno

del ritmo dattilico.

vv. 1381-1392

1381  I\tov "I\tov, Gpor pot, —e—m = 4 da cat
1382  Pplrylov doTu kal kai\ipwiov "I- e —mm— e — - 2 hypod +
1383 das 6pos Lepdy, S G ONOLEVOV OTEVW =~~~ — oo w = = [H  dochm + hypod
1384 appdTelov dppdTtelov pélos 000 —~ -~ -w-—w- hypod + dochm
1385 BapBdpot Bodl dia 1O T TaS T dpuiBdyovor -~ -w-v =~ —~ hypod + dochm
1386  Oppa kukvdémTTEpPOr Kaloolvas, Andas +
1387 okluvov, Avoelévav Avcelévav, e m e m e —— = 2 dochm
1388/9a EeoTOV mepydpwy "Amolwriwr Epwiv. - —ev v -ee o - dochm + cr
13896 otTOTOL  mmm~—ew——e - - ~ 2 dochm + ba
1390  {a\épwv talépwy, -~ -|H cr
1391/2 Aapdavia TAdpwy, Favvuideos tmmool- ~-~-~-~- 2ia

va, ALos €vvéTa. e mmm e — e — o 6 da + cr

- -~ - (5 da + dochm)

Note prosodiche, metriche e colometriche.

correptio Attica: 1386 KukvOTTEpOV.

vv. 1381-1383%%: 1a sequenza dattilica iniziale, riconosciuta da H M B O come colon a sé
stante, & identica a quella presente nei vv. 1257 mpata mpacty éEetpnt ~ 1277 el 1dd’
&onpa T Tpéod’ avhds. Gran parte dei codd. e anche IV riconoscono un altro punto di

divisione dopo oTévw, segnalato anche dallo iato. Il tribraco iniziale della prima forma
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docmiaca veicola il passaggio dai dattili precedenti, richiamati in seguito anche da altre
realizzazioni del docmio. La sequenza - ~ - -~ - puo essere interpretata sia come docmio, sia
come ipodocmio: quasi tutte le forme docmiache, pero, iniziano con una lunga che, in questi

due casi (vv. 1382-1383), potrebbe essere sostituita da due brevi.

vv. 1384-1389a: la divisione all’interno di questa serie docmiaca ¢ spesso difforme nella
tradizione manoscritta. Una pausa quasi certa ¢ individuabile dopo 'Eptviv, con interruzione
di sinafia e chiusura della sillaba finale®. Il baccheo chiude una sequenza omogenea in cui si
segnala solamente nel v. 1387 I’associazione dochm cr, dove il cretico coincide con la

ripetizione patetica di Avoe évav e replica la parte terminale del docmio®.

1389b-1390: dopo il cretico, realizzato dall’interiezione 6TT0TOL, le parole LaNépwy LaAépwy
vengono di solito intese come un dimetro giambico. Tuttavia, nell’eventualita in cui si
consideri semivocalico lo iota iniziale, i altri due cretici, cosi ottenuti, potrebbero essere scritti

di seguito al precedente (Va; TIV).

1391/2: la tradizione manoscritta, ivi compreso TI"7, divide dopo TAdjwv. Almeno a partire da
Willink 1986, gli editori si sono attenuti a questa colometria, riconoscendo nel. v. 1391 un
docmio e nel v. 1392 una sequenza enopliaca (prosod + ia ?). Queste due unita metriche
corrispondono ad altrettante unita semantiche, rispettivamente il sintagma in vocativo e quello
apposizionale®.

D’altra parte, ¢ gia stata evidenziata I’affinita fra le forme docmiache di questo brano, con
il primo elemento realizzato da una sillaba lunga o da due sillabe brevi, e i dattili*. Da
Murray alla Dale — ma piu recentemente anche Medda 2001 — si sono orientati verso
un’analisi dattilica di questi versi finali. La sostituzione spondaica del secondo metro ha
certamente creato una situazione di ambiguita. Generalmente vengono isolati un tetrametro in

sinafia prosodica con un dimetro seguito da un cretico. La serie dattilica, tuttavia, pud essere

81 A proposito della tradizione colometrica dei vv. 1381-1392, vd. Diggle 1991, 141-142.

%2 La divisione dopo *Eptviv & testimoniata solo da una parte della tradizione manoscritta (tra gli altri, H Va F L
P Z) e non tutti gli editori la accettano: Dale, III 134, scrive di seguito épiviv: dTToTOL, riconoscendovi un long
doch (ovvero un prosodiaco docmiaco). Di Benedetto analizza le stesse parole come bacch cret, probabilmente
ammaettendo una pausa dopo il sostantivo con interruzione di sinafia. La correzione ToTol (Kirchhoff), accolta
da Chapouthier-Méridier, appare poco probabile.

% Diggle 1994, 373-384, sostiene I’inammissibilita di un cretico dopo un docmio e le modalita con cui si verifica
la geminatio di Avoe évav, nel rapporto fra stile e metrica.

8 Willink 1986, 312: «Metre e sense go hand in hand here».

% Si noti in particolare che il docmio - «~ - - - presente nel v. 1386 equivale a un hemiepes.
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intesa anche come successione di sei metri, chiusa da un cretico. Questa situazione puo essere
confrontata con il caso di Eur. Ph. 1580-1581, dove molti studiosi riconoscono una serie di sei
dattili chiusa da un baccheo. Se in quella circostanza si preferisce 1’analisi 5 da + hypod vel

penth™, in Or. 1391-1392 & possibile ’associazione di 5 da + dochm, legati da sinafia verbale.
(vv. 1395-1424)

Dopo un preambolo (vv. 1395-1399), il Frigio inizia finalmente a raccontare i fatti

avvenuti nel palazzo (vv. 1400ss.). Gli spunti patetici si limitano alla maledizione lanciata

contro Pilade (v. 1407) e a qualche fenomeno ripetitivo, come 1’allitterazione (v. 1401), la

geminatio (vv. 1415, 1416) o il poliptoto (ad esempio vv. 1418-1419).

vv. 1395-1424

1395 alhwvov ailvov dpxav Bavdtov 0000 —s~—ee—— e - 2an
1396 BdpPapor Aéyovow, — —o-o- ~ ithyph
1397 aidl, ’AotddL dwvdl, Bactdéwr — —m e e —— e - 2an
1398  OTav aipa yubfL katd yav Eldeowy S~ m e — e — e - 2an
1399  owdapéotoww “Ada. e=—w—w-- = ia + ba
1400a “\oov és &bpovs,  —e=-w- hypod

1400b v’ al®’ €kaoTd ool Myw, ~-~-w-v- 2 ia
1401 XéovTtes “EMaves dvo OLOULw: 0000 e—w———wae - ia+ sp + ia
1402  TOL pev 6 oTpaTNANATAS TATNP EKANILETO,  —~=-w-w—w—w=-=v — [Her+ 2 ia + cr
1403 0 & matls XTpodlov, KakOUNTLS dvnip, N ST 2an
1404 olos ’Odvooevs, olydl 8OALOS, I e 2 an
1405 mmoTos 8¢ didots, Bpacls els dAkdv, S S 2an
1406  EvveTdS MOMépOV, GOVLES Te Spdkwy. I T | 2an
1407  €ppoL TAS NOUXOU TPOVOLAS KAKODPYOS (V. —===w=-w=-=v=-v- I mol+2 hypod
1408 ol 8¢ mpds Bpdrous €ow PONOVTES dS 0 —w-———w—w-w- cr + 2ia
1409  €éynu’ 6 ToEbéTas IMdpis 0 w-me-——o- 2 ia
1410 yuvaikds, 6ppa Sakplots  w=m~—~—e - 2ia
1411  meduppévol, Tamelvol, e Bt & ia + ba
1412 €lovb’, O pév TO kelbev, 6 &€  ——w-w-v — 2ia
1413 70 k€lBev, dANOS AMOBeV Tebpaypévol. v -w-w-w-—w—w- 3ia
1414  mepl 8¢ yovu xépas lkeolous —  wemeem oo o - 2ia
1415  €Balov €Balov ‘ENévas dudw. 000 s - [[H ia + an
1416  dva &€ Spouddes €Bopov €Bopov “em e e e 2ia
1417  apdimorot ®plyes-  —ee—o- dochm
1418 mwpooetmev & dAlos d\ov - w—w-- ia + ba
1419 meowv év ¢oPw,  e=-—e- dochm
1420 pn TS €ln déros.  —~——w- 2cr
1421 «kddbkeL TOlS pev ov, T 2cr
1422  Tols & €s apkvotdTav =~ -—w- 2cr
1423 pnxavav éumiékeLy R R 2cr
1424a maida Ttav Twdapid” 6  —w-=v —~ 2cr
1424b untpoddévTtas dpdkwv.  —~——e- 2cr
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Note prosodiche, metriche e colometriche.

correptio Attica: 1406 8pdkwv; 1408 mpos; 1413 medbpaypévor; 1416 Spopddes; 1424b
Spdkwy.

synizesis: 1397 Baoi\éwr*®.

vv. 1395-1399%: 1a prima unita, riconosciuta dalla tradizione manoscritta, termina dopo
BavdTov. La maggior parte dei codd. fa terminare dopo atal il v. 1396, che viene di solito
analizzato come un dimetro trocaico. Dale, III 135, invece, preferisce considerare
I’esclamazione extra metrum, dopo un itifallico chiuso da una pausa con interruzione di
sinafia. In entrambi i casi, il v. 1397 deve essere interpretato come un dimetro giambico: ~ —~
~--w v - In VaRw Zu il v. 1396 termina dopo AéyovoiLv, mentre 1’esclamazione aial €
riportata all’inizio del v. 1397. Willink, West, Diggle e Kovacs adottano questa colometria
che consente di analizzare i due versi, rispettivamente, come un itifallico e un dimetro
anapestico®™. La posizione iniziale di aiai richiama quella del precedente ai\Lvov.

Nel v. 1399 la grafia tradita dida(o) viene universalmente corretta in “Ada. La forma
bisillabica consente di riconoscere un giambo seguito da un baccheo, ovvero un dimetro
giambico catalettico®, che precede un ipodocmio. Nell’Oreste, la stessa successione si
presenta gia nei vv. 992-993.

Tre dimetri anapestici sono intervallati da due clausole giambo-trocaiche.

v. 1395: il v. 1395 ¢ generalmente interpretato come dimetro anapestico, coerentemente con
Iincipit della quarta e quinta monodia, con la realizzazione dattilica dei primi due ‘piedi’, ma
potrebbe essere inteso anche come una sequenza dattilica, analoga a quelle che aprono le
prime due monodie, con realizzazione anapestica degli ultimi due metri. Di fatto, il grido di
dolore dei barbari equivale a due ‘dattili’, mentre le parole del Frigio proseguono con due
‘anapesti’. Questa distinzione ¢ rimarcata dalla dieresi mediana, presente anche in tutti gli altri
casi. Il dimetro presente nel v. 1395 sembra fungere da ‘cerniera’ fra i preamboli dattilici, che

precedono, e quelli anapestici, che seguono.

% Per un fenomeno simile in contesto anapestico si pud confrontare, a titolo di esempio, AL 241 Baci\éws, IT
190 fBactréwvt, TA 591 Baoiléws. Lo stesso termine, d’altra parte, & impiegato al genitivo singole e plurale
anche in trimetri giambici, senza che si verifichi sinizesi (Med. 455, 554, 594, 783, IT 670, Hel. 1036).

87 A proposito della tradizione colometrica dei vv. 1395-1399, vd. Diggle 1991, 142-143.

% Per la soluzione proceleusmatica dell’anapesto, vd. Martinelli 1997, 184.
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vv. 1400-1402°°: 1a colometrica tradita, salvo qualche eccezione, prevede soltanto due
divisioni, dopo Aéyw e dopo o&udUpw. 11 v. 1401 si presenta come un trimetro giambico
sincopato. All’interno del v. 1400, invece, si possono distinguere un ipodocmio e un dimetro
giambico: alcuni codd., tra cui M S, dividono opportunamente anche dopo 86p0vs.

Le parole TGL pev ... ékAnileTo risultano scritte di seguito. La correzione del verbo ha
determinato diverse analisi metriche. Di norma viene evitata la dieresi, come nella variante
ék\iLleto (R™), per ottenere una serie pitl regolare di sillabe lunghe e brevi. Lo iato con
I’inizio del verso successivo viene risolto con I’elisione del verbo. Tuttavia, la forma
€x\Lled’ (Paley; per la terminazione, cfr. ékkAntléof’ S), adottata da alcuni editori,
determina nel v. 1402 un trimetro trocaico in sinafia verbale con un dimetro anapestico. Una
situazione simile si verifica tra i vv. 1489-1490, ma ¢ giustificata dall’affinita fra giambi e
docmi. Piuttosto, Chapouthier-Méridier conservano la forma in scriptio plena: lo iato
costringe a riconoscere alla fine del v. 1402 una pausa, mentre I’elemento libero dell’ultimo
trocheo ¢ realizzato da due sillabe brevi. In alternativa, con il pentasillabo ék\ntleTo, il verso,
terminando con brevis in longo, puo essere inteso come dimetro trocaico associato a due
cretici o, piuttosto, come sequenza formata da un cretico, due metri giambici e un altro

cretico, in continuita con i cola precedenti.

v. 1407°": gli editori individuano solitamente due cola di tipo giambico (mol + cr + ba +
ia)’*, confortati anche dalla testimonianza di gran parte dei manoscritti. H Va, invece, sullo

stesso rigo le parole €ppol ... wv, che possono essere analizzate come mol + 2 hypod.

vv. 1408-1413%: con la divisione dopo €ow, attestata in 1" ¢ in Ab Pr Rf Sa, il colon
iniziale puo essere interpretato come un lecizio o come un dimetro trocaico catalettico, ma
appare preferibile un dimetro giambico acefalo (cr + ia) in coincidenza con I’inizio di periodo
sintattico e, forse, per influenza degli ipodocmi precedenti.

La serie di giambi presente nei vv. 1408-1413 puo essere articolata in strutture di diversa

estensione (dimetri o trimetri), combinate in vario modo. Le divergenze testimoniate dalla

¥ 11 dimetro giambico catalettico ha una sequenza prosodica simile a quella dell’itifallico, con cui condivide la
stessa funzione di clausola metrica e rispetto al quale ha, all’inizio, una sillaba breve in pil.

% A proposito della tradizione colometrica dei vv. 1400-1402, vd. Diggle 1991, 143.

I A proposito della tradizione colometrica del v. 1407, vd. Diggle 1991, 143.

%2 Non si pud neppure escludere I’eventualita di considerare il v. 1407 come sp + ia + ba + ia.

% A proposito della tradizione colometrica del v. 1408-1413, vd. Diggle 1991, 143.
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tradizione manoscritta non offrono certezze, ma quasi tutti i codd. dividono dopo TameLvol: lo

. . . o 5 . . . 4
iato con il successivo €CovT’ garantisce in questo punto la presenza di una pausa’”.

vv. 1414-1415%: 1a divisione dopo ikeciovs (HM O B Va) rende riconoscibile nel v. 1414
un dimetro giambico. L’anticipazione delle parole €Balov €Balov alla fine dello stesso rigo
aggiunge un altro metro soluto dello stesso tipo (Di Benedetto 1965, Medda 2001). Dale, III
136, preferisce considerare unitamente i vv. 1414-1415, individuando tre docmi®®. Senza
queste modifiche, il v. 1415 ¢ analizzato da Biehl come cr + dochm. Tuttavia, ¢ possibile
interpretare le parole éBalov €Balov ‘EXévas dudw anche come associazione di un giambo e
di un anapesto. La stessa combinazione ¢ stata gia riscontrata in altri passi euripidei, rispetto
ai quali sono evidenti alcune analogie, come la presenza di parole tribrachiche, ma il contesto
metrico suggerisce una diversa soluzione del ‘problema’. Qui I’estraneita di un dimetro
anapestico sembra escludere I’eventualita di considerare i due tribrachi iniziali come
equivalenti a un metro anapestico, con pause in corrispondenza di fine di parola o con
protrazioni vocaliche”’. Piuttosto, le parole ‘ENévas dpdw realizzano un docmio, in questo
caso non acefalo ma catalettico’®. In modo analogo, un altro docmio nel v. 1417 segue un

dietro giambico con funzione di clausola.

vv. 1418-1419: senza correggere il tradito mpooelme &’ in mpooelmev &’ (Hartung), il v. 1418
puo essere analizzato come un dimetro giambico catalettico, affine a quello del v. 1416, a cui
fa seguito nel v. 1419 un docmio’. Il cambio di ritmo corrisponde con il passaggio dalla frase
principale alla subordinata con il participio, mentre a partire dalla congiunzione pvj inizia la

serie cretica (vv. 1420-1424).

(vv. 1426-1452)

% La lezione dei codd. & supportata dalla testimonianza dello schol. al v. 1407 Schwartz 7 oxnpatt TameLvol.
La presenza di €{ovT’ all’inizio di un rigo in TT"® implica che anche nel papiro lacunoso il testo presentava una
divisione dopo Tameivol. A proposito della correzione Tame(v’, vd. Willink 1986, 315, secondo il quale lo iato in
questo caso risulta «unwelcome». L’aggettivo, tuttavia, in posizione predicativa ha una funzione simile a quella
di un’esclamazione.

% A proposito della tradizione colometrica dei vv. 1414-1415, vd. Diggle 1991, 143.

% 1] secondo docmio della serie ~~ — «~ ~ —~ ha una forma non contemplata nell’elenco redatto da Gentili-
Lomiento 2003, 237-240, ma presenta delle affinita con: ~~ - - - - (n. 22); v~ - =~~~ (n. 23); -~ -~~~ - (n. 24).
%7 Per un quadro piti approfondito della questione, vd. De Poli 2006.

% La sequenza «~ - - - ¢ indicata da Gentili-Lomiento 2003, 240 n. 39, come forma acefala del docmio ~ -~ - - -
(nr. 13). In Eur. HF 1085a, essa segue una debole pausa metrica. Al contrario, nella monodia del Frigio le parole
‘ENévas dudw precedono una pausa sintattica forte e la stessa sequenza si delinea come forma catalettica del
docmio ~~ - - - - (nr. 19).
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La quarta monodia ¢ introdotta nuovamente da metri anapestici. In questo preambolo si
concentra la maggior parte degli elementi patetici, come 1’anafora di $puylols all’inizio di
due metri anapestici consecutivi (v. 1426), le geminationes di avpav (v. 1427) e di ‘ENévas (v.
1428). Nei versi successivi ¢’¢ spazio solo per la geminatio di dyev (v. 1444) e per altri
fenomeni ripetitivi.

Dopo aver risposto alla domanda della coriféa che gli aveva chiesto dove si trovava
mentre Oreste e Pilade accerchiavano Elena, il Frigio riprende a raccontare gli istanti che
precedono 1’aggressione. Nella narrazione vengono riferite direttamente le parole pronunciate
dal figlio di Agamennone (vv. 1439-1443) e dal figlio di Strofio (v. 1447). Queste ultime, in
particolare, sono rese da un trimetro giambico che, probabilmente eseguito in recitativo, si

distingue all’interno del brano lirico.

vv. 1426-1452

1426  dpuylots étuvyxor Ppuylolol vopoLs = [ESE O 2an
1427 mapda BdéoTpuxov avpav avpav o~ m e — - - par
1428 ‘EMévas ‘ENévas elmayel kikhot S an + dochm
1429  mTepivol mpo Tapfitdos dioowv e m e — e - = par
1430 BapBdpots vépoow. — ———e--— l ithyph
1431 a &€ Avov nhakdTal —— e — e - cr + cho
1432 SakTUlOlS €Aooe. =~ -w- ~ ithyph
1433  vipata & leTo médwL, e — e o - cho + cr
1434 okOAwv Ppuylwy ém TOPRoOV dydA- el RS 2an +
1435 pata ovoToloar xpritlovoa Alvwt, S e RS 2an
1436 ddpea Topdipea, - dochm
1437  8Gpa Ki\vtapiotpar. — —ee - - - l dochm
1438 mpooeime & Opéotas ~—ee-- dochm
1439  Adkawvay képav: *Q Awos mal, =00 w-—=—w-—w-- 3 ba +
1440 0¢s (xvos médwL Selp’ dmooTdod 0 ~w--—w-—w-—w-- 4 ba
KALOWLOD,
1441 TIélomos €Tl TPOTATOPOS €8pAV TOANALAS — ¥~~~ >~ >~~~ =~ == 2 ia + ba
1442/3 €oTias, W €idfis Adyous épols.  —v -~ - -~ -~- 2 hypod
1444  dyer & dyeL wv, a & €pel- 0000000 wmv-vw-v- 2ia +
1445 TET’, o0 TPOPAVTLS OV EpeN-  ~=~=—~=~-= 2ia+
1446a  Aev: O 8€ ouvepyds AN’ émpacc’ 0 wM~ v -~ -~ - 2ia +
1446b v kakos Pwkevs: - - ia+ sp
1447  Ouk ékmodawv {T’; A\’ del kakol PpUyes. ——~-—~-v-v=-~- 3ia
1448 éxkAnuoe & d\ov d\oo’ év v -~ -~—~- 2ia
1449 oTéyadls, TOUS ey év oTabuol- 00 v m—~w-v- + ba + ia
1450a  ow Lmmkolot, Tovs & €v €E€dpatol, v v T oo~ -~ + 3ia
TOUS o’
1450b  éxelo’ €kelbev d\ov an- 00 v mw-v-e- +2ia
1451 Aoce BLappocas dmompd SeoTmolvas. 0 T TT T e e — == + 2 dochm

% In alternativa, i vv. 1418-1419 possono essere analizzati come associazione di un giambo e un docmio, seguiti
da un cretico coincidente con le parole év $éBwt.
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Note prosodiche, metriche e colometriche.

correptio Attica: 1428 xiOklwr; 1437 KhvtarpioTtpar; 1440 kAiopov; 1441 mpomdTopos
edpav; 1446a émpaco’, 1448 éxhnioe, 1451 dmompd.

vv. 1426-1430: la serie anapestica iniziale ¢ chiusa da una sequenza eterogenea. Nel v. 1428,
al posto del normale dimetro anapestico, il testo realizza un metro anapestico associato a un
docmio. L’affinita fra le due unita metrico-ritmiche ¢ ribadita nei vv. 1434-1437, dove una
sequenza anapestica ¢ seguita da una coppia di docmi. Il tentativo di conservare il tradito
evmayet (Murray, West) costringe a intervenire sulla colometria, nonostante tutti i codd.
dividano dopo kukhwt .

Nel v. 1429 i codd. riportano la grafia mapnidos dioowv. La forma non contratta del
verbo presenta la vocale iniziale lunga nei versi dattilici dell’epica, ma talvolta anche nei
tragici, come in Eur. Tr. 156 d6Bos diooel (an) e, forse, in IT 191 -x6wv dlooel (an)'’". La
scelta conservatrice di Medda 2001 sembra presupporre questa scansione, con il
riconoscimento nel v. 1429 di un dimetro anapestico acataletto. D’altra parte, la forma
contratta risulta impiegata in un brano lirico gia in Eur. Hipp. 165 81" éuds niEev (an). 1l
paremiaco, che si ottiene in questo modo, oltre a riprendere quello del v. 1427, determina la
successione paroem | ithyph (vv. 1429-1430). 1l dimetro catalettico prima della clausola
itifallica puo essere confrontato con il pentametro dattilico catalettico che in Eur. Hel. 385

precede un altro itifallico'*.

vv. 1431-1432: il testo tradito ¢ stato ingiustamente ritenuto corrotto e variamente emendato o
integrato dagli editori'®. «The problem — nota Diggle 1994, 385 — is to restore metre in
1431». 1l dativo fAakdTat, in particolare, realizza un isolato «anomalous choriamb>>104,

compreso fra due cretici. Qualche occasionale coriambo, tuttavia, ¢ presente gia nella

1% A proposito della tradizione colometrica dei vv. 1427-1430, vd. Diggle 1991, 143.

1017 ST s.v. dioow osserva che di norma nei tragici 1’alfa & breve, ma segnala un’eccezione in Eur. Tr. 1086, dove
datooov & in responsione con Alyaiov. La possibilita di una responsione libera, tuttavia, non consente di
stabilirne con certezza la quantita. Sempre in Euripide, d’altra parte, I’'uso della forma diocow con a breve in un
dimetro anapestico & attestato, ad es., in IA 12 éxT0s diooet. Cfr. I’ampia riflessione di Ellendt s.v. dioow.

2 In alternativa alla correzione dioowv (Porson), alcuni editori scrivono mapfitdos (Bothe) al posto di
mapnidos. Quest’ultima alternanza grafica € ugualmente attestata in Euripide, senza che si possa, tuttavia,
stabilire alcuna regola se non quella della convenienza.

103 Per una difesa del testo tradito dei vv. 1431-1432, vd. Medda 1989, 118-119, che rinvia a Eur. Hel. 520 e
Soph. OT 866 ~ 876 per la stessa sequenza prosodica. Cfr. Medda 2001, 302-303 n. 182.

"% Willink 1986, 318.
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monodia di Elettra (Eur. Or. 995, 1000, 1004) in un contesto giambo-trocaico e 1’associazione
cr + cho sembra supportata da quella cho + cr del v. 1433'%,
La forma é\tooe puod essere mantenuta, a condizione di riconoscere la presenza di brevis

in longo alla fine della clausola itifallica, in corrispondenza con una pausa sintattica.

v. 1433: tra le varianti conservate dalla tradizione manoscritta, la scelta ruota principalmente
attorno al singolare vijpa (H O C L) e al plurale vipata (M B A Va P). La prima forma ¢
attestata in Hom. Od. IV 134 vpatos dokntoto (cfr. xpvofjv 7’ nlakdTnv in Hom. Od. IV
131 e hakdTat in Eur. Or. 1431), mentre la seconda ¢ impiegata nella clausola esametrica
vipat’ oanTat (Hom. Od. 1198 = XIX 143; cfr. ddpos in Hom. Od. I 97 = XIX 142 e ddpea
in Eur. Or. 1436). Dal punto di vista metrico, le parole vijpa &’ leTo médwL producono una
sequenza pill omogenea (- ~ - ~~ -~ - 2 cr), ma con il plurale (vipata & leTo MEdWL) si

determina una sequenza esattamente speculare a quella del v. 1431: - «~ -~ < -cho + cr.

v. 1438: la lezione tradita mpooelme ¢ generalmente corretta in mpooelmev (Bothe), cosi da
realizzare un baccheo seguito da altri otto metri identici. E possibile, tuttavia, che la serie dei
bacchei fosse preceduta da un docmio, del quale i bacchei riprendono 1’ultima parte,

equivalente al nome ‘OpéoTas.

vv. 1441-1443: dopo k\iopob, la tradizione manoscritta generalmente divide solamente dopo
Ta\atds e, alla fine, dopo épots'®. Tl v. 1441 risulta costituito da un dimetro giambico e un
baccheo, ovvero da un trimetro catalettico, mentre nei vv. 1442/3 sono riconoscibili due
ipodocmi. Un’analoga sequenza si ripresenta nella monodia successiva, nei vv. 1462-1464,
ma I’inserzione di ipodocmi dopo forme giambiche catalettiche ¢ gia stata osservata piu volte

nelle monodie dell’ Oreste.

vv. 1448a-1451: la lezione ékAnjioe (quadrisillabica) viene generalmente corretta nella forma
(trisillabica) €xkAntoe (Musgrave) per un adeguamento al cotesto giambico. Nella scelta,
invece, fra d\\ov dA\oc’ év otéyars (H M B F L Z) e d\\ov d\oce otéyns (S X),

equivalenti sul piano prosodico, il complemento di stato in luogo potrebbe essere stato attratto

105 1 a4 situazione potrebbe assumere un volto diverso, qualora si considerino i due cretici, coincidenti con

altrettante parole, equivalenti a due coriambi, grazie alla presenza di un monocrono: tre coriambi risulterebbero
chiusi da un baccheo. D’altra parte, le osservazioni relative al v. 1433 impongo prudenza.
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dai successivi €v oTabpolowy e év €EESpatat, con una variazione rispetto all’uso ‘formulare’
degli avverbi d\\ooe / d\\obBev con il genitivo, che ricorrono non solo nella monodia, ma gia
nel v. 1127 éxk\jLooper aodds dl\ov d\ooe oTéyns di questa tragedia.

L’espunzione del nesso dA\ov d\\ooce (Burges), ripetuto a breve distanza rispetto al v.
1448, comporterebbe conseguenze significative per la colometria e I’analisi metrica. Esso
sembra rappresentare piuttosto 1’ennesima ripetizione del sintagma, atta a descrivere la
confusione che si ¢ scatenata nel palazzo in seguito all’inganno macchinato da Oreste e
Pilade. L’ordinata narrazione del Frigio manifesta un analogo sbandamento all’inizio di
questa monodia, con la ripetizione Ppuvylolol vopors (v. 1426) / BapBdpors vépois (v.
1430).

Per dare continuita alla serie giambica, il tradito oTéyals ¢ stato corretto in oTéyalol
(Hermann); tuttavia, la pausa sintattica, che precede ’elencazione Tous peV ... TOUS O€ ...
TOUS O€ ..., potrebbe giustificare la presenza di un baccheo, ovvero di un metro giambico

sincopato.

(vv. 1454-1472)

La quinta monodia ¢ introdotta da un preambolo anapestico, slegato sul piano sintattico
dalla narrazione dei fatti, che riprende a partire dal v. 1456. Gli elementi patetici sono
disseminati all’interno di tutto il brano (ad esempio geminationes: v. 1462
Kathavit katbaviy, v. 1465 dviaxev laxev, v. 1469 ébepev €depev; esclamazioni: v. 1465
Ie) pol pot), ma nei versi iniziali raggiungono sempre una concentrazione particolarmente
elevata: in quattro versi si contano tre geminationes (v. 1454a pdtep patep, v. 1454b
OBpipa OBpipa, v. 1456 €dpakov €dpakov) e un martellante omoteleuto (v. 1455
boviwy mabéwv avdépwy Te kak@v) con la ripetizione della stessa terminazione in
corrispondenza con il tempo forte. E il giusto preludio all’aggressione contro Elena, la fase

culminante della vicenda.

vv. 1454-1472

1454a ’ldata patep pdtep,  —=—-———- I par
1454b OBpipa OBpipa, aldl, o Hooo JH oo an + sp
1455  doviov mabéwy dvopwy TE KAKGY e — e e 2an

106 Diggle 1991, 144, ammette che la colometria tradita «may be right» e, solo come alternativa, ritiene che si
possa isolare il colon costituito dalle parole malaids €oTias, «as no manuscript does». Nella successiva
edizione, pero, Diggle adotta questa seconda soluzione, come hanno fatto quasi tutti gli editori precedenti.
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1456a amep €dpakov €8pakov  ee e e ee hypod

1456b  év &bpols Tuvpdvvowr.  —e-w-- I + ithyph
1457  dpdimopdipewy METAWY UTO OKOTOU =~ ——w—w—w—v-= cr+ 2ia
1458 Eidn omdoavTes €v xepolv dAos dAooe v -w-w-w-—w-o —| 2ia+ hypod
1459 Slvacev dupa, py Tis mapov TUXOL. 0000000 me=—-e—-w-o- [[H ia+ ba + ia
1460 s «kdmpor & opéoTepoL  —~—w-—- cr + ia
1461 ywvaikos avtior otabév-  w-w-w-o- 2ia
1462 Tes évvémovol: KatBavijt kathavijt: 0 v -w-w-v--w- 2ia+cr
1463 kakods ¢’ dmokTelvel TOOLS, KAOLYV- 0 0~w—~—————w—- 2ia+ ba
1464 Touv Tpodovs €v "Apyel Bavelv yovor. 000 ——-w-—w-w- I 2 hypod
1465 a & dviaxev laxev: opoL pot.  me~ e oo —— - dochm + mol
1466 Aevkov & €pBaloloa Thxw OTéprols 00000 ————-w———- 2 dochm
1467 «TUTMOE KpdTA PéNEOV TAAydV.  ~— e — e ——— ia + dochm
1468  duydL 8¢ modl TO Xpuoeoodvdalov 1xvos il 2 dochm
1469 €depev €bepev: €s kOpAs BE OAKTUNOUS ~ ~omwomw—w—w—w-— ia+ cr+ ia
1470 Swkov 'OpéoTas, Muknvid’ dpfidav v -v--w-ew-o- ia + cr+ia
1471  wpoBds, WUOLS APLOTEPOLOLY AVAKAACAS OEPAV, ~=———w—w=-womw == ba+cr+2ia
1472 maiew hatpdv éueev elon pélav Eldos. —---w-w--w-o- mol + 2 hypod

Note prosodiche, metriche e colometriche.

correptio Attica: 1454b oBpipa oBplpa; 1456a €8pakov €dpakov; 1457 mémlwv; 1460
kdmpot; 1467 kpdTa; 1468 xpvoeoodvdalov; 1471 avakhdoas.

synizesis: 1457 dudLmopdipewy;

vv. 1454-1456: nei manoscritti il v. 1454 ’[8atla ... oBplpa € scritto tutto sullo stesso rigo e,
in una parte significativa della tradizione (H M B O), comprende anche I’esclamazione alat.
Gli editori lo spezzano, dividendo dopo il primo pdatep e dopo il secondo oBpipa (Murray,
Dale, Medda 2001) oppure dopo il secondo patep e dopo aial (Di Benedetto 1965, Biehl
1965 [denuo Biehl], Chapouthier-Méridier, Willink 1986, Diggle), eventualmente ripetuto due
volte (West 1987, Kovacs). La possibilita di riconoscere nel v. 1455 il dimetro anapestico
doviwv ... kak®v risulta particolarmente attraente. Cio, tuttavia, impedisce di scrivere
I’esclamazione all’inizio dello stesso verso.

Nella divisione colometrica e nell’analisi metrica del v. 1454 incidono due diversi
fenomeni prosodici: lo iato (0Bpipa oBplpa, atai) e la correptio Attica (OBpipa oBptpa). 1l
carattere fortemente patetico-esclamativo di queste parole potrebbe giustificare il mancato
abbreviamento della vocale lunga seguita da un’altra vocale. Lo ‘staccato’ comincerebbe a
manifestarsi dopo il secondo paTep, con I’interruzione di sinafia e la chiusura della sillaba
finale: anche per questo potrebbe essere preferibile dividere il primo colon, un paremiaco, da

quello successivo. La ripetizione di atal (Weil) consente di evitare la presenza di una tripodia
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anapestica'”’, ma la difficolth pud essere risolta, considerando lo spondeo realizzato
dall’esclamazione equivalente a un metro anapestico.

Alla fine del v. 1456, di solito viene riconosciuto un itifallico (v. 1456b), con funzione di
clausola in corrispondenza con una pausa sintattica. Le parole dmep €8pakov €dpakov, come
colon autonomo, sono analizzate di solito come metro anapestico costituito da due
proceleusmatici. Se invece si esclude I’intervento della correptio Attica'®, potrebbero essere
interpretate come un pentemimere anapestico («~ - —~ - —). E evidente che ad esse spetta il
compito di modulare il passaggio (con inversione ritmica) dagli anapesti alla clausola trocaica.
La sequenza di otto sillabe brevi (~~ - -~ ~ —~), intesa come forma di ipodocmio interamente
soluto, sembra adatta ad assolvere a questa funzione, oltre a mantenere la coerenza con il v.

1454b nel ricorso alla correptio Attica.

vv. 1457-1459'%: 1a divisione colometrica testimoniata dalla maggior parte dei codd. puo
essere mantenuta. Dopo il trimetro giambico acefalo, corrispondente all’inizio di un periodo
sintattico, il v. 1458 prosegue con un dimetro associato, probabilmente a un ipodocmio: con la
divisione dopo dA\oce, bisogna supporre una pausa di fine di verso con brevis in longo. 1l
Verso successivo, invece, ripropone un trimetro giambico in forma sincopata, con un baccheo
al posto del secondo metro. L.’anomalia costituita dall’ipodocmio coincide con il sintagma

‘ripetitivo’ dANos dA\OCE.

vv. 1460-1464b: nell’omogenea serie giambica si distinguono due cretici. Il primo conferisce
al dimetro nel v. 1460a una forma acefala in coincidenza con I’inizio del periodo sintattico. Il
secondo ¢ realizzato dalla ripetizione del verbo katBavi e replica la parte finale del dimetro
giambico, come avviene nel v. 1387 con la geminatio di Avoe évayv dopo un docmio.

Le parole kaotyvrTou ... yovov vengono divise in due cola giambici sincopati, la stessa
coppia che viene riconosciuta nei vv. 1442-1443 della monodia precedente. Come in quel
caso, anticipando il baccheo alla fine del dimetro precedente e riunendo il testo rimanente in
un’unica sequenza, si riconosce una coppia di ipodocmi dopo un trimetro giambico

catalettico.

197 Di Benedetto 1965, 311, ad esempio, analizza il v. 1454b come 3 an.

108 1’ analisi del v. 1456 come dattilo-epitrito, offerta da Dale, III 138, e da Willink 1986, 320, richiede che il
nesso consonantico muta cum liquida venga scisso: la stessa soluzione ¢ stata adottata, pero, anche nel v. 1454b.
19 A proposito della tradizione colometrica dei vv. 1457-1460, vd. Diggle 1991, 146.
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vv. 1465-1467: la divisione dopo mhaydv nel v. 1467 & condivisa dalla quasi totalita dei codd.
La colizzazione e 1’analisi metrica di questi tre versi dipende in larga parte dalla scansione del
verbo. Considerando brevi le due vocali contigue, il v. 1465 risulta costituito nella prima parte
da un docmio ampiamente soluto. Il molosso ad esso associato ¢ realizzato dall’esclamazione
che poteva essere protratta alla misura di un docmio oppure poteva prevedere delle pause' .
La serie docmiaca ¢ interrotta soltanto da un metro giambo nel v. 1467, seguito da un nuovo
docmio.

Nonostante la diversa conformazione metrica, i tre versi presentano alcune analogie,

soprattutto nella parte finale:

_—_ - - - ————

~ —— - ~ A — — —

vv. 1468-1472: la divisione colometrica dei codd., di solito, ¢ fatta oggetto di diverse
modifiche; tuttavia, essa merita di essere riconsiderata e, giustamente, Diggle la ripropone con
una sola inevitabile variazione. Il v. 1468 potrebbe essere interpretato come 1’associazione di
un metro giambico e di un enoplio (TO XpLOEOTAVSANOY IXVOS = ~ = v~ — —~ = <), ma &
auspicabile che la correptio Attica attiva nel nesso Xp- sia riconosciuta anche nel gruppo
consonantico -xv-. In tal caso, puo essere analizzato come una coppia di docmi.

Il passaggio ai giambi ¢ veicolato da una serie di sei sillabe brevi, equivalenti a un metro
soluto. Rispetto alla colometria tradita, il participio mpoPds deve essere posticipato dalla fine
del v. 1470 all’inizio del v. 1471. I due trimetri e il tetrametro presenti nei vv. 1469-1471 sono
accomunati dal cretico inserito al posto del secondo metro e legato in vari modi a una pausa
sintattica.

Gli editori di norma dividono il v. 1472 in due cola, incoraggiati dalla testimonianza di H
M B A Mt P (€pe)- / \ev; cfr. CT épelev /). Solo Dale, III 139, mantiene, come nel resto
dei codd., il testo in unico verso, che la studiosa analizza come tetrametro giambico sincopato
(mol + cr + ba + ia). La stessa sequenza unitaria, tuttavia, sembra costituita piuttosto da mol

+ 2 hypod, come nel v. 1407.

(vv. 1474-1502)

"% In alternativa, il v. 1465 potrebbe essere analizzato come un ipodocmio soluto (& & daviaxev la- = -~~~
), associato a un docmio catalettico (-xev: GUOL poL =~ - - -).
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La sesta monodia si lega in modo piu diretto alla nuova domanda della coriféa e prosegue
nella narrazione della vicenda, senza che si verifichi il consueto stacco fra versi introduttivi €
racconto. Questa situazione ¢ evidenziata, sul piano metrico, dalla mancanza di versi
anapestici e dall’uso di metri giambici fin dall’esordio. L’elemento patetico piu rilevante, in
questo caso, non & piu la geminatio (v. 1483 téte on T6TE, v. 1500 MOAUTTOVA BE TONUTTO-
va), ma piuttosto 1’elencazione (0 pev) ... 6 6€ ... 0 &€ ... , che sottolinea lo smarrimento
e il disorientamento delle persone che assistono alla scena e che sono colpiti dagli aggressori.
Nel finale, il solenne appello del v. 1496 e I’anafora oL ... 7 ... 1 ... esprimono lo stupore

di fronte alla sparizione di Elena.

vv. 1474-1502

1474 laxdl Séuwv 60peTpa kal oTABULOVS N T ia + dochm
1475 poxlolow €kBalovTes, €vB’ éulpvopery, 0~ -v-v-v-v-w- 3ia
1476  Bondpopolper dAos dANoBev oTéyas, =00@ow—w-w-w—w-w- 3ia
1477 O pév méTpovs, 0 & dykdhas, ———=—w-w- 2 ia
1478 O &8¢ Eldos mpdkwmov €V XEPOLV €XwV. 00 wm—e-—-e—o—o- 3ia
1479  évavta & A\0ev TTulddns dilacTos, w-v-—wv—-we—-<| ia+ hem
1480a olos olos ‘Extwp 6 ®piytos § 0 me-me——eeo - 2 hypod
1480b  Tpikdpulos Alas, =] + dochm cat
1481 Ov eldov eldov év mihatot Tplapiolr = c-v-v-v-ceon - 3ia
1482  odaoydvwv & dkpas cwwnibaper.  ——-w—w—w- hypod + ia
1483 TéTe On TOTE SLampemels €yévovto Ppiyes, T~ m e e e — e — 2 dochm
1484 ooov "Apews dikav e — - - + dochm
1485 tjoooves ‘EX\dSos €yevdued’ aixpds, 00—~ —o~oeoe—-— 2an

1486 O pev olxopevos duyds, 0 8¢ VEKUS @V, s~ m e —m e oe e - 2 an

1487 0 8¢ Tpavpa dépwr, O 8¢ AOCOPEVOS e m e m e e - 2 an

1488a BavdTtov mpoBodv: bl an

1488b Umo okéTOV & €devyopev: e —w-w-w- 2ia

1489  vekpol & émmTov, oL & €UEANOV, OL 8 €KELWWT™  w=-w-w-v-v-v- 3ia

1490 €poke & a Tdlaww’ Eputéva dépovs 00000 ~wew—v——ae - - 2 dochm
1491a émi ddvul XALALTETEL paTPoOS d Eadab i il

1491b  wwv étekev TAdpov.  wew——- I 3 dochm
1492 dbupool & old vv Spapévte Bdkxar 000 ~TTmo~-~-~-- ba +21tr
1493a okOpvov €év xepotv — T=m—- hypod

1493b opelav Evwwvpmacav-  wm=~—~- ba + ia
1494a md\v 8¢ Tdv Awds képav 0 wTmw—~-—- 2ia

1494b ¢m odaydv étewov: a & ék Bardpwv 00 ST T T~ - owe- 2ia + cho
1495  ¢yéveto dlampd SwpdTwv dbavrtos, 0000 TSY T w e -v-o- ~ I 2ia + ba
1496 & Zeb kal Ta kal ®Gs kal NVE,  —------- 4sp

1497a fro. dappdcoorv  m—=~- ~ mol + ba
1497b 71 pdywv Téxvais 1 Gedv klomals. 000000000 TwTwT oo ows 2 hypod
1498 Ta & UoTep’ oUKET’ olda” SpaméTav ydp €E- 0 v T~ -~ -~ -~- 3ia

1499 éklemTov ék dépwv wdda.  Nmwmeo~ ~ 2ia

1500a moAvUTOVaA € e cr

1500b TmoAUTOVa TdBea Mevélaos dvaoXOpevos o~~~ e e — v =~ o~ 2 dochm
1501  dvévmTov dmo Tpolas éape Seme e e dochm + cr
1502 Tov ‘EMévas ydpov.  w~w—e- [ dochm
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Note prosodiche, metriche e colometriche.

correptio Attica: 1474 00peTpa ... oTabpovs; 1475 poxAotowv; 1477 méTpovs; 1480a
dpiyLos; 1481 Tlprapior; 1482 dkpas; 1483 Siampemels ... Pplyes; 1487 Tpavpa; 1489
vekpol; 1495 dtampod; 1497b Téxvars; 1498 SpaméTav; 1499 -€khemtov; 1501 Tpolas.

vv. 1474-1478: il verso iniziale viene interpretato come una coppia di docmi, ma cio
presuppone una scansione giambica (~ -) per le due vocali iniziali di taxdt, diversamente da
quanto osservato nel v. 1465 dviaxev laxev. Mantenendo la scansione pirrichia, il docmio
risulta preceduto dalla sequenza —~ - - -, che pu0 essere intesa come metro giambico oppure

come forma acefala (all’inizio di periodo sintattico) del docmio che segue (~ ~~ -~ -).

vv. 1479-1481: il v. 1479, se si adotta la grafia N\0ev (O Z), risulta costituito da un metro
giambico associato a un hemiepes. L’eco dell’epica si incunea nel momento in cui sta per
accendersi lo scontro tra Pilade e i Frigi: il figlio di Strofio si erge davanti al nemico,
implacabile e la mente del narratore corre agli eroi che hanno combattuto a Troia, Ettore e
Aiace.

Nel v. 1480 vengono individuati, di solito, due cola giambici (acefali, sincopati o
catalettici). Anche una parte della tradizione manoscritta divide, ora dopo "Extwp (HM B O
A CPZT), ora dopo ®piytos (Ab Cr G K Zv), mentre gli altri codd. scrivono sullo stesso
rigo olos ... Alas. Ancora una volta, la soluzione unitaria sembra essere quella preferibile,
dal momento che consente di riconoscere un’unica serie docmiaca, costituita da una coppia di
ipodocmi e chiusa da un docmio catalettico simile a quello, acataletto, presente poco dopo nel
v. 1484.

La pausa di fine di verso precede una frase relativa introdotta dal pronome Ov e
corrispondente a un trimetro giambico, a sua volta terminante con brevis in longo. In esso

deve essere mantenuto il dativo molatot (codd. : mUAats Hermann).

vv. 1482-1484: la colometria tradita deve essere rivista, probabilmente, soltanto tra i vv.
1483-1484. La divisione dopo diampemels e dopo dAkdv non consente di riconoscere la
correptio Attica in dLampetels e in Ppiyes. La situazione testimoniata dai codd. in questo
caso assomiglia a quanto gia osservato nel v. 1480 con la divisione dopo “ExTwp: 1 vv. 1483 e

1484, infatti, nel loro insieme risultano costituiti da tre docmi variamente soluti.
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Quest’interpretazione sembra avvalorata dal confronto con Eur. El. 726 T6T€ 61 TOTE daev-
= «~ - «~ ~ - (in responsione con il v. 737 AéyeTaL, Tar 6€ mi- = -~ - - « -), che evidenzia
un caso di riuso formulare connesso alla stessa struttura metrica.

Rispetto alla grafia "Apeos, nel v. 1484 la variante "Apews (M O B C F L X), senza

!, consente di riconoscere un docmio analogo ai precedenti. La forma di questi

sinizesi''
docmi, grazie al primo elemento realizzato da due sillabe brevi e grazie ad altre soluzioni,
veicola il passaggio agli anapesti successivi. I tre dimetri sono chiusi da un monometro (cfr.
Eur. Hec. 86), con un lieve enjambement fra il verbo \.oodpevos (v. 1487) e il complemento

oggetto mpoBoAdy (v. 1488a).

vv. 1490-1491b: i cinque docmi in serie iniziano quasi tutti con un tribraco o con un piede
giambico; solo il secondo, per la presenza del nome proprio ‘Epuiéva, esordisce con una
sequenza coriambica. Nell’ultimo, per riconoscere l'intervento della correptio Attica nel
gruppo consonantico TA-, ¢ necessario adottare la forma € Tekev (M B). Con la variante € Teke,
conservata dalla maggior parte dei codd., invece, si produrrebbe la sequenza «~ -~ - -, che

potrebbe essere intesa come docmio catalettico in funzione di clausola (cfr. v. 1484).

vv. 1492-1494a: 1a divisione del v. 1492, conservata da HM O B Va, consente di riconoscere
nella sequenza ba + 2 tr ’equivalente di un trimetro trocaico acefalo in corrispondenza con
I’inizio di un nuovo periodo sintattico. La ‘velocita’ del ritmo trocaico ¢ particolarmente
adatto a esprimere la rapidita del movimento di Oreste e Pilade. Gli stessi codd. dividono, poi,
dopo Euvvnpmacav. Nel v. 1493 il verbo finale realizza da solo un metro giambico: il cambio
di ritmo, che rimane invariato anche nel v. 1494a, sembra avvenire attraverso una sequenza

ibrida, costituita da un ipodocmio e da un baccheo.

vv. 1494b-1496: la divisione dopo dwpdtov (H M B O Va) e dopo NvE (H M B Va) isola
nel v. 1496 una sequenza di sillabe lunghe, in cui di distingue soltanto 1’aggettivo ddavTos.
Se si anticipa quest’ultimo alla fine del verso precedente, il v. 1496 risulta occupato
interamente dall’invocazione solenne, simile a certe formule di giuramento, che puo essere
analizzata come associazione di quattro spondei, affine tanto al dimetro anapestico quanto al

tetrametro dattilico.

"'V, il caso di "ATpews in Eur. Or. 1000.
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Nei vv. 1494b e 1495, invece, sembra necessario rivedere la colometria tradita,
riconoscendovi due trimetri giambici: il primo termina con un coriambo, mentre il secondo &
catalettico, con un baccheo finale, determinato dall’interruzione di sinafia, che precede il
verso olospondaico. In alternativa, si puo ricorrere a un’altra divisione colometrica € a una

diversa analisi metrica:

1494b €mi odbayav étewvor: a & 00000 ~-w-w-w- 2ia
1495 éx BaAdpwy €YEVETO OLATPO OWIATWY =~ =~~~ o o = — 2 dochm
davTos, . + ba

v. 1497: alla lezione tradita dbappdkololy viene spesso preferita la forma bappdkors (T®), che
consente di riconoscere un docmio di forma molto simile ai due ipodocmi successivi. Non si
puo escludere, tuttavia, che questi fossero preceduti da una sequenza giambica, affine al

dimetro giambico catalettico e chiusa da una pausa con interruzione di sinafia.

vv. 1500-1502: nei versi finali della monodia, la lunga serie di sillabe brevi, solo talvolta
interrotta da qualche sillaba lunga, produce una situazione di forte ambiguita e di incertezza,
alimentata anche dalle divergenze colometriche della tradizione manoscritta. La divisione
dopo davaoxopevos € condivisa da HM B O e puo essere assunta come punto di riferimento.
Tutti gli editori, inoltre, concordano nel riconoscere un docmio alla fine, corrispondente alle
parole Tov ‘EXévas ydpov. Nell’insieme si puo riconoscere, fra le molte soluzioni, una serie
di quattro docmi, introdotta e interrotta da due cretici. Il primo, legato alla geminatio
dell’aggettivo moAUtova, anticipa la sequenza prosodica del ‘cretico’ alla fine del primo

docmio. Un legame analogo intercorre anche fra il secondo docmio e il cretico del v. 1501.
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IFIGENIA IN AULIDE






KA.

1.
1280

1285

1290

1295

1300

1305

1310

1315

1320

1325

1330

Monodia di Ifigenia (vv. 1279-1335)

O Tékvov, @ Eéval,

ol ’yo BavdTouv «ToU> 00D peENéd,
belryel oe matnp “ALdnt mapadovs.
ol ’yw, pfiTep: TavTov T TavTov yap T
pHélos €ls dpudn méETTLWKE TUXNS,
KOUKETL oL GRS

oud” dellou TOHOe Péyyos.

o
vidoBorov dpuydy vdmos
"18as T’ 6pea, Tplapos
00L moTe Bpédos amalov €Rale
LaTpos dmompo voodbloas
€Ml Wopwt BavaToevTL
Idpwv, 6s ’18dtos ’I-
Salos ENEYeT’ €NéveT’ €v Ppuydv
TONEL,
UnmoT’ Widberes TOV dpdl
Boual Boukdiov Tpadévt’ *A-
MEavdpor olkioatl
audl TO Aeukor VBwp, 06L kpfjval
Nupodr kelvTal
Aetpwv T’ €prect BdAwY
x\wpols kal poddevt’
avbe’ vakivbivd Te Beals Spémely: évba
TOTE
TTaAAds €pole kal SoAddpwy Kimpis
T “Hpa ©” ‘Eppds 0 ALos dyyelos 1,
a pev ém mobwl Tpuddoa
Kimpis, a 8¢ Sopt TTairds,
“Hpa 8¢ ALos dvakTos
evvatol Bacliiowy,
kplow €ml oTuyvayr €pwv Te
kal\ovds, éuol ¢ BdavaTov,
Svopa pev dbépovta Aavai-
ow koépats, mpdbupa & élaPev
"ApTepts mpos “IAov.
0 8¢ TekWV PE Tav TdAaLvav,
O paTep O paTep,
olxeTaL mpodous €pnLov.
SuoTdAaLy’ €yw, mKPAV
TLKpAV LOoboa Suoerévav,
dovevopatr dLéMvpaL
obaydtoww dvociolow dvooiov maTpds.

U poL vady XalkeBordSwy
mpupras ad’ AUNs SéEaobat
TOUod” €ls Oppovs Tels Tpolav
wderev édTav moumaiav T,

und’ avtatav Evplmol

mveboal mopmar Zevs, elNoowy
atpav d\ots d\av BvaTtav,
Aaldeot xalpelv,

TOlOL &€ AUTay, Totol & dvdykav,
Tols & €foppdv, Tols 8¢ OTENNELY,
TOlOL &€ PéNNeLV.

N ToUpoxBov dp’ AV Yévos, 7
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Cl. Figlia mia! Straniere! Che sventura
per me la tua morte! E il padre ti fugge:
ti consegna al dio dei morti e ti fugge.
If. Che sventura, madre, per me! E toccato
lo stesso canto infelice, lo stesso
ad entrambe. E pil non brilla per me
il sole, non ha piu luce per me.

O valle innevata di Frigia, monti
dell’lda, 1a dove Priamo un giorno
getto un tenero bimbo, dopo averlo
separato dalla madre, lontano,
consegnandolo a un destino di morte,
quel Paride che nella citta dei Frigi
Idéo era chiamato, era chiamato
Ideéo: mai, mai avrebbe dovuto
mandare a vivere il figlio Alessandro,
cresciuto come mandriano tra i buoi,
presso I’acqua limpida, dove sgorgano
le fonti delle ninfe e, rigoglioso

di boccioli freschi, il prato fiorisce
di rose e giacinti, perché li colgano
le dee. La giunse Pallade, un giorno,
e con lei erano I’astuta Cipride,

Era ed Ermes, messaggero di Zeus:
Cipride fiera e seducente, Pallade
con la sua lancia ed Era orgogliosa
della sua unione regale con Zeus.
Erano li per I’odioso giudizio,

per I’odiosa contesa di bellezza,

che ora & per me motivo di morte:

la mia morte che ai Danai reca gloria,
Artemide 1’ottenne come offerta
propiziatoria in partenza per Ilio.
L’uomo che ha generato me infelice,
madre, madre mia, mi lascia sola

e se ne va. Povera me, 1o vidi

Elena e fu visione amara, amara

e funesta: ora vengo assassinata,
ammazzata nell’empio sacrificio

di un padre empio. Aulide qui, no,
non avrebbe dovuto a questi ormeggi
accogliere la poppa delle navi
munite di rostro di bronzo, flotta
diretta a Troia, né Zeus avrebbe
dovuto spirare con slancio avverso
sull’Euripo, Zeus che soffia il vento
con forze diverse per i mortali,

e se cosi fa felici le vele,

cio per gli uomini, per alcuni ¢ pena,
per altri destino fatale, alcuni



mToAUpoXHov li fa salpare, altri li costringe

apeplwy, <To> Xpewy 8€ TL SUOTOTUOV ad ammainare le vele o ad attendere.
avdpdoLy dvevpety. La stirpe degli uomini, esseri effimeri,
(),

¢ soggetta a molte, molte fatiche:

¢ inevitabile per loro andare

incontro ad un destino di sventura.

Ah,

figlia di Tindaro che hai imposto ai
Danai

grandi sofferenze, grandi dolori!

peydia mdabea, péyaia & dyea,
1335 Aavatdais Tibeloa Tuvdapls kdpa.

Osservazioni sul testo.

vv. 1277 e 1279: la grafia oi ¢yd) di P? (ol éyé L P) & generalmente corretta in ol "y
(Dobree). La lezione dei codd. implica un caso di sinalefe fra le vocali che vengono a
contatto, il dittongo dell’interiezione e la vocale breve iniziale del pronome. La correzione
sostituisce questo fenomeno, introducendo un caso di prodelisione'. L’intervento pud essere
supportato dal confronto con Aesch. Sept. 808 e Soph. Ai. 803: ol yw. La tradizione
manoscritta di fronte a queste situazioni non sembra essere sempre corretta: proprio
nell’Ifigenia in Aulide, nel v. 1396, L. P presentano un caso di elisione (yeviioop’ €yw) che,
all’interno di un tetrametro trocaico catalettico, deve essere corretto in yevroopdl yo
(Reiske) con la prodelisionez. Tali esempi, pero, sono tratti da versi recitati: trimetri giambici
e tetrametri trocaici catalettici. E possibile che I’esecuzione melica consentisse una minor
indebolimento della seconda vocale, fornendo condizioni piu adatte alla sinalefe’. In
alternativa, il testo tradito potrebbe presupporre un fenomeno di correptio epica, con

I’abbreviamento del dittongo in iato, sull’esempio dell’esclamazione wpot €y, usata dai

tragici ma di ascendenza omerica®.

v. 1277: rispetto al testo tradito, gli editori generalmente integrano 1’articolo ToU (Heath)
davanti a oob. Cosi, intervenendo su un possibile errore di aplografia (BavdTov <Tov>), si
ricompone un normale dimetro anapestico acataletto. Diversamente, il v. 1277 sembrerebbe

interpretabile come un paremiaco con un’insolita realizzazione dattilica del terzo ‘piede’.

' Per una rassegna dei diversi fenomeni fonetici, come la sinizesi e la prodelisione, vd. K-B, I 218-243.

? L’errore qui sara stato facilitato dalla pronuncia itacistica, con la confusione fra dittongo at e vocale €.

3 Rossi 1969 distingue fra elisione vera e propria, con «soppressione» (436) ovvero «scomparsa totale» (435) di
una vocale in iato, e sinalefe, con «coesistenza delle due vocali» (436) e «indebolimento» (435) di una di esse.
Egli conclude affermando che «I’elisione ¢ ... fatto prevalentemente di lingua parlata ... La lingua elevata tende
ad elider meno» (440). Se le stesse considerazioni possono essere applicate al fenomeno inverso, la prodelisione,
in questo passo diventa preferibile la sinalefe e quindi la scriptio plena testimoniata dai codd.

* Pattoni 2000, 107-108, 113-114.
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Tuttavia, se si ammette che Clitemnestra cantasse questi versi, nel tentativo di farsi
promotrice di un threnos antifonale’, le parole ol €yo BavdTov ool peréa potrebbero essere
analizzate come 1’associazione di un metro anapestico e un coriambo: un virtuosismo melico
(una pausa in coincidenza con la dieresi o un superallungamento del dittongo di co) avrebbe
consentito di adeguare questa sequenza prosodica alla misura del dimetro anapestico®. Il

carattere lirico di questi versi sembra confermato da un’altra ‘anomalia’ simile nel v. 1279.

v. 1279: il testo TavTOV TAUTOV ydp € ritenuto corrotto dagli editori, che segnalano il guasto
crocifiggendo le ultime due parole del verso (Diggle), oppure accolgono la normalizzazione in
TaUTOV TOOE ydp (Murray), che perfeziona la proposta di Musgrave patep patep TOO€ yap.
La lezione tradita, con la patetica geminatio dell’aggettivo’, determina una sequenza di cinque
sillabe lunghe, sequenza non estranea a contesti anapestici e di solito interpretata come un
docmio. Questo genere di associazioni ¢ favorito dall’affinita fra il metro anapestico e il

docmio®. Bisogna, tuttavia, riconoscere il carattere pienamente lirico dell’iniziale scambio di

3 vd. Appendice 1.

® Stockert 1992, II 558, dopo aver accolto I'integrazione di Heath nel testo, precisa che questo intervento non &
strettamente necessario. Egli individua in particolare un verso mdTep, @pot éyw cob péleos (Soph. Trach.
972) che, oltre a diverse somiglianze con le parole di Ifigenia (esclamazione + éyw + ooD), presenta le stesse
particolarita metrico-prosodiche (paremiaco con il terzo ‘piede’ dattilico + dieresi prima di cob). II verso
sofocleo ¢ discusso da Pattoni 2000, 108-114, che esclude tutte le correzioni che implichino un’esecuzione lirica
e propone di integrare 1’interiezione ¢eU o prima o dopo I’aggettivo péleos, cosi da ottenere un dimetro
anapestico acataletto recitativo. Per quanto questa soluzione sia plausibile, il confronto con il passo euripideo
invita a una diversa soluzione: il testo tradito puo essere mantenuto anche in Sofocle, se si ipotizza che vi siano
sottesi gli stessi fenomeni individuati per Euripide. Una pausa nel testo sofocleo prima di cob péleos potrebbe
essere giustificata dal carattere chiaramente patetico-affettivo delle parole. Nell’Ifigenia in Aulide se il legame
logico-sintattico fra 6avdTou e cob potrebbe sconsigliare una pausa intermedia, non si pud escludere che la
misura del dimetro anapestico fosse colmata dal prolungamento del dittongo del pronome col. La stessa
soluzione, ovviamente, potrebbe valere per il caso delle Trachinie. Jebb (in H. Lloyd — Jones-N. G. Wilson,
Sophoclea. Studies on the Text of Sophocles, Oxfrod 1990, 172) aveva gia osservato che tale paremiaco
assomiglia a un «anapaestic dimeter in which the third foot lacks a syllable». Cid presuppone, pero, che i versi di
Illo (vv. 971-973) siano lirici: egli potrebbe iniziare cantando ed eseguire gli anapesti successivi in recitativo,
adeguandosi al dettato del Vecchio che, non volendo disturbare il sonno di Eracle, invita il giovane al silenzio.
Easterling 1982, 197, individua un’analogia con il v. 986 680vals; olpot €yw TAdpwv, «which is also defective
but can easily be remedied by the insertion of ot after olpou», per evitare un paremiaco con uno spondeo come
terzo piede. Anche in questo caso, I’integrazione potrebbe essere evitata, se si ipotizza il prolungamento di una
vocale o la presenza di una pausa espressiva prima di TAdpwv. La presenza di un coriambo si rivela problematica
anche nel v. 1331, all’interno di una sequenza dattilica. A proposito dell’inserimento del coriambo in sequenze
dattiliche, vd. Eur. Or. 1007.

7 Bollack 1990, 121, senza escludere la plausibilita dell’intervento di Musgrave, osserva che «l’insistance de
I’itération pourrait étre authentique».

8 La stessa ‘anomala’ associazione & presente, ad esempio, nel testo tradito di Or. 1428, a sua volta variamente
corretto. Gentili-Lomiento 2003, 239 n. 29, osserva che il docmio ‘pesante’ realizzato da cinque sillabe lunghe
(or. 20 - - - - - ) «formalmente coincide con lo schema contratto del pentemimere anapestico». Al contrario, la
sequenza —~ - —~ — puo valere, oltre che come un metro anapestico, come un docmio (nr. 36) e, in contesti
docmiaci, pud essere associata al nr. 20 (244). A proposito del docmio costituito da cinque lunghe in contesti
anapestici, vd. anche Martinelli 1997, 188.
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battute fra Ifigenia e la madre (vv. 1276-1282)°, che da giustificazione anche del vocalismo
dorico di deliov (v. 1282) e probabilmente di pdaTep (v. 1279)'° e consente di mantenere il

testo tradito nel v. 1277.

v. 1291: la lezione tradita delle (L) & stata corretta in wdelev (Burges, Barnes) oppure in
uodekes (Elmsley). La scelta della seconda persona singolare, adottata da tutti gli editori piu
recenti, implica che il soggetto della frase sia $puydv vdmos, a cui la giovane aveva rivolto il
suo appello nel v. 1285". Stockert, II 562, segnala un passo parallelo in Ph. 801-804
O ... vdmos ... uimoTe TOV BavdTwl mpoTeBéuTa ... dekes OLdLTOSav Bpélsal, Bpédos
éxBoAlov olkwv. Non solo 1’episodio evocato dalle donne fenicie e da Ifigenia (vv. 1285-1294)
¢ molto simile (I’esposizione / I’allontanamento di un bambino su un monte), ma i due passi
utilizzano anche un lessico quasi identico. In particolare in entrambi i brani lirici vengono
presentate due azioni, una espressa da un participio, I’altra da un infinito retto dal verbo

odellw:

Ph. IA

v. 803 mpoTebévTa v. 1292 TpadévT(a)
‘esposto’ ‘nutrito’

v. 804 Opédsal ® V. 1293 oikioa
‘nutrire’ ?

Al di 1a dell’affinita sintattica e lessicale, ¢ significativo il diverso uso del verbo Tpédw:
all’attivo in Ph. 804 ad indicare il ruolo svolto dal Citerone per la sopravvivenza e la crescita
di Edipo; al passivo in IA 1292, dove I’attenzione viene focalizzata su Paride allevato dall’Ida.
Le indicazioni a proposito dell’abbandono dell’infante subiscono da una tragedia all’altra un
identico rovesciamento di prospettiva: in Ph. 803 1’azione & espressa dal passivo di mpoT(OnpuL
e riferita a OldLmodav; in IA 1293 dalla forma attiva olkicat. Con la correzione di Elmsley,
Ifigenia vorrebbe che la valle dell’Ida non avesse mai accolto il bambino; secondo il testo

tradito, il padre non gli avrebbe dovuto permettere di vivere sul monte. Le varianti del mito

9 Cosi intende Jouan 110 n. 4 ¢ probabilmente Turato 2001, che traduce in versi anziché in prosa, mentre
Stockert, II 558, considera i vv. 1276-1282 come un sistema anapestico preceduto da un docmio in funzione di
“cappello” ritmico.

' Diggle, che dubita dell’autenticita dei vv. 1276-1282, nel testo scrive pfiTep e in apparato osserva «je\-
expectes». Egli ritiene evidentemente che questa iniziale sezione anapestica fosse eseguita in recitativo. Ma se il
vocalismo dorico di pLdTep (termine talvolta abbreviato) sembra attestato a partire dalla redazione tricliniana, la
tradizione & concorde nel caso di de\lov.

"' Solo Juan adotta la forma verbale di seconda persona, ma ritiene che il soggetto sia indubbiamente Priamo. Vd.
infra n. 13. Per la diversa posizione di alcuni traduttori, vd. infra n. 17.
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rendono possibili entrambe le soluzioni'”. Se si adotta come soggetto il monte, bisogna
presupporre che Paride sia stato esposto appena nato e che D’attenzione di Ifigenia sia
focalizzata su quel momento: il sostentamento garantito al neonato avrebbe causato la catena
di sventure successive. Secondo una versione dei fatti, adottata ad esempio da Euripide
nell’Alessandro", il bambino prima sarebbe stato esposto, poi riconosciuto come figlio del re
a Troia, e infine avrebbe incontrato le tre dee. La sua collocazione lontano dalla citta, anche in
seguito alla scoperta delle sue origini, sarebbe resa plausibile dalla testimonianza dell’epica,
che presenta il principe Anchise come un pastore delle valli dell’lda (Hom. /.. IT 821, V 313).
Le parole pronunciate da Agamennone nel prologo, secondo le quali Paride, dopo aver rapito
Elena, 1’avrebbe condotta alla sua stalla sui monti (v. 76 ‘EXévny mpos "16ns BovoTabp’
éxdnpov Aafuwv), sembrano presupporre una collocazione stanziale del giovane all’esterno
della citta. A cio si deve aggiungere la notorieta della sua nascita: solo come figlio di Priamo
avrebbe potuto presentarsi a Sparta alla corte di Menelao. La responsabilita della rovina
sarebbe allora imputabile al re, che non avrebbe dato ascolto alle profezie legate alla nascita
del figlio e non avrebbe preso provvedimenti adeguati'®.

Per sciogliere 1 dubbi sul soggetto della frase, pud risultare decisiva una corretta
interpretazione del verbo oiki{{w. Esso ha il significato di «settle, plant as a colonist or
inhabitant»", & spesso usato, sia nella forma semplice sia in composizione con diversi
prefissi, con riferimento alla devoluzione di colonie'®, ed ha come soggetto una persona'’.

Il quadro delle interferenze fra 1'Ilfigenia in Aulide e le Fenicie si completa in modo
coerente: il soggetto dell’azione espressa dall’infinito (il Citerone e Priamo) non coincide in
nessuno dei due casi con il complemento d’agente, sottinteso dal participio passivo (Laio e

I’Ida). Edipo, esposto dal padre, ¢ stato accolto e cresciuto dal Citerone; Paride ¢ stato allevato

"2 Gli sviluppi letterari della vicenda mitica di Paride e del giudizio delle tre dee sono ripercorsi da Stinton 1965,
51-63 [= Stinton 1990, 56-66].

' Sulla trama dell’Alessandro, basata sulla sequenza «exposure — recognition — judgement», vd. Stinton 1965,
55s. [= Stinton 1990, 59]. Turato 2001, 245 n. 161, osserva che nei vv. 1285-1293 dell’ Ifigenia in Aulide «sono
ripercorsi ... 1 temi essenziali del perduto Alessandro».

'* Una ricostruzione complessiva del mito & proposta da Juan, 111 n. 3: «aprés sa reconnaissance 2 Troie, le
jeune prince avait été installé par son pere sur I’Ida pour parer aux prédictions menagantes de Cassandre».

518 s.v. oiki¢o IL

' A proposito dei verbi dmotki{w e kaTotki¢w riferiti alla figura di Teucro, fondatore di Salamina di Cipro, vd.
Zambianchi 2001, 26-27.

11 caso di Heracl. 613 (nolpa) dikioe, citato da Stockert, IT 562, a sostegno della correzione di Elmsley, non si
discosta in realta da questa interpretazione, perché la otpa & personificata. Per quanto anche il monte Ida possa
essere pensato come un’entita personificata, non gli si puo riconoscere un effettivo potere decisionale.
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dall’lda (tpadévt(a); cfr. O ... vdmos ... uimoTe ... ddeles OldLTEdav Bpédsat), ma &
stato allontanato da Troia (per due volte) dal padrelg.

L’imperfetto non pone problemi di natura sintattica: se, per esprimere un desiderio
irrealizzabile, 1’aoristo ¢ piu frequente, I’'imperfetto ¢ usato con lo stesso fine in Hec. 395
unde Tévd” deiloper'. Un altro caso sembrerebbe offerto da And. 1190, dove una parte
significativa della tradizione manoscritta legge Gpel\’ ... dudtparécbar (M O V L P)* ma
la forma wde)\’, conservata da A Tr?, ¢ richiesta dalla metrica dattilica del passo. Lo stesso
tipo di errore ¢ presente in Hes. Op. 174, in una parte della tradizione manoscritta.
Nell’Ifigenia in Aulide 1’analisi metrica non consente di respingere con certezza la forma
tradita wdete«w», né di approvare la correzione iibelev: entrambe si adattano al dimetro
trocaico. Certo, I’aoristo consentirebbe di avere un trocheo ‘puro’, con I’elemento libero finale
realizzato da una sillaba breve, come avviene di frequente nei cantica euripidei, ma questa
tendenza non costituisce un argomento sufficiente per giustificare 'intervento®'. L aoristo del
verbo 0dellw & presente anche nei vv. 1322 e 1337 ma, se questa correzione restituisce

coerenza espressiva al testo, non ¢ facile spiegare perche si sia potuto corrompere il primo

verbo e non i due successivi.

v. 1296: L ha la lezione dvbeot, mentre €pveot & correzione di Sybel. Le due forme sono
equivalenti sul piano metrico-prosodico: questo intervento mira soltanto ad evitare la
ripetizione dvbeol ... dvbea. Stockert, tuttavia, conserva il testo tradito, come avevano gia
proposto di fare Bollack 1990, 121, e Stinton 1965, 33 n. 1 [= Stinton 1990, 42 n. 45]. A

legittimare questa scelta si invoca il confronto con il fr. 4 dei Cypria:

elpaTta pev xpol €0to Td ol XdpLTés Te kai “Qpat
moinoav kat éPRadsav év avbeowv elaplvoiot,

ota dopobo’ “Qpat, év Te kpdkmL €v B Varkivhuwt

€v Te Lot BaAéborti pdBov T’ évi dvBel KaAdL

NOéL vekTapéwt, €V T  dpPpooials KaAUKeooL
avleot vapkiooov kalkippoou: & ol” "Adpoditn
wpalts mavToials Tebvwpéva elpaTta €0To.

'8 Bollack1990, 121: «Le sujet est Priam, installant 1’enfant, en 1’exposant, plutét que la montagne». Cfr. la trad.
di Turato 2001: «Mai mai il padre / avesse deposto Alessandro / ... / vicino al lucore dell’acqua»; e quella di
Ferrari 2000: «Oh, non avesse mai deposto / Alessandro ... / vicino all’acqua lucente».

' Garzya 1983, 66: «belhopev (regge un mpoodépety, o simili, sottinteso): imp. di ddel\w ... si usa — cosi come
talora laoristo — per Iespressione del desiderio irrealizzabile». Cfr. Eur. fr. 900 Kannicht
AOELAE ... pun TOV avTov SuoTuxf kabioTdrat. LSJ s.v. odelhw II 2 attribuisce questo valore, oltre che
all’aoristo, solamente all’imperfetto epico dipehov / ébeAhor e ammette I'uso dell’imperfetto wdellov con la
stessa funzione esclusivamente nell’epica tardoantica.

20 A proposito della struttura sintattica del passo, vd. Barone 2000, 140 n.

! Metra trocaici presentano I’elemento libero finale realizzato da una sillaba lunga, ad esempio, in Eur. Or. 967
~978.
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dove, oltre alla triplice ricorrenza di dvfos e ai sostantivi kpokwt, LakivOwt € {wt, sono
impiegate le due perifrasi podov T évi dvfel ed év T’ ... dvBeaL vapkiooov. Il verbo
Barébw ¢ una forma poetica del pii comune 6dA\w: percio anche 6alébovTL (Cypria fr. 4,4) e
BdA\wv (Eur. IA 1296), benché siano utilizzati con un valore logico-sintattico differente,
contribuiscono a evidenziare un possibile legame fra i due brani. La iunctura formulare
avbeowv etapwotol (Hom. I1. 11 89; Hes. Th. 279, Op. 75), impiegata spesso per descrivere un
prato fiorito, & sostituita in Euripide dal nesso dvfeci ... x\wpols, con una variazione,
limitata all’aggettivo, di scarso rilievo semantico®. Alla lexis epica rinvia ancora il nesso
BdA\w + dvbeot, impiegato ad esempio in Hymn. Dem. 401-402: ommoTe & dvbeot yal’
evnde[ow] napwoltol] / mavtodamols Bdlder. La presenza di un modello epico dietro al
testo euripideo ¢ suggerito anche dalla metrica dattilica dei vv. 1294-1298, nei quali sembra di

poter isolare due esametri.

v. 1302: sul piano sintattico I’integrazione ‘Eppas <0’ (Tr?) appare necessaria: all’iniziale
nome di Pallade, che giustifica il verbo alla terza persona singolare, si aggiungono poi in
successione quelli di Cipride, Era ed Ermes, coordinati al primo da kat (v. 1300-1301) e tra
loro da ... ©” ... ©” (v. 1302). 1l testo tradito risulta, quindi, sostanzialmente corretto. Le
cruces apposte da Diggle e quelle di Giinther, che comprendono I’espressione ‘Eppds o
AL0s dyyelos, denotano una cautela, che in questa circostanza appare eccessiva.

La difficolta sintattica, cosi risolta, ¢ aggravata da sospetti di natura metrica. Il molosso
("Hpa 6” ‘Ep-) € ritenuto estraneo a una «cretic-paeonic sequence» da Stinton 1965, 77 [=
Stinton 1990, 74], che propone di correggere “Hpa 0’ in fye &, ma la mancata menzione di
Era, presente poi nel v. 1305, appare poco probabile. Giinther preferirebbe, piuttosto,
espungere il nome di Ermes, scrivendo “Hpa T’ / fiye & 6 ALos dyyelos. 1l testo tradito,
d’altra parte, pud essere interpretato come an + dochm® in un (micro)contesto docmiaco.

L’elenco delle tre dee ¢ ripreso in seguito secondo un ordine diverso: mentre in quel caso
viene sottolineata la contrapposizione fra Afrodite, la vincitrice della gara di bellezza, che

viene menzionata per prima, ¢ le due perdenti, Atena ed Era, richiamate insieme, qui forse

*? La qualificazione di ‘primaverile’ viene sostituita da quella di ‘fresco’. Sul significato di xAwpds e sull’affinita
con quello di xAoepds, vd. Stockert, IT 564.

2 Dale, II1 147: doch equivalent + doch. Cfr. Stockert, IT 559, 565. La situazione inversa, con un docmio inserito
in un contesto anapestico, ¢ stata gia riscontrata nel v. 1297. Cfr. Eur. Or. 1428.
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I’autore si limita a suggerire I’'immagine del corteo guidato da Ermes, presentato a partire

dalla coda®*,

v. 1305: la correzione di Te L in 8¢ (Markland), accolta da Diggle, non sembra necessaria: la
correlazione (a) pév ... (a) &€ ... Te, benché non frequente, pud trovare sostegno in altri usi

particolari di Te 2

. Il testo vuole sottolineare non tanto la triade, quanto piuttosto la
contrapposizione fra la dea vincitrice e le altre due sconfitte, poste sullo stesso piano. Questa

dualita ¢ supportata dall’uso dell’articolo, omesso nel terzo caso, davanti al nome di Era®.

v. 1308: L P leggono I’articolo Tds davanti al sostantivo ka\ovds (Bothe : kaA\ovas L P).
Gli editori generalmente accolgono la sua espunzione, proposta da Bothe e ripresa da
Matthiae®’. L’intervento & motivato principalmente da considerazioni stilistiche: in
espressioni di questo genere il termine in genitivo di norma non ¢ preceduto dall’articolo
(Andr. 279 épidL ... evpopdias; Hel. 26 popdiis ... kplow; IA 183 épwv popdds; cfr. Isocr.
Hel. 41 mepl kdA\ovs €pLdos), ma in molti casi il suo uso si rivela arbitrario (Stockert, II
567). Pur legittimando 1 sospetti a questo riguardo, Stinton 1965, 78 [= Stinton 1990, 74s.]
individua un caso simile in Soph. Ant. 959-960 Tds pavias dewwov ... avinpdr Te pévos,
dove il genitivo viene inteso nel significato di «of his madness»**. Questa espressione & stata
spesso accostata, per I’immagine floreale, a quella di Soph. Tr. 998 768’ daknAnTov pavias

dvos?, che non presenta ’articolo davanti al sostantivo in genitivo. Di fronte a questa

variabilita, ¢ possibile, con Giinther, mantenere la lezione tradita in /A 1308, intendendo “gara
230

99 ¢

della loro bellezza”, “gara della bellezza delle dee

* L’ordine potrebbe essere stato influenzato dalla pittura vascolare incentrata sull’episodio del giudizio di
Paride: se la successione delle tre dee pud variare, il corteo di solito ¢ orientato da sinistra a destra e, secondo
quest’ordine di lettura, 1’ultima figura ¢ quella di Ermes. Cfr. Kossatz-Diessmann 1994, VII 1, 176-188.

* Denniston, 500: «Te introduces the last item of a series, the previous items being connected by kal or 8é». A
questa situazione se ne puo aggiungere un’altra, per cui «rarely, couples the last two units of an otherwise
asyndetic series» (Denniston, 501).

26 L articolo ¢ (6¢) deve essere riferito sia al nome di Pallade che a quello di Era. Per I'uso di un solo articolo
riferito a due termini, concordanti in genere e numero e tra loro coordinati dalla congiunzione enclitica Te, cfr.
Eur. Or. 1008-1009, 1305.

2 per I’attribuzione dell’intervento, vd. Diggle 1994, 412.

* Vd. M. Griffith, Sophocles. Antigone, Cambridge 1999, 290 (il corsivo & mio).

¥ vd. 0. Longo, Commento linguistico alle Trachinie di Sofocle, Padova 1968, 341.

30 Stinton 1965, 78 [= Stinton 1990, 74s.]: «‘that beauty of theirs’ (in such phrases the article is sometimes found
with the genitive where we should normally expect it with the noun on which the genitive depends».
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vv. 1309-1311: il testo appare sostanzialmente corretto ma L, che legge mpdBupa o’ élafev,
attribuisce i vv. 1310-1311 al coro’. Nel v. 1309 la particella pév dovrebbe avere un valore
enfatico’”, anche se questo suo impiego non & frequente in Euripide. Il pronome di seconda
persona singolare puo essere riferito soltanto a Ifigenia, la vittima designata per il sacrificio ad
Artemide, e sembra presupporre un parlante diverso dalla giovane™. Un intervento del coro,
tuttavia, in questo contesto appare ingiustificato: 1’iniziale antifonalita del threnos coinvolge
la madre e la figlia. Nonostante Ifigenia si rivolga alle giovani donne (v. 1310 & kdpar)™,
queste le risponderebbero con una frase priva di qualsiasi legame sintattico o logico rispetto
alle sue parole. Il tono anzi denoterebbe una freddezza e un distacco di fronte alla sorte tragica
che attende la fanciulla, inspiegabili e in contrasto con l’atteggiamento di compassione
dichiarato nei vv. 1336-1337, alla fine della monodia: il coro rimane a lungo silenzioso in
questa occasione, si tiene in disparte, ma non resta indifferente al dolore di Ifigenia3 ’,

Di fronte a tale situazione gli editori di norma intervengono, restituendo con Reiske i vv.
1310-1311 a Ifigenial36 e proponendo una diversa struttura sintattica. Al posto di mpdBupa
0(€), Hermann ha proposto di scrivere mpoBupaTt(a). La particella pév conserva il valore
enfatico, mentre il participio dépovTa concorda con il complemento oggetto di € afev, sia
esso mpobvpaT(a) o un sottinteso BdvaTor con il sostantivo neutro plurale in funzione
predicativa.

Se si riconsiderano le parole di Ifigenia in un’ottica pit ampia, risulta chiaro che la visita
delle tre dee a Paride ha come scopo la gara di bellezza, ma (5¢) per la ragazza questa diventa
la causa primigenia della sua morte. E la sua morte da un lato (puév) fornira ai Troiani

occasione di gloria, dall’altro (6€) ¢ presentata come offerta destinata ad Artimide. Secondo

*! L’attribuzione del v. 1311 al coro potrebbe essere stata influenzata dalla sua forma metrica.

32 Denniston, 359-360. Cfr. ad esempio Eur. IA 1336, dove aéyo pév oikTipw o€ non fa seguito alcun &€.

» In Eur. Hec. 736-737, la protagonista con un espediente retorico si rivolge a se stessa con 1’invocazione
duoTny’, épautiy ydp Myw Aéyovoa o€, / ‘Exdfr, ma prosegue con verbi alla prima persona: 8pdow,
mpooméow, dépw. La possibilita che Ifigenia faccia ricorso a un espediente simile, dopo il pronome €poi (v.
1308) e dopo aver invocato le ragazze del coro, rende complicato qualsiasi tentativo di interpretazione.

** La correzione del tradito Aavaidaioww O kopat in Aavatoww képats (West 1981, 72), accolta da Diggle, non
solo interviene pesantemente sul testo, ma non offre neppure un senso convincente. Ifigenia ha assicurato fama ai
Greci, consentendo loro di prendere parte alla guerra contro Troia. Al contrario, come avrebbe potuto dare lustro
alle ragazze greche? In questo momento del dramma il personaggio non ha ancora mostrato I’animo saldo
nell’affrontare la morte, che palesera solo in seguito.

% La coppia di trimetri giambici nei vv. 1336-1337 ha una funzione strutturale, segnalando il passaggio dal canto
al serrato dialogo in tetrametri trocaici catalettici a tre voci, fra Ifigenia, Clitemnestra e Achille. Il coro anche in
seguito rimane defilato rispetto alla scena. La ripresa della formula pimot’ dderes (v. 1337), impiegata due
volte nella monodia (vv. 1291, 1319ss.), puo essere letta come un tentativo di risposta al lamento di Ifigenia, ma
il suo inserimento in una battuta di commento conferma la marginalita delle donne di Calcide rispetto alla
vicenda rappresentata.

% Cfr. vv. 1334-1335. Anche nella successiva monodia di Ifigenia alcuni versi (vv. 1487-1490) vengono
attribuiti da L al coro, ma sono probabilmente da restituire a Ifigenia.

308



questa prospettiva Hennig ha proposto di scrivere mpobupa 6(€), con la consueta correlazione
pév ... oé: Ifigenia sembra lasciarsi andare ad uno spunto di autocommiserazione,
sottolineando come tutti i Greci in qualche modo abbiano tratto beneficio dalla sua morte,
tranne lei stessa. Il participio deve essere, quindi, riferito a 6dvaTtov sottinteso, mentre
mpdBupa ha valore di complemento predicativo dell’oggetto. La correlazione mette in debole
contrapposizione dvopa ... dépovta e mpobupa ... €NaBev, come aspetti distinti di uno
stesso fatto. Dal punto di vista sintattico, dépovTa si colloca su un piano parallelo a quello di
mpobupa, entrambi connessi al sostantivo 6dvaTov sottinteso. La posizione delle due particelle
rispetto ai termini contrapposti non & sempre rigorosa, soprattutto nei testi in metrica’’. In
questo caso, inoltre, potrebbe aver giocato qualche ruolo anche la corrispondenza dell’ordine:
sostantivo + particella + verbo. Cid potrebbe aver agevolato il ricorso a un’altra risorsa della

lingua greca, per cui pév e 8¢ si inseriscono in frasi 1’una subordinata all’altra®.

v. 1315: la presenza di o all’inizio del sintagma esclamativo, testimoniata da L, ¢ coerente
con 1’uso euripideo dell’aggettivo duoTdlas / duoTdlawva (Allen-Italie, s.v. dSuoTdlas: Med.
1028; Hipp. 570, 1082, 1407; Heracl. 447; Suppl. 1034; HF 456; Or. 957; fr. 781,70
Kannicht). La sua espunzione, proposta da West 1981, 72, e accolta da Diggle, ¢ motivata
solo da ragioni metriche, che appaiono insufficienti: la successione di 2 tr e 2 ia, per quanto

insolita®, pud essere giustificata dalla pausa sintattica intermedia.

vv. 1320-1322: gli editori hanno richiamato I’attenzione, sollevando alcuni sospetti, sul
dimostrativo ad(e) e sul complemento eis Tpotav: il primo & stato espunto da Monk, seguito
da Murray, Giinther e Stockert; il secondo o viene crocifisso insieme al verso successivo
(Diggle, Giinther) o, sulla scorta di Hartung, viene espunto (Murray, Stockert).

La ridondanza dei dimostrativi (48’ AUNS ... Tovod’ €ls Oppovs ...) contribuisce ad
accrescere 1’enfasi retorica che contraddistingue questi versi (vv. 1320-1324): dalla figura
etimologica moptatlav ... mopmdv, all’omoteleuto moptmalav ... dvtaiav (quasi una rima;

cfr. anche Tpolar)*. L’espunzione di ad(e) viene giustificata dalla mancanza della dieresi

37 Denniston, 371-372. Cfr. ad esempio Aesch. Ag. 759 e la nota di Fraenkel 1950, II 348.

¥ Bollack 1990, 121: «uév et & sont sur deux plans; I’opposition est d’autant plus marquée». Denniston, 378-
379. Sembra particolarmente illuminante il raffronto con Plat. Leg. 780b kal TobT0 pév &t BavpacTov év ...
yevoapévors 8¢ ... €dokev péya Sladépewv els cwtnplar TO vépLpov, dove il predicato segue nell’ordine
I’elemento nominale.

¥ West 1981, 72, individua un parallelo in Or. 1470.

40 Un rapido sguardo all’intera monodia consente di rilevare altri casi analoghi di figura etimologica (v. 1292
Boual PBoukdrov), di omoteleuto (v. 1308 kpiow ... €pwv e v. 1317 dovevopar dté\pal) e di poliptoto (vv.
1296-1298 dvfeot ... dvbe(a) e v. 1318 davooiolor drooiov).
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all’interno del dimetro anapestico, diversamente da tutti gli altri dimetri acataletti e catalettici
della sequenza (vv. 1319-1329). L’infrazione a questa tendenza, che comunque non ha valore
di legge, soprattutto in contesti lirici, forse consentiva di mettere in maggior rilievo il nome
della citta di Aulide, posto proprio al centro del verso.

Un’opposta osservazione puo aiutare a comprendere meglio il v. 1321. Due complementi,
entrambi costruiti con la preposizione €is e 1’accusativo, sono tra loro giustapposti ma
presuppongono una diversa reggenza: els Oppovs si lega al verbo O&éEacBal, mentre
els Tpolav all’aggettivo mopmatav. Il paremiaco ¢ scandito dalla dieresi, che separa il primo
complemento Tovod’ €ls Oppovs dal secondo e€ls Tpolav. La divisione interna al dimetro
anapestico catalettico, probabilmente, guidava 1’ascoltatore nella comprensione della variatio
sintattica.

v. 1323: la lezione tradita pnT(e) nell’edizioni critiche recenti € stata generalmente
soppiantata dalla correzione di Hermann und(é). Solo Giinther si attiene alla testimonianza di
L. La situazione si presenta piuttosto articolata. In un caso (Soph. Ant. 546-547 uny ... 6dvnis
o uMd’ ... morov L R Zf : uno’ cett.) la tradizione manoscritta & discorde e una scelta certa
risulta difficile*’. Altrove (Soph. OC 1189 ¢ote punde dpdvrta Dawes : pfite codd.) la
lezione conservata in modo unanime dai codici ¢ un evidente errore: soltanto pundé ammette
un uso assoluto come avverbio. L’errore nel testo sofocleo potrebbe avere una genesi
meccanica, per influenza combinata di GoTe e di 8p®v1a42, cosi come potrebbe essere
avvenuto in [A 1323, davanti ad davtaiav. La correlazione pr ... pnite ... , tuttavia, &
segnalata da LSJ s.v. unte in almeno due casi (Soph. OC 496 ed Eur. IA 978), che gli editori

provvedono puntualmente a normalizzare. La possibilita che nella monodia di Ifigenia la

! La stessa oscillazione si osserva in Eur. Med. 616-617 oUT’ dv ... xpnoaiped’ dv obt’ dv T Sefalpeaba,
und” MUty 8idov (P : puni6’ 2 pnd’ in pid’ aut uid’ in pnd” mut. L), dove la variatio sintattica, che si
accompagna a un cambio di prospettiva, potrebbe rendere preferibile la forma und’. Qualcosa di analogo si
verifica in Eur. Hipp. 823-824 punmot’ ékvedoat md\v und’ éxmepdocar kvpa (B A gB Chr. Pat. 422 : ynt’ Q
V), dove sono presentate due immagini alternative. Il caso di Eur. Hec. 1183-1184
under Bpactvou undeé ... péudme (O A P E Stob. 4.22.83 : urjte 2 ¢ T & pil incerto: se le due azioni sono tra
loro collegate, il primo verbo implica un atteggiamento di chiusura mentre con il secondo il soggetto passa
all’aggressione, con un cambio di prospettiva simile a quello osservato in Eur. Med. 616-617. A proposito di Eur.
Or. 45-47 9’ ... 1y ... und¢ ... (A G K, Elmsley : priite 2 X Z T?), vd. Di Benedetto 1967, 16-17; qualche
margine di dubbio ¢ giustificato dalle osservazioni proposte supra n. 23.

“ In Soph. OC 1777 &\\’ dmomaveTte pit ... Opfivor éyeipete (codd. : pnd’ Elmsley) sembra possibile
mantenere la lezione tradita dal momento che i due imperativi insistono sulla stessa idea, espressa prima in
positivo e poi in negativo. Cfr. Eur. Or. 798 pntépos 8¢ pnd’ 1dotpt pripa e vd. Di Benedetto 1965, 157.
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lezione tradita sia corretta sembra supportata dal confronto con altri passi tragici®, nei quali &
stato applicato lo stesso intervento in modo seriale:
Soph. OT 824-825 prioTL ... 18€tv pi7’ €ppatevoar (L pa: pj Kr p : und’ Dindorf);

OC 496 TGL pn duvachar und’ opdv (codd. : pnd’ Elmsley);

Eur. IA 978 7hs dv ¢’ émawvéoalpt pn Alav Aoyols pnT’ €vdens ToUd’ ATmoNé-
oatpt ... ; (L : pnd’ Dindorf);

IA 1319-1324 pf pou ... dé€acBat ... pi7° ... mreboal (L : pnd’ Hermann).
v. 1324: tra i piu recenti editori solo Diggle accoglie la correzione ei\icowv (Tyrwhitt) al
posto del tradito petAioowv. Il verbo eilloow descrive si solito un movimento vorticoso,
come quello delle acque dell’Euripo che, per effetto dei venti, formano dei gorghi,
sconvolgendo la superficie del mare (Eur. IT 6-7 divas ds 6du’ Evpimos mukvals avpals
e\loowv). Zeus, il dio che avrebbe invertito la rotta celeste delle Pleiadi (Or. 1005-1006:
HeTapdAAeL), qui, sarebbe presentato anche come colui che modifica la direzione dei venti.

La lezione conservata da L, tuttavia, rinvia alla stessa area semantica dell’aggettivo
pethixtos™, usato come epiteto di diverse divinita: in particolare, ogni anno si svolgeva ad
Atene la festa dedicata proprio a Zeus Mellixios. Vi accenna Tucidide (I 126,6), che
sottolinea I’importanza ricoperta da questa celebrazione religiosa nella principale citta
dell’ Attica e precisa la particolare natura delle offerte consacrate al dio (TTOANG ovx Lepela,
A\’ ayva 6vpata émxopia). In Senofonte (An. VII 8,4), invece, il suo viaggio di ritorno da
Lampsaco ad Atene era ostacolato da Zeus Mel\ixLos, al quale da qualche tempo non aveva
piu offerto sacrifici. Nelle parole di Ifigenia si potrebbe cogliere un’allusione, comunque
indiretta, a questi riti, che avevano lo scopo di ottenere il favore del dio™®.

L’espressione Zevus pelNloowy era gia stata impiegata da Euripide nell’ Elena (v. 1339) e,
nonostante il diverso contesto metrico, potrebbe trattarsi di un caso di riuso “formulare”.
Allora il dio era intervenuto per mutare la disposizione d’animo di Demetra, per placare la sua
collera. L’idea della moderazione ¢ associata a quella del cambiamento (v. 1344
€Eal\d€ar(€)), come nell’lfigenia in Aulide (v. 1325 d\\ots d\\av), dove la variabilita dei
venti si caratterizza agli occhi dell’'uomo per la sua natura imprevedibile. Il loro soffio puo

gonfiare le vele e favorire la partenza oppure costringere le navi a rimanere nel porto con le

 Ttalie, s.v. prite: 1, segnala alcuni casi in cui prjte & preceduto da p1. Sulla correlazione i) ... uiTe ... ,
Ellendt, s.v. uniTe.

* DELG s.v. peihia, peilxos (677-678). LSJ, s.v. petkixios, I

* Pii in generale, lo stesso aggettivo & usato da Sofocle OC 159 pethixiwy moTév, dove, riferito a bevande per
le libagioni, «vale piuttosto “propiziatorio, lustrale”» (Rodighiero 1998, 189). Sembra riconoscibile un’accezione
analoga nel participio petAlooovTes (Aesch. Suppl. 1029), riferito all’azione dei fiumi che attraversano il
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vele ammainate. Se nel coro dell’Elena il passaggio dall’afflizione (v. 1344 \omav) al
divertimento (v. 1352 TepdBelo(a)) procede in un’unica direzione, nell’Ifigenia in Aulide la
mutevolezza dei venti puo dare alternativamente gioia (v. 1326 xaipeiv) o pena (v. 1327

AUTTaw).

vv. 1334-1335: la tradizione manoscritta attribuisce al coro questi versi finali, che gli editori
moderni, invece, riconoscono a Ifigenia. Le parole in essi contenute alludono alla spedizione a
Troia in termini generali e sono plausibili sulla bocca delle donne di Calcide, ma diversi
elementi invitano a riconsiderare la testimonianza di L. Nel canto si succederebbero: 1)
Clitemnestra (vv. 1276-1278); Ifigenia (vv. 1279-1309); Coro (vv. 1310-1311); Ifigenia (vv.
1312-1333); Coro (vv. 1334-1335). 1l coro, incitato all’inizio da Clitemnestra, sembra
insinuarsi tra le parole di Ifigenia, ma 1 due trimetri giambici nei vv. 1336-1337 («lo certo ti
compiango per la tua triste sorte, che mai avresti dovuto subire») risulterebbero fuori luogo, se
fossero pronunciati da chi ha gia preso parte al lamento di dolore. In realta, il coro rimane ai
margini di questa scena che ruota attorno alle figure della madre e della figlia*®. La monodia
di Ifigenia sembra prende nuovo slancio dalla menzione di Elena, ma I’intervento del coro, un
po’ goffo, pone bruscamente fine al canto. Qualora si conservasse 1’attribuzione dei vv. 1334-
1335 al coro, essi si andrebbero a legare ai due trimetri giambici successivi e si potrebbe
generare una situazione paradossale: le donne di Calcide, rivolgendosi a Elena e non a

Ifigenia, esprimerebbero la loro compassione nei confronti della donna fedifraga.

La struttura.

La sezione lirica inizia con la battuta di Clitemnestra (vv. 1276-1278), come evidenzia
I’“anomalia” prosodica nel v. 1277, analoga a quella presente nel v. 1331*. La risposta di
Ifigenia, basata sullo stesso ritmo docmiaco-anapestico, sembra voler dare vita a una
composizione antifonale (vv. 1279-1280 TavTov TavTOV YAp HENOS), con la ripresa
dell’esclamazione ol €y all’inizio di un metro anapestico (vv. 1277 e 1279). Cido non

implica, tuttavia, che la composizione del brano si basi su una struttura responsiva: le analogie

territorio di Argo, anche se I’interpretazione del passo non ¢ perspicua (H. Friis Johansen-E. W. Whittle,
Aeschylus. The Suppliants, Kgbenhavn 1980, 111 316).

* Vd. supra le osservazioni ai vv. 1309-1311.

7 La presenza della dieresi nei 2 an pud essere confrontata con la ricorrenza della fine di parola nei 2 dochm (vv.
1284-1290).
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sono limitate ai vv. 1277-1278 e 1279-1280, ma gli interventi di madre e figlia sono piu
estesi.

Dopo questo semplice scambio di battute, che termina con la consueta clausola an +
paroem, Ifigenia con I’esclamazione (w () da inizio alla monodia astrofica, che si caratterizza
per la spiccata polimetria e per la varieta ritmica. Nella prima parte (vv. 1282-1318), dopo
I’incipit docmiaco, si succedono e si alternano trochei, dattili, giambi e altri docmi, fino al v.
1311. 11 trimetro giambico conclusivo sembra preludere ai vv. 1315-1318 nei quali si
sviluppa, dopo una sezione trocaica, una successione di metri giambici, che termina con un
trimetro. Nella seconda parte (vv. 1319-1332) il ritmo prevalentemente anapestico sfuma solo
nel finale in una sequenza dattilica con clausola docmiaca. Le ultime parole di Ifigenia (vv.

1333-1335) realizzano, invece, una nuova serie giambo-trocaica.

vv. 1276-1335

1276 KA. o Téxvov, o Eévar, ——~—w—|H dochm

1277 ol éywn BavdTov ool peréa, 0 o——e~——e- an + cho

1278 bevyeL oe maTnp “ALONL TAPABOUS. ==~ - ==~ - I 2an

1279 1b. ol éyw, paTtep: TAUVTOV TAUTOV YAp ——————-—-— an + dochm

1280 HENOS €ls dpdw TETTwKE TUXNS, ~ i m—— e - 2an

1281 KOUKETL poL ¢GOS - - - an

1281bis o008’ dellou TOBe dbéyyos. —— e par

1282 lw LW -- extra metrum (= sp)

1283/84 viddBorov dpuydr vdmos “I8as T bped, ~o———— - = —~  2dochm

1285 TIpiapos 06L ToTE PBPEDOS ATANOY ERUANE  ~ o~ o~ v = o o~ —~ 2 dochm

1286/87 patépos dmompo voodicas €ml pdpwl UV ISV 2 dochm

1288/89 BavaTtdevTt Tdply, 0s ’lIdalos ’I- Coe e e —— = 2 dochm +

1290  Balos éNEyeT’ €NéEyeT €v Ppuydr 00 —om o~ -~-~-| dochm + hypod
TONEL,

1291  pimot’ ddethew> TOV dudt 000000000000 —~-——w -~ 21tr

1292 Bouol Boukohov Tpadévt’ A- 000 —~-w-v-- 21tr+

1293 NéEavdpov olkicar — ——w-w- (g palim + cr

1294  dapdt 1O Aevkov VBwp, 0BL kpfivat —e—m e e - 4da +

1295 Nupddv kelvtat === 2da (=6 da)

1296  Aetpwv T’ dvbeot BdAA\wY Ylwpols 0 —-— -~~~ -—--- 4 da +

1297  kal podoevt’ - - 2 da cat (= 6 da car) +

1298/99 cvbe’ Lakivbvd Te Oedls SpémeLv: —e e v v — o= | 2cr+ia

1300 €vBa moTe -~ cr+

1300/01 TTalhas €pole kal SoALOppwy Kimpls -~ e v —owv—v - I 2 hypod

1302  “Hpa 6 ‘Eppds 6 Alos dyyelos, === —~~~-w- I an + hypod

1303  a pev ém mébwt Tpuddoa 00000000 —~e~ e —e - 21tr

1304 Kompis, a 8¢ Sopt ITalkds, = —~-ww—-~ tr + palim (vel cr + tr)

1305 “Hpa & Awos dvaktos 0000 —m=weee—w palim + tr

* Questa scansione presuppone lo scioglimento dell’abbreviatura j1p$ in patépos (L) e non, come vuole Diggle,
in patpos (Burges). Quest’ultima consente, comunque, di analizzare il primo colon del verso come un

ipodocmio.
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1306  elvaiol Baotio,,  —=eeew — palim + cr

1307  «kplow €mi oTUYyVaV ~———e - hypod
1308  €épwv Te TAS kaNovds, 0 ~—w-—=-w- ia + cr
1308bis épot &¢ OdvaTov, —w—ee - I dochm
1309  dvopa pev dépovta Aavatdal- e m e m e e - cr + dochm+
1310  ow, o kdpat, - ia
1311  mpdbupa & élaBev "ApTepls

mpos "IAtov. v mw e —e - 3ia
1312 6 & Tekdv pe Tav Tdlawav, Rttt I 21
1313 & pdtep O pdtep, T YTo 2 palim
1314  olxetar mpodovs épnpov.  TYTYTYoS I 2 ir
1315 O dvotdhaw’ éyd, mkpav 0 TTYTYTYS 2ia
1316  mkpav idoboa Suoerévav, 0 T TYTYTYYT 2 la
1317  dovevopar SLOMVPL T TYTYTYS 2 ia
1318  odaydiow dvoololoww dvociov matpds. T 77T T T YT I3 ia
1319 pn poL vadr xaikepporddwy il R 2an
1320 mplpras ad’ AvMs &¢Eacbar 0000 ———----- 2an
1321  ToUod’ eis Oppovs Tels Tpolav -——=]-=- par
1322 odelev éNdTav moumalav T, i Bt par
1323 und dvtatav Evpimol -——=]-=- par
1324  mveboal mopmay Zels, €LAOOwY ———]-=-- 2 an
1325  avlpav d\\ots d\av Bvatov, ———]-=-- 2 an
1326 Aaldeor xalperv, -~ - an
1327  Tolol &€ \umav, TotoL & dvdykav, b 2 an
1328  Tols & éEoppdv, Tols 8¢ OTENELY, -] 2an
1329  ToloL 8¢ péNeLv. -~ an
1330 1 mo\dpoxBov dp’ v yévos, -~ -~ - - ——| pent da

N mo\vpoxbov
1331  apeplwv, xpewv & TL dlomoTwor 0 T T YT oo I pent ‘da’
1332 dvdpdow dvevpetv.  TYTTTS I hypod
1333 ,L(L/), -- extra metrum
vvvvvvvvvvvv 2tr

1334  peydha mdbea, péyala & dxeaq,

1335  Aavatdais Tibetoa Tuwwdapis kdpa. Ty TETET YT I 3rcar

Note prosodiche, metriche e colometriche.

correptio Attica: 1276 Téxvov; 1294 kpfjvar; 1307 otuyvav; 1315 = 1316 mikpdy; 1318
TATPOS.

correptio epica: 1277 = 1279 (vd. synaliphe).

synaliphe: 1277 = 1279 ot éyw (vel correptio epica).

v. 1276: le parole & Tékvov, o E€val potrebbero essere scandite anche come un metro
anapestico con sostituzione dattilica (- —~~ - —~), con sinafia prosodica e conseguente correptio
epica; tuttavia, ¢ probabile che lo iato isolasse il sintagma esclamativo iniziale dai versi

successivi, realizzando un docmio.
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v. 1277: grazie a un fenomeno di superallungamento vocalico o a una pausa interna, il
coriambo poteva essere ampliato alla misura del metro anapestico, adattandosi al contesto

ritmico.

v. 1279: al posto del normale dimetro anapestico, il colon presenta la combinazione an +

dochm.

v. 1281: la sezione anapestica iniziale ¢ chiusa dalla sequenza an + paroem.

vv. 1284-1290: Diggle conserva sostanzialmente la colometria di L. e considera trocaici questi

.4 R . . .
versi®. Ma & costretto a discostarsene in due punti:

L Diggle
(D "18as T’ 6pea, Tplapos 06L mToTE "18as T’ 6pea, Tplapos
00L ToTE ...
2 Mdpwy, 6s ’18dtos ’ldalos Idpwy, 0s ’18dtos ’I-
oalos ...

Nel secondo caso, come accade non di rado nella tradizione manoscritta, sarebbe scomparsa la
sinafia verbale®’. Nel primo non sarebbe stata riconosciuta la sequenza - - —~ ~ —~ < sp 1r. Le
parole Bpédos amalov éBale avrebbero costituito un pentemimere trocaico (v~ ~ —~ ~ —),
Ovvero un ipodocmio.

Gia I’edizione di Murray, e ancora quella di Kovacsz, tuttavia, mette in evidenza come
un’attenta revisione della colometria consenta di riconoscere una pil omogenea serie

. 1
docmiaca’':

vipoBorov Gpuydr vdmos “I8as T Opea,
1285 TIplapos 06l moTe Bpédos amalov €Bale
LaTEPOS ATOTPO Voodloas €Tl LopwL
BavatoéevtL Tldpwy, 6s ’18dtos ’I-
1290  8dlos €NéyeT’ éNéveT’ €v Ppuydr mOoNeL,

che solo dal v. 1291 transita verso un ritmo indubbiamente trocaico. Questo cambiamento

coincide con 1l passaggio dall’ampia invocazione iniziale alla frase principale. Nella maggior

¥ Diggle 1994, 424 n. 18.

% Secondo le indicazioni colometriche di Giinther, la stessa situazione si verifica anche tra i vv. 1292-1293, dove
la divisione di L TpadevT’ /’ANéEavSpov viene normalmente corretta in Tpadbevt’” *A- / MéEavSpov.

> Diggle 1994, 424 n. 18, contesta la presenza di un docmio con «resolved anceps» all’inizio del v. 1284, ma
Gentili-Lomiento 2003, 239, ne elencano almeno sei forme diverse (nrr. 22, 23, 24, 27, 28). Il v. 1284
dell’ Ifigenia in Aulide ¢ riconducibile al nr. 23, attestato in tutti i tre principali tragediografi attici.
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parte dei casi, i docmi sono scanditi singolarmente dalla dieresi e, per dicola, da fine di parola,
con poche eccezioni: manca la dieresi nei vv. 1286 e 1290 (entrambi contraddistinti da inizio
dattilico), mentre i vv. 1289 e 1290 sono legati da sinafia verbale.

L’ipodocmio finale modula il passaggio ai trochei successivi. La dieresi fra 1’ultimo
docmio e I’ipodocmio ¢ attenuata dall’elisione e I’intera sequenza — ~ ~ v~ v v~ -« -« -
risulta ambigua: accanto all’analisi docmiaca, ammette anche un’interpretazione trocaica

(Diggle 1994, 424 n. 18), come 3 tr cat, che conferma la sua funzione di passaggio.

vv. 1291-1293: questa sequenza trocaica sfuma in una serie dattilica. I dubbi in merito
all’autenticita della lezione "ANEavSpos, sollevati da Bothe e Monk™ e ripresi da Stockert e
Giinther, dipendono dalla ricostruzione della sintassi del periodo e della vicenda di Paride, gia
discussa in precedenza. L’eventuale espunzione, adottata da Giinther, induce a una revisione

della colometria:

umoT’ (deres TOV dpdl 2tr
Boual Poukdrov TpadévT’ lec
CANéEavSpov]
olkloar dpdt ... 4 da
che determina un fenomeno di correptio epica nel primo dattilo (oikioar dudl = - - ).

Questi interventi, tuttavia, non paiono dettati da sufficienti motivi interpretativi; anzi il loro
esito, che ha il sapore della normalizzazione metrica, li rende ulteriormente sospetti.
La colometria tradita, conservata sa Murray e Juan, prevede il passaggio da una sequenza

trocaica a una giambica attraverso un colon ‘ambiguo’:

pumoT’ deres TOV dpdl 21tr
Boual Pouvkdrov TpadévT’ lec
"ANéEavBpov olkioal 2 ia sync

La monodia, perd, sembra costruita per ‘blocchi’ metrico-ritmici. Alcuni editori
semplificano la situazione, introducendo un caso di sinafia verbale, come tra i vv. 1289-1290,
e creando cosl una sequenza pill omogenea prima della sezione dattilica. Ma gli interventi
possono essere diversi e gli esiti discordi.

Dale propende per un’interpretazione giambica: spezzando dudi, ottiene come primo
colon un lecyth = cr + ia in sinafia verbale con 2 ia, a sua volta legato mediante 1’elisione al

dimetro sincopato successivo:

UNTOT’ DbENES TOV djL- ia-tr, lec

32 Sull’attribuzione della correzione, vd. Diggle 1994, 412.
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ol Bovol Boukolov TpadévT’ 2ia
"ANéEavSpov olkioal 2 ia sync
Per uniformare questa sezione in senso trocaico, & necessario dividere A- / MEavdpov
(Kovacs®, Diggle). Il terzo dimetro risulta composto da un palimbaccheo e da un cretico,
equivale a un dimetro trocaico sincopato e catalettico ed ha la funzione di modulare il
passaggio ai dattili. Una sequenza prosodica analoga si riscontra nel v. 1306 (palim + cr), a
sua volta seguito da una pausa metrica prima, del passaggio alla sezione giambo-docmiaca:
nel v. 1293 essa ¢ evidenziata dallo iato; nel v. 1306 da brevis in longo (Baoikiot L P). In
entrambi i casi si tratta di una clausola metrica ‘debole’, che non coincide con una pausa
sintattica particolarmente marcata: il v. 1293 precede 1’espansione di luogo dpdt + acc. che
introduce la subordinata relativa 06L ... kelvTat; il v. 1306 chiude il sintagma parentetico (vv.
1303-1306), prima del complemento di fine + accusativo, che si ricollega al verbo principale

€JLONE.

vv. 1294-1297: in corrispondenza con la rievocazione del paesaggio idilliaco, che presenta
diverse affinita con un passo dei Cypria, il ritmo rallenta e passa da trocaico a dattilico. La
colometria di questa sezione, tuttavia, ¢ controversa. Gli editori concordano con la divisione
testimoniata da L nell’individuazione di un colon iniziale di quattro dattili (4 da)53. Di solito,
poi, nel v. 1295 si riconosce un doppio spondeo (2 sp = 2 da) e nel v. 1296 una serie di tre
dattili: la Dale preferisce riunirli in un unico pentametro dattilico. Da questo punto in poi,
pero, le scelte degli editori si discostano sempre piti marcatamente dalla testimonianza di L.
L’ aggettivo xAwpols viene posticipato all’inizio del v. 1297 che, in seguito alla trasposizione
di avbe’ VLakiv- nel verso successivo, pud essere interpretato o come hemiepes o come docmio
(- ==~ -), a sua volta con funzione modulante prima della serie di cretici.

Una riconsiderazione della divisione colometrica tradita (e del testo) dei vv. 1296-1299

potrebbe evitare una serie di interventi a catena:

1296 Aetpwv 7' dvbeot BANwY XAwpols
1297/98 Kal podoevT’ dvbe’ vakiv-
1299 Bvd Te BedloL SpémeLy:

I1 v. 1296 risulta formato da quattro dattili (4 da), come il v. 1294. L’interpretazione dei due
cola successivi appare, invece, controversa: per i vv. 1297/98 I’analisi piu probabile appare
quella coriambica (2 cho), con la consonantizzazione della v iniziale di Vak{vbiva; il v. 1299

potrebbe essere inteso come hemiepes (=~ -~ =~ ~ - ) 0, piuttosto, come cho cr (v~ -~ - -~ - ).
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A partire da questa situazione, che non sembra presentare difficolta evidenti, possono
scaturire tre osservazioni: 1) la combinazione dei vv. 1294-1295 (4 da + 2 da [= 2 sp])
produce una sequenza equivalente a un esametro dattilico con dieresi bucolica; 2) la
combinazione dei vv. 1296-1297 (Aetpov T’ dvbeot BAANwY XAwpols kal podoévT’ = - - -
—~ - — -) produce una sequenza affine alla precedente con catalessi finale; 3) nei vv.
1298-1299 le parole dvfe’ vakivBiva Te generano una sequenza prosodica ripetitiva (-~~~ -
~ - ), che puo essere interpretata come una coppia di cretici con il secondo longum soluto,
che grazie alla somiglianza con 1 dattili modulano il passaggio in direzione giambo-docmiaca.
La prima serie dattilica termina con uno spondeo e realizza un esametro catalettico in
disyllabum. La seconda, invece, costituisce un esametro catalettico in syllabam, legato ai
cretici successivi da sinafia verbale. Si potrebbe ottenere un parallelismo perfetto, qualora si
correggesse la forma elisa p0d0évT’ con la scriptio plena podoévTa: lo iato garantirebbe una
pausa metrica analoga a quella che chiude il v. 1295. Tuttavia, di fronte a questo intervento
normalizzante ¢ necessario valutare pill attentamente il comportamento degli asinarteti.

Le parole finali di questa sequenza Bealol dpémeLy potrebbero realizzare un docmio (~ - -
~ -), se si scompone il nesso consonantico 8p-*. Non si puo escludere, tuttavia, la semplice
correzione di fBedlol in Beals (Hermann), grazie alla quale alla coppia di cretici segue un

. . 55 .. e e el
metro giambico™~ coincidente con la frase infinitiva.

vv. 1300-1302: 1a colometria di L divide il testo nel modo seguente:

1300 €vba moTe ITlal\as €pole kal ST I IEN
1301  SoAtddpwr Kimpis cov -]
1302 “Hpa 0" ‘Eppds 6 Alos dyyelos — ----v-~ -~

L’unione dei vv. 1300 e 1301 consente di mettere meglio in evidenza diversi aspetti di questa

sezione. A livello prosodico, la ricorsivita della sequenza cretico-peonica - ~ ~~:

130001 F=dE=d~Fog---I
1302 e Feg---]

calata, tuttavia, in una pitt complessa trama di corrispondenze. Innazitutto, fra I’ipodocmio del

v. 1301 e quello della parte finale del v. 1302:

... SoNLOPpwY Kimpls -

3 La divisione di Giinther, tuttavia, ¢ condizionata dall’espunzione di nel v. 1293.

> Nel v. 1294 nel gruppo consonantico kp- interviene la correptio Attica, ma il contesto metrico & differente.

55 Probabilmente non & necessario ricorrere alla sinizesi tra le vocali di fedis (Dale) allo scopo di ottenere un
altro cretico alla fine del v. 1297: la variazione metrica, di scarso rilievo, coincide con il passaggio a una frase
subordinata ed ha funzione di clausola interna.
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. 0 ALos dyyehos |

. .. 6 . . « .

legati anche da un’iniziale assonanza’®. La cellula cretico-peonica ¢ ripetuta due volte al
principio del v. 1300: nel primo caso coincide con le parole évBa moTé, nel secondo introduce
una sequenza piu ampia, un ipodocmio, ugualmente in posizione incipitaria. Nelle altre due

occorrenze, invece, funge da raccordo fra le due forme docmiache.

vv. 1303-1306: la colometria indicata da Diggle ¢ condivisa dagli altri editori moderni e si

discosta da quella di L solo in un punto: all’inizio il codice divide:

pev ém mobwt Tpuddoa Kimpls -—w v -v-~ —~ hypod + ia
& dopt Tlaldas  —eee - I hypod

a

a
individuando un parallelismo prosodico-metrico (i due ipodocmi) e fonico (assonanza). Il
successivo cambio di ritmo in senso trocaico, la sinafia prosodica dopo Kumpis e la pausa di
fine di verso dopo IlaA\ds, tuttavia, contrastano con articolazione sintattica del testo:
I’elencazione delle tre dee ¢ scandita nel primo caso dall’opposizione [1€V/6€ e nel secondo
dall’enclitica Te, che lega strettamente i nomi di Pallade ed Era, preceduti da un unico articolo
nel v. 1304.

La frase incidentale potrebbe presentarsi metricamente pit omogenea con una lieve
modifica della colometria. Posticipando il nome di Cipride all’inizio del colon successivo, i
vv. 1303-1306 si presentano come trochei, distinti dalle forme docmiache precedenti e
successive. Anche cosi la sequenza cretico-peonica all’inizio ¢ impiegata in corrispondenza
dell’opposizione pév/dé, mentre in seguito € inserita in due cola affini, nel punto di giuntura

fra il palimbaccheo e il metro trocaico:

1303 Fo v -v -~
1304 —<F-—g-~
1305 -F~ - -~
1306 -~~~

Inoltre, il nome Kumpis risulta isolato all’inizio del v. 1304 davanti alla sequenza cretico-
peonica.

La lezione tradita BaciAiol L P & stata corretta nella forma BaciAiow (Burges), con
I’aggiunta del -v efelcistico, allo scopo di chiudere 1’ultima sillaba. D’altra parte, la fine della

frase incidentale e il cambio di ritmo a partire dal v. 1307 potevano essere accompagnati da

5 . . . . . . . . . .

® Inspiegabilmente, la Dale interpreta il primo come un ipodocmio e il secondo come un docmio. Benché queste
due unita possano essere analizzate anche come un docmio (nr. 2), le reciproche analogie invitano a un’analisi
comune.
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una pausa di fine di verso con brevis in longo. 1l colon formato da palim + cr, come nel v.

1293, ha funzione di clausola interna.

vv. 1307-1308: il complemento introdotto da émi riprende le fila del discorso interrotto al v.
1302. 1l legame sintattico ¢ sottolineato dall’identica forma dell’ipodocmio che chiude il v.
1302 e di quello che apre il v. 1307.

La colometria di Diggle, condivisa dalla maggior parte degli editori moderni, si discosta

da quella di L:

1307 kplow €mi oTuyvav e — - dochm
1308 €pv Te TAS KaAlovds, 00 o~ ——-—w- ia + cr
1308bis €pol 8¢ OdvaTov, Ovopa HEV 00 o~ —— e eam - 2ia

che per i primi due cola puo essere mantenuta inalterata. La leggera variazione metrica nel v.
1308 corrisponde con la precisazione di kplow da parte di €pv: la combinazione ia + cr
supera la misura del docmio che precede, proprio per le due sillabe del secondo accusativo’”.
Se si posticipa dévopa pev all’inizio del v. 1309, il v. 1308bis €pot 8¢ HdvaTov realizza un
altro docmio, seguito da interruzione di sinafia in corrispondenza con una debole pausa

sintattica.

vv. 1309-1311: gli editori propongono soluzioni diverse per la divisione di questi versi. L
individua dua unita: la prima puo essere integrata all’inizio da vopa peév, mentre la seconda
non necessita di modifiche.

Il v. 1311 realizza un trimetro giambico. A parte alcune soluzioni, la sua sostanziale
regolarita potrebbe aver influito sulla sua attribuzione al coro da parte di L; tuttavia, un altro
trimetro giambico quasi identico si trova anche nel v. 1318, cantato sicuramente da Ifigenia. In

entrambe le circostanze, essi hanno la funzione di clausola metrica.

vv. 1312-1314: 1 vv. 1312 e 1314 ammettono una duplice interpretazione: le due sequenze
prosodiche possono essere analizzate come hypod + ba, con interruzione di sinafia alla fine di
entrambi. L ’inserzione trocaica (v. 1313) potrebbe caratterizzare la sola invocazione. Tuttavia,
sembra preferibile una lettura pitt omogenea, con una serie di tre dimetri trocaici, di cui quello
centrale sincopato, e con la possibilita di due pause prima dell’invocazione sia nel 1312 che

nel v. 1314.

5 . . . ~ . . .
7 L’espunzione metri causa dell’articolo Tds non appare necessaria. Vd. supra. Se la si ammette, il colon
equivale a un prosodiaco docmiaco.
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vv. 1315-1318: la serie di tre dimetri giambici ¢ chiusa da un trimetro. L individua un
dimetro, trimetro e un tetrametro, ma questa divisione deve probabilmente essere aggiustata. Il
dimetro formato dai verbi dovevopar dtoMvpat € scandito, oltre che dalla dieresi,
dall’isosillabismo dei due termini e dall’omoteleuto, che preludono al poliptoto
avociotow davootov del v. 1318.

Il passaggio dalla sezione trocaica (vv. 1312-1314) a quella trocaica (vv. 1315-1318)
potrebbe essere segnalata da una pausa di fine di verso con interruzione di sinafia: in questo
modo I'ultimo trocheo e il primo giambo hanno I’elemento indifferens realizzato da una
sillaba lunga, mentre nella maggior parte delle altre occorrenze corrisponde a una sillaba

breve.

vv. 1319-1322: la sezione ¢ costituita da una coppia di dimetri anapestici acataletti e da
un’altra di dimetri catalettici, con un’alta frequenza di contrazioni spondaiche: due dimetri,
uno acataletto e un altro catalettico sono realizzati esclusivamente da sillabe lunghe.

Nel v. 1322 la successione di un ‘piede’ dattilico e di un ‘piede’ anapestico, produce una
sequenza di quattro sillabe brevi (proceleusmatico). In tre dimetri su quattro ¢ presente la
dieresi mediana, con I'unica eccezione del v. 1320, dove I’infrazione rispetto alla tendenza

generale contribuisce a mettere in evidenza il nome di Aulide.

vv. 1323-1329: questa sezione, sulla scia della precedente, sembra doversi intendere come
anapestica. In realta non ¢ presente neppure un anapesto, ma solo spondei e qualche dattilo.

L’interpretazione ¢ resa ancora piu incerta dalla colometria riportata da L:

und’ dvtaiav Evpimwt mvredoar mopmar®® ---=|-=--|---- 3ancat
ZeVs, petlioowy alpav dAoLs e 2 an
axav Bratdv, Aaideat xaiperv, el EACSE 2an
TOlOL &€ AUTay, Totol & dvdykav, T 2 an
Tols & €fopudv, Tols 8¢ OTEANELY, —— |- 2 an
TOLOL 8€ HENNELV. -~ - - an

¥ L divide pnd” dvraiav Edpimwl mvedoal | mopmay Zels eiMoowy alpav d\ots. Le sequenze prosodiche
cosl realizzate potrebbero essere analizzate come an + dochm | 2 dochm. 1l r. 43 rispetto alla colometria di L
deve probabilmente essere diviso in pnd’ dvtatav Evpimot | mvetoar moumdar e potrebbe essere rivista di
conseguenza anche la divisione dei dimetri successivi:

und’ avrtalav Evpimot S par

mreboal Topmay Zevs, petNloowy ———— |- 2 an
abpav d\ots diav BvaTav, U [ 2 an
Aaldeot xaipely, Tolol 8¢ Avmav, U [ 2an
Tolot & dvdykav, Tols & éEopuav, e e 2 an
TOlS 8¢ OTENNELY, TOLOL BE PENNELV. il ST 2 an.
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che ammette anche un’analisi dattilica: 6 da cat | 4 da | 4 da |4 da |4 da 2 da. E altri dattili
sono presenti nei due versi successivi. Una lettura di questo genere potrebbe portare a una

revisione piu sistematica della colometria:

und’ dvtatav Evpimwr mveboar mopmwavy 00000000 —-—----- |- --- 6 da cat
Zels, pelNloocwy atpav d\\ots dAlav Bratdv, R e B 6 da
Aaldbeol xaipewv, Tolol 8¢ \omav, Totol & dvdykav, =—-~--|-—~--|-—--  6da
Tols & €€oppav, Tols 8¢ OTEANELY, TOLOL O€ WENEW. ————|--==[--- 6 da

in cui gli accenti verbali in molti casi coincidono con il tempo forte dell’andamento ritmico.
Le incisioni, a parte il primo verso (cesura pentemimere), scandiscono i singoli dimetri e in
molti casi si verifica la coincidenza fra parola e metro. E probabile che questa sezione veicoli

il graduale passaggio dagli anapesti ai dattili, dando vita a una sezione ibrida.

vv. 1330-1332: la colometria conservata da L non ¢ di facile interpretazione:

N mo\UpoxBov dp’ Av yévos,  —ee—ee - —
A moapoxbov dpeplov,  meememee -
XPEWVY O€ TL . —u

dvomoTpov dvdpdowv dvevpetv.  —wv—we o —-

La difficolta maggiore & rappresentata dalla sequenza cretica (-poxfov a-), che puod essere
evitata solo individuando una pausa di fine di verso dopo il secondo To\vpox6ov con

interruzione di sinafia. Con la divisione adottata generalmente dagli editori:

N mobpoxBov dp’ v yévos, B mohUpoxBor  —ew—ew— e | ===
apeplwr, Xpeow &€ TL SUOTOTIOV T B
avdpdowv avevpetv.  —eee == I

rimane un problema nel v. 1331, dove le parole aupeplwv, xpeov &€ TL producono una
sequenza prosodica irregolare. La mancanza di una sillaba breve a completamento del
secondo dattilo ¢ stata ovviata dall’integrazione dell’articolo <T0> (Hermann)59. In contesto
anapestico, un intervento simile ¢ stato proposto nel v. 1278, dove tuttavia non sembra
necessario. Nel v. 1331 la particella 5¢ lascia supporre una pausa sintattica prima di xpewv,
normalmente segnalata dagli editori con una virgola, ma la sua intensita potrebbe essere piu
forte, ovvero equivalente alla sillaba breve mancante. L’intervento ¢ sconsigliato anche
dall’usus: quando ¢ accompagnato da un infinito, xpewv ha valore verbale e non ¢ preceduto

dall’ articolo®.

% Un intervento simile & applicato anche nel r. 2 in un contesto anapestico.

% Ttalie, 329, distingue in Eschilo 1’uso di xpewv nel significato di oportet o di in fatis est (con infinito e senza
articolo) e di id quod oportet (assoluto e con I’articolo). La stessa differenziazione puo essere notata in Euripide
(vd. Allen-Italie, 670). In Sofocle, infine, tutti gli esempi elencati da Ellendt, 786, rilevano I’impiego di xpewv
con valore verbale (con infinito e senza articolo).
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Le ultime parole dvdpdolv drevpelv hanno sollevato alcune perplessita, tanto da indurre
Stockert a crocifiggerli nel testo e a ricordare la correzione eVpelv proposta di Dindorf®,
adottata dalla Dale. 11 disagio ha origini prettamente metriche: Diggle osserva come sia facile
correggere questo verso «to give regular metre» e contesta gli eventuali loci paralleli (Eur. Ph.
1581; PMG 697 [Terp.]; Timoth. Pers. 130-131)** mettendo in dubbio la correttezza dei testi.
La lezione tradita appare, in realta, attendibile, anche se non ¢ possibile scegliere con certezza
fra almeno due diverse interpretazioni: 1) penth': cosi analizza Giinther nel conspectus
metrorum®; 2) cr + sp o, piuttosto, hypod con chiusa pesante che, pur senza la soluzione del
secondo longum (cfr. Eur. Tr. 283 e 287). Quest’ultima eventualita sembra attagliarsi meglio

alla funzione di clausola.

vv. 1333-1335: I'interiezione L) & considerata da taluni editori, tra cui la Dale e Giinther, in
metro ma, per ottenere un trimetro giambico completo, sono costretti a ripeterla due volte.
Questa integrazione era gia stata operata da Triclinio che, allo stesso scopo, scrive I’articolo
Tots all’inizio del v. 1335. Senza tali aggiustamenti, il singolo () andra considerato extra
metrum.

I vv. 1334-1335 risultano ambigui. Il primo si presenta come una serie di dodici sillabe
brevi, scandita dall’anafora dell’aggettivo Le'yd\a, che puo valere sia come dimetro giambico,
sia come dimetro trocaico; il secondo ¢ realizzato o da un trimetro giambico acefalo o da un
trimetro trocaico catalettico. L’analisi trocaica ¢ coerente con la funzione di clausola del v.
1335. La regolare alternanza di sillabe lunghe e brevi ¢ violata solo nel primo longum, soluto
in due brevi (Aavatdats). Questa ‘anomalia’ potrebbe modulare il passaggio al ritmo trocaico
da un altro tipo di ritmo e, pil precisamente, da un dimetro giambico, realizzando una

. . . .. 4
metabolé non inconsueta in Eunplde6 .

ol Stokert, IT 572-573: «W. Dindorf schreibt eUpelv und verbessert so das Metrums».

%2 Diggle 1994, 316, afferma che «iambic penthemimers following dactyls should be treated with suspicion». Ai
casi gia citati si deve probabilmente aggiungere Eur. El. 469 éppaot Tpomalot, anche la responsione imperfetta
con 457 ®piyLa, TeTuxBat sembrerebbe escludere 1’interpretazione docmiaca.

03 West 1982, 3, usa la definizione «iambo-trochaic colarion».

8 Cfr. ad esempio Eur. Hel. 330-347.
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Monodia di Ifigenia (vv. 1475-1499)

KA. oxés, un pe mpohlmmnis. Cl. Ferma, non lasciarmi!
Ib. ovk €0 oTdlew ddkpu. If.

Vpels & émevdnuioat’, o vedvides,
Tatdva TAUAL oupdopdl ALos kopnv
"ApTepy: (Tw 8¢ Aavaidals evdnuia.

1470 kavda & évapxéobw Tis, aibécbw S¢ mhp

mpoxUTals kabapoiolol, kal TaATNP €LOS
€vdellovobn Bwpdr: ws cwtnplav
“EX\not 8woovs’ €pyopat viknddpov.

dyeté pe Tav IAov
kat Ppuydr ENETTONLV.
oTédpea meplBora SidoTe bépe-
Te€ - MAOKAPOS 00€ KaATAOTEDELY -
xepviBwy Te Tayds.
ENooeT” dudl vadv,
dpdt Bopov "ApTeuLy,
Tav dvacoav "ApTeENLY,
TAV pdkalpay: ws €poloLy, €l Xpewy,
atpaot Ovpaci Te
Béodat’ éEalelw.

O TOTVLA TOTVLA HATEP, OU 8dKpud Y€ 0O

Suiooper apéTepa:

Non voglio che tu pianga. E voi, giovani
donne, innalzate ad Artemide per la mia
sorte un canto lieto. La vostra voce
giunga ai Greci. Qualcuno consacri i
canestri, venga acceso il fuoco con grani
d’orzo purificatori. E mio padre giri da
destra intorno all’altare. Io vengo a dare
ai Greci salvezza e vittoria.

Guidatemi! Guidate me, la donna
che espugnera la citta frigia di Ilio.
Datemi, portatemi una corona:
ecco qui la chioma da incoronare.
Orst, portatela all’acqua lustrale.
In onore di Artemide regina,

di Artemide beata, volteggiate
intorno al sacello, intorno all’altare:
cosi, se serve, col mio sacrificio

e col mio sangue dard compimento
alle profezie divine. A te,

venerabilissima Madre, no,

io non le voglio offrire, le mie lacrime:
non si puo piangere davanti al tempio.
Giovani donne, cantate con me,
celebrando Artemide che fronteggia
Calcide: qui fremono le mortifere
lance, qui nelle anguste rade d’ Aulide,
a causa del mio nome. Terra madre,
terra dei Pelasgi, e voi, mie serve,

che siete giunte da Micene, ...

1490 map’ tepols yap o TPETeL.
0 lo vedvides,
ouveTaeldeT’ "ApTeuLy
Xalki8os dvTimTopov,
va Te 86paTa pépove vdi’
1495 dvopa 8L éuov Avlidos
OTEVOTOPOLS €V OpOoLS.
(o yad patep O Ielaoyia
Muknvalal T €pat Bepdmvat ...

Xo. «kakels mwolopa llepoéws, Co. Invochi la rocca di Perseo,

1501 Kuklomav moévor xepdv; fatica di braccia ciclopiche?

1$. é@pédhjaé)’ ‘EM}J'(&, He ddos- If. Mi crebbe perché fossi luce
favotoa & ovk dvaivopat, per I’Ellade ed io non mi sottrarro

Xo. KAOS yap ov o€ pn AlmnL. alla morte.

Id. (o Lo .
ld;06 AapTadolxos dapépa Co. . Ela glcirla
ALés Te béyyos, Etepov ai- non ti abbandopera. ‘
Gra Kal polpav OlKHoopEV. If.  Giorno colmo di splendore, bagliore
Yailpé pot, didov ddos. di Zeus, mi attende un’altra dimora,
un’altra vita, una sorte diversa.
Addio, addio, luce amata ...
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Osservazioni sul testo.

v. 1479: L* e P tramandano la lezione mTayyaiol. Il dativo viene, perd, generalmente corretto
dagli editori nell’accusativo mayds (Reiske), coordinato al precedente oTédea dalla
congiunzione Te'. Variazioni nella sintassi dei casi sono presenti, ad esempio, nella monodia
di Tone (Ion 156-157 un xplumTewy Oprykols und’ €s xpuompels olkous), giustificate da
una diversa sfumatura semantica, ma questa spiegazione non sembra applicabile alle parole di
Ifigenia. Qui, tuttavia, il dativo puo trovare una ragione nella dinamica scenica. L’attore
probabilmente, mentre cantava la frase incidentale’ corrispondente al v. 1478, chinava in
avanti il capo, per farsi incoronare. Nella formulazione del pensiero essa sostituisce 1’atteso
destinatario dei verbi 5(doTe e dépeTe, ed equivale a un dativo (forse il semplice oL oppure
EPOL TAOKAPWL O €U@L Kdpal), a cui ¢ coordinato il successivo mayaiol, dativo non di
termine ma di fine’.

La stessa immagine ¢ ripresa dal coro nel canto successivo’ (vv. 1512-1513 oTelyovoav,
ém kdpar [Diggle : éml kdpa L] oTédn Balovpévav [Bothe, Hartung : Pal\op-
L] xepvipwv Te mayds [PTr®” : -ais L)), in un passo che, prima di essere corretto, presenta
difficolta sintattiche analoghe: in L risultano coordinati da Te i complementi €Tl kdpa e
xepviPov mayals. Come in lone 156-17, il testo propone una variatio sintattica tra le due
espressioni, corrispondente a una diversa funzione logica: se €ml + acc. insiste sull’aspetto
spaziale, il semplice dativo allude, per via metonimica, a qualcosa di astratto, all’aspersione
lustrale cui & destinata la corona’.

Le sorti di mayatot (v. 1479) e di mayats (v. 1513) appaiono strettamente correlate: se si
accetta la lezione tradita nel canto corale, risulta verosimile la conservazione del dativo anche
nella monodia, dove la formulazione del discorso ¢ ulteriormente complicata dalla frase
incidentale che, insieme ai due imperativi giustapposti in successione asindetica, denuncia

I’euforia e il trasporto con cui in modo paradossale Ifigenia va incontro alla morte.

! Stockert, II 612s., mette in dubbio I’autenticita di questo e del verso precedente, corrispondente alla frase
incidentale mAékapos 08¢ kaTaoTédelr, osservando che la loro espunzione consente di ottenere una
responsione esatta fra i vv. 1475-1479 e 1510ss.

? Un inciso simile a questo & presente in una monodia di Elena (Eur. Hel. 352), a sua volta marcato da un
dimostrativo (Tdde).

3 Bollack 1990, 124, difende la lezione tradita, interpretandola come «datif de destination».

* La ripetizione formulare di numerose espressioni fra la monodia e il corale dipende dalla struttura antifonale
della sezione cantata.

> West 1981, 73, ritiene che la correzione di Tayais sia capziosa, perché «the phrase cannot be a second object
of in view of the continuation, and Iphigenia will surely not carry the lustral water on her head».
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vv. 1480-1481: Giinther ha ridato credito all’espunzione del sintagma dpdi vaodv,
proposta da Monk. A sua volta, Stockert nell’apparato critico manifesta dei dubbi sui vv.
1480-1483, poiché in essi sarebbe contenuto I’unico sicuro riferimento alla presenza di un
tempio in Aulide (Il 613). Entrambi, tuttavia, hanno opportunamente espunto i vv. 1430-
1432, dove Achille menziona espressamente un vaos Beds (v. 1431), di Artemide®.
L’esistenza di un tempio in Aulide ¢ ritenuta da Stockert, II 613, un anacronismo,
un’interferenza tra I’epoca del mito e la realta del V sec.’. Prescindendo dal mero dato storico,
tuttavia, in Euripide I’altare per la consacrazione delle offerte sembra presupporre, almeno
nella maggior parte dei casi, un annesso edificio di culto. Il coro delle donne di Calcide, nella
parodo, racconta di essere giunto in Aulide dopo aver attraversato il bosco sacro di Artemide,
luogo di numerosi sacrifici (vv. 185-186 mo\vButov 8¢ 8U° dloos "ApTéptdos nAvbov). Uno
scenario simile ¢ evocato da Cassandra nella monodia delle Troiane (Tr. 329-330
Kata oov €év dddvails dvdkTopor Bunmol®), quando la sacerdotessa di Apollo ricorda i
sacrifici da lei offerti al dio nel suo dvdkTopov immerso tra le piante di alloro. Il legame fra
altare ed edificio cultuale risulta evidente anche sul piano linguistico: il termine PBwpos,
infatti, ricorre spesso in combinazione con espliciti richiami a templi, santuari e sacelli (ad es.
And. 162 o0 Bwos ovde vaods, Hec. 144 d\N (6L vaots, (6L mpos Bwpovs, Tr. 1060-1061
Tov év 'IMwt vaov kal Budevta Bwpov; cfr. lon 1275 dAN" ovTe Bwpos oUT’ "ATONOVOS
5603)°.

Giinther opta anche per 1’espunzione della prima occorrenza del nome "ApTepLy, avanzata
da Nauck e cautamente riproposta da Murray in apparato’. Gli altri editori, invece,
riproducono il testo tradito senza cruces e, al limite, cambiando la disposizione delle parole
per ragioni metriche. In effetti, 1’anafora di audi e di "ApTepLy € un tratto stilistico consono
al canto rituale. B impiegato ripetutamente, ad esempio, anche nella monodia di Cassandra
(Tr. 308-340), simile a questa per la situazione drammatica in cui si inserisce e per

I’atteggiamento del personaggio che la intona: una giovane donna che va spontaneamente e

® Contro le ragioni dell’espunzione, vd. Turato 2001, 247 n. 176: «proprio la sua [di Achille] ribadita
determinazione nell’impedirle di morire (vv. 1426s. e 1431s.) altro effetto non potra avere su Ifigenia che di
rendere ancora piu irrevocabile la sua decisione ... perché solo morendo pud impedire che muoia lui. O che
uccida “qualcuno” (v. 1419)».

7 Per ’espunzione, tuttavia, Stockert, I 613, sembra ritenere preponderante 1’aspetto metrico: dopo aver ripreso
le osservazioni di Monk, afferma: «der Text ist von der Sprache und vom religiosen Empfinden her iiberzeugend
und eine Anderung metri gratia folglich problematisch». E in conclusione ritiene che si debba espungere
«apdt vadév (vel Pwpdr)», come se la scelta del termine da mantenere fosse assolutamente arbitraria e
ugualmente plausibile.

¥ Bollack 1990, 124: «la suppression de dudi vadv ... est inutile». Un’ulteriore allusione a un edificio sacro pud
essere desunta da Tapa tepols (v. 1490), qualora si intenda il sostantivo nel significato di ‘santuario’, ‘tempio’.

? Per la genesi di questo intervento, vd. Diggle 1994, 413.
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con singolare euforia incontro alla morte per un obiettivo preciso, proponendo una visione

della realta distorta da una particolare ‘lungimiranza’.

vv. 1487-1490: in L questi versi sono attribuiti al coro, ma tutti gli editori moderni li
integrano nella monodia di Ifigenia. Potrebbe trattarsi di un errore indotto dalla forma metrica
dei vv. 1487/1488 che, intesi come trimetro giambico, risultano disomogenei all’interno del
brano lirico. Nella monodia precedente la stessa nota ¢ apposta anche ai vv. 1310/1311, a loro
volta un trimetro giambico, e 1334-1335, che ammettono un’interpretazione giambica. In tutte
le tre occasioni potrebbe trattarsi, dunque, non di una nota personae ma di un modo per
segnalare che quei versi dovevano essere cantati € non recitati'’.

Dal v. 1491 la monodia prosegue con un’invocazione alle giovani donne del coro, esortate
a unire la loro voce nell’inno ad Artemide. Ma se si assegnano i vv. 1487-1490 al coro,
I’esortazione risulta inutile. L’erronea attribuzione potrebbe essere stata facilitata proprio dal
vocativo o vedvides (v. 1491), che segue immediatamente questi versi, come succede nei vv.
1310-1311 dell’altra monodia di Ifigenia, preceduti dal vocativo & kdpat.

Il coro, nel canto in risposta alla monodia, riprende tra le altre espressioni anche questa
invocazione (v. 1524 ¢ méTvia «ardéTviay) ed & del tutto improbabile che essa gia nel primo
caso fosse pronunciata dalle donne di Calcide con un’interruzione dell’assolo di Ifigenia.
Neanche 1’uso del plurale apétepa (v. 1490) implica che sia il coro a parlare in questi versi:
un’oscillazione significativa fra forme al singolare e forme al plurale & presente nella monodia
di Fedra (Hipp. 669-679)"'. La voce singola pud coinvolgere nelle sue affermazioni altre
persone che hanno con lei qualche elemento comune: ad esempio, I’appartenenza al sesso
femminile o la condivisione di una particolare condizione. Cosi Ifigenia, mentre dara
compimento da sola, con la sua morte, alle profezie divine, rifiuta con tutte le donne del coro
di versare lacrime ad Artemide. L’unico personaggio che sulla scena aveva accennato al
pianto ¢ la madre Clitemnestra, ma lei si ¢ gia allontanata, dopo che la figlia ha respinto la sua
compassione (v. 1466).

La ‘venerabilissima madre’ invocata nel v. 1487 non & Clitemnestralz, bensi la dea

Artemide. A lei si rivolge certamente il coro con l'epiteto méTvia, chiedendo di

' Sulla controversa questione, vd. Savignago 2003.

"''Vd. Barrett 1964, 287.

12 Questa interpretazione risulta con chiarezza dalla traduzione che Turato 2001 fornisce del v. 1487 «Oh, madre,
nobile madre mia», diversa da quella del v. 1524 «O signora, signora». La stessa conclusione puo essere desunta
anche dalla traduzione di Juan: v. 1487 «O mere, mere vénérée»; v. 1524 «O maitresse, maitresse». L’editore
francese si premura si precisare anche che «ils n’exigent pas que Clytemnestre soit encore en scene» (119 n. 5).
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accompagnare col suo favore la spedizione della flotta greca in cambio del sacrificio umano
(vv. 1524ss.). E I’invocazione di Ifigenia ha lo stesso destinatario: le corrispondenze fra la
monodia e il brano corale sono numerose e tutti i termini conservano lo stesso significato e,
soprattutto, la stessa funzione. L’epiteto patep riferito ad Artemide non risulta avere altre
attestazioni'* ma, come cacciatrice, la figlia di Latona ¢ stata identificata, soprattutto in
Oriente, con la [TéTvia 6npdr, mentre altre somiglianze 1’hanno accostata a Demetra: due
‘madri’ per eccellenza'.

La correzione del tradito ws in ov (Hopfner, England) viene generalmente accolta dagli
editori: dopo che la giovane ha ammonito la madre a non piangere (v. 1466) ed ha esortato le
donne di Calcide ad intonare un canto festoso, un ‘peana’ (v. 1468), appare improbabile che la
giovane cada in una contraddizione cosi evidente e voglia consacrare le sue lacrime ad
Artemide'®. In effetti, ’associazione ws ... ye & frequente in Euripide (ad es. IA 1005
WS €v 7y’ dkovoao’ toBL, 1010 ws dkovoTéov yé cov, 1473-1474 ws ... dyoouo’ €p-
xopat, 1484-1486 ws ... éEalelw; vd. Denniston, 143), ma ha generalmente un valore
causale poco appropriato in questo contesto. L’associazione ov ... ye, invece, pur non
segnalata espressamente da Denniston, ricorre non solo in Platone (ad es. Gorg. 492d
oK Ayevv®s e ... €meEépxnt, 515b d\\’ o dihovikiar v’ épwT®; Tht. 187d dpTi yap
00 KAKOS Y€ ... €NéyeTe; Chrm. 163b olk olecBal ye xpn), ma anche in Euripide (ad es.
Ion 1290 otk evoeBels ye; IA 900 ovk ématdecbnioopal ye): la particella enclitica rafforza
la negazione (vd. Denniston, 116ss. e 126ss.). Il testo acquista cosi un significato piu coerente:
Ifigenia, ferma nella sua risoluzione di affrontare la morte, assicura ad Artemide di non
corrompere la cerimonia sacrificale con il pianto, né suo né delle donne del coro. L’errore

potrebbe essere stato favorito dalla prossimita con i vv. 1473-1474 e 1484-1486 e potrebbe

" Tale identificazione sembra essere stata riconosciuta da Kovacs” che traduce il v. 1487 «O lady, lady mother» e
il v. 1524 «O lady, dady>» e che aveva reso ’espressione Tav dvacoav "Aptepwy (v. 1482) con le parole «our
lady Artemis». Allo stesso modo, Bollack 1990 propone per i due versi un’identica traduzione (v. 1487
«Puissante, 0 puissante mere»; v. 1524 «Puissante, 6 puissante»).

14 Stockert, 11 614.

' Bollack 1990, 124, osserva che qui «la terre-mere est assimilée 2 Artémis». A proposito della contaminazione
fra Artemide e Demetra, vd. Dietrich 1962, passim. Fenomeni di sicretismo fra certe divinita non sono estrenei
alla tragedia attica: cfr. Eur. Hel. 1301-1368. Sul particolare rapporto fra le Erinni e Demetra, vd. De Poli 2007.
' Per mantenere il tradito (s, bisognerebbe forse intendere 1’espressione dooper ddkpua nel significato di
‘consacrare le lacrime (trattenute, non versate)’, con una notevole forzatura del testo: il verbo d(dwjit, infatti,
usato in contesti rituali, presuppone come oggetto qualcosa di concreto, realmente offerto alla divinita (vd. LSJ,
s.v. 3). 11 confronto con Eur. EL 91-92 8dkpud T° €dwka kal képuns dmnpEduny / mupdl T éméodal’ alpa
unietov doévov, in cui la figlia di Agamennone descrive gli onori tributati al padre sulla sua tomba, conferma che
Ifigenia ¢ intenzionata a versare le sue lacrime alla dea. Cid, tuttavia, non solo € in contrasto con le sue
precedenti affermazioni, ma violerebbe la norma da lei ricordata subito dopo, che impedisce di piangere in
prossimita di luoghi sacri. Cfr. Eur. Tr. 322-324.
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aver avuto un’origine antica, legata all’indifferenza grafica di w e ov nella scrittura attica
precedente al primo HeTaxapakTnpLopés'’.

Il richiamo alla sconvenienza del pianto (v. 1490 o0 mpémel) trova un parallelo nella
considerazione di Cassandra sulla consuetudine di consacrare a Imeneo la fiaccola nuziale (77.
324 aL vépos éxel) ed entrambi sono inseriti all’interno del canto rituale.

Il complemento Tapd Lepols viene spesso reso in traduzione con valore temporalelg; solo
Bollack 1990 attribuisce al sintagma una valenza locale'’. La prima possibilita non risulta
contemplata da LSJ per la costruzione di mapd con il dativo®’; proprio Euripide, tuttavia,
presenta un altro caso interessante: Ba 376 mapd kaA\loTeddrols eVdpoovvals ‘nelle feste
fiorite’ (trad. Guidorizzi) offre, infatti, un’indicazione che pu0 essere intesa sia in senso
spaziale che temporale. ’ambiguita ¢ legata al significato ambivalente del sostantivo.
Nell’Ifigenia in Aulide, il plurale Lepd, oltre alle offerte votive e ai sacrifici, pud designare
anche D’edificio sacro: ad es. Eur. And. 1065 ayvols év lepois Ao&iov. Il pianto sembra
riconducibile all’ambito verbale dell’eUdnuia e in quanto tale risulta non adatto in
particolarmente a un luogo di culto. Dal momento che 1’altare per le offerte sacrificali di solito
si trovava all’esterno dell’edificio sacro, nello spazio antistante ad esso, 1’espressione
Tapd Lepols potra essere intesa con valore spaziale e, solo implicitamente, come indicazione

del momento in cui non € consentito versare lacrime.

v. 1491: I’aggiunta tricliniana di & (Trh, presente anche in P, integra un’omissione di L e
restituisce un ipodocmio. L’intervento di Hermann, che scrive (o () davanti al vocativo,
determinando un dimetro giambico, ha incontrato ampio consenso fra gli editori moderni. Il
nesso ( veavides sembra, tuttavia, pit conforme all’uso euripideo (Or. 375, Ba. 1079 e IA
1467 [3 ia]; Ph. 302 [hypod])zl. L’associazione fra (v, singolo o geminato, e veavis, invece,

non risulta attestata in altri passi della sua opera. L’ impiego ricorrente dell’interiezione () da

"7 Bollack 1990, 124, lega I’ del v. 1488 a quello precedente, del v. 1484: «autre raison de la liesse». E precisa
che «les larmes offertes a la déesse ne sont pas versées dans le sanctuaire», ma sulla scena, dopo 'uscita di
Clitemnestra, nessuno piange e I’atmosfera ¢ lieta e festosa.

18 Turato 2001: « durante il sacrificio»; Juan: «dans les sacrifices», che pero invita al confronto con /T 860, dove
in un contesto affine traduce mapd PBwpdr con «aupres de I’autel»; Kovacs® «at a sacred rite».

' Trad.: «a 'autel». La sua lettura & condizionata dal mantenimento di (s nel v. 1484: egli distingue fra il
momento del canto e il momento in cui Ifigenia si trovera sull’altare di Artemide, ovvero fra un momento in cui &
possibile piangere e un altro in cui lo sara piu. Tuttavia, Ifigenia gia nel suo approssimarsi all’altare rifiuta ogni
lacrima. L’interpretazione complessiva di Bollack non invalida, comunque, le considerazioni prettamente
grammaticali.

20LST s.v. mapd B, indica esclusivamente un valore spaziale, «denoting rest by the side of any person or thing».

I Tn altre due occorrenze euripidee (Eur. Hel. 167 [2 ia aceph], IA 615 [3 ia]) veavides €& impiegato come
vocativo plurale senza alcuna interiezione. Al singolare ¢ sempre preceduto da ®: An. 192, IT 336, 619, Hel. 996,
1288.
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parte di Ifigenia®* non & sufficiente per motivare questa correzione: se si eccettua il v. 1505,
dove ¢ usata singolarmente, nei vv. 1283, 1333, 1498 ¢ extra metrum. D’altra parte, 1’appello
0 veavides, pronunciato con identiche parole nel v. 1467, pud essere confrontato con quello

che la giovane ha rivolto sempre al coro nella monodia precedente (v. 1310 & képat).

v. 1494: Diggle e Giinther accolgono la correzione del tradito d6pata ... ddia in d6paTa ...
vdi(a) (Hartung). Quest’ultima ¢ un’espressione epica (Hom. Od. IX 384 &épuv vniov; 498
viiia 8odpa), che ricorre nel Reso (v. 459 vdiov ... 86pv)* e che sembra riecheggiata nel v.
260 dell’Ifigenia in Aulide (vdiov oTpdTov): Euripide impiega piu volte questo aggettivo
(Med. 1122 vatav ... amvny; IT 409 vdiov oxnua, 890 vatolow dpacpots; IA 300 vdiov
mépevpa). Gli altri editori, invece, conservano la lezione di L, attribuendo al sostantivo 56pu
il significato di ‘lancia’: nelle Troiane 1’aggettivo 8dios € associato a \oyxn (v. 1301 Salwt
... Adyxat). L’immagine delle lance che rimangono ancorate agli ormeggi di Aulide sembra
pil densa di significato: non si tratta di semplici navi ma della flotta carica di armati diretti a
Troia. La mancanza di vento non solo rallenta la navigazione, ma ritarda I’inizio della guerra.

La correzione di Hartung risulta plausibile ma banalizzante.

v. 1496: gli editori generalmente accolgono nel testo la facile correzione del tradito
oTevomopoLoLY in oTevomopols €V (Burges). Del dativo semplice (Giinther), tuttavia, &

. . C . . 224
attestato anche un uso con valore locativo, soprattutto nei testi lirici”.

La struttura.

Dopo la sticomitia e I’antilabé fra Clitemnestra e la figlia, la monodia ¢ preceduta da sette
trimetri giambici, recitati dalla stessa Ifigenia, nei quali vengono date disposizioni per la
celebrazione del rito sacrificale. Questo preludio recitato presenta analogie con altri due passi
euripidei: nello /one il giovane custode del santuario fa precedere il suo canto di lavoro con
una sezione in dimetri anapestici in recitativo (vv. 82-111), nella quale impartisce gli ordini

agli altri inservienti e si prepara ad assolvere al suo incarico; nell’Andromaca fra la sticomitia,

2 Stockert, IT 614, parla di «das fiir Iph. charakteristische doppelt tc)» e rinvia ai vv. 1283, 1333, 1503, ai quali si
aggiunge il singolo i¢) del v. 1498.

2 Questa occorrenza non contraddice I’affermazione di Juan, secondo cui 86pata nel senso di navires «ne
semble ... pas attesté chez Euripide» (120 n. 1).

* K-G, 1441-444; Schwyzer-Debrunner, IT 154-155.
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che coinvolge la protagonista e 1’ancella, e 1’assolo in distici elegiaci la moglie di Ettore
pronuncia dodici trimetri giambici, congedando la serva e apprestandosi a intonare il lamento.

La sezione lirica ¢ presentata di solito come un «commos» (Juan, 119 n. 2) o, piu
precisamente, come un «Amoibaion» (Stockert, I 146 e II 610ss.). Le voci di Ifigenia e del
coro si alternano in modo ordinato ma non uniforme, tanto da consentire 1’individuazione di
tre distinte unita: 1) la monodia di Ifigenia (vv. 1475-1499); 2) il vero e proprio Wechsel-
gesang fra Ifigenia e il coro (vv. 1500-1509); 3) il canto corale (vv. 1510-1531), durante il
quale le donne di Calcide escono di scena accompagnando la protagonista. Un’analoga
sequenza si trova nella piu antica Ecuba, dove all’assolo dell’anziana regina (vv. 154-176)
succedono I’amebeo fra Polissena e la madre (vv. 177-196) e la monodia della figlia (vv. 197-
215). In entrambi i casi la prima e la terza parte presentano diverse corrispondenze lessicali
ma nell’Ifigenia in Aulide, qualora si voglia riconoscere fra il canto a solo e il corale la stessa
responsione metrica che lega le due monodie dell’Ecuba®™, & necessario intervenire
pesantemente sul testo o ammettere, piuttosto, una responsione molto libera tra i due brani*®.

I1 brano, scandito in quattro sezioni da altrettanti itifallici, ¢ costituito prevalentemente da
sequenze di natura giambica e trocaica. La presenza di forme acefale, sincopate e catalettiche
crea, come in altre monodie dell’ultimo Euripide, situazioni di ambiguita: la coincidenza fra
I’accento verbale e il tempo forte si mantiene ugualmente; in alcuni casi, perd, potrebbe
risultare significativa anche la corrispondenza fra fine di parola e fine di metro, che appare

inconfutabile almeno nella prima sezione.

vv. 1475-1499

1475 dyeté pe tav I\iov  ~eee--o- ia + cr+

1476 kol Ppuydv ENETTONV. Rl cr + ia (= 4 ia sync)

1477 oTédea mepiBola didoTe dépe- o~ ves|eee e 2ia+

1478 Te - TAOKAPOS O8€ KATAOTEDELY - e 2ia (=4 ia)

1479  xepvipwv TE mayats. =~ =-w-- l ithyph

1480 éMllooeT’ dudt vadv,  ~—-w-w-- I 2 ia cat

1481  dudt Bopov "Aptepy, ——=] = 2 tr cat

1482 Tav dvacoav "ApTeuLy, e 2 tr cat

1483/4 Tav pdkatpav: ws €poloLy, €l Xpewv, -~-v|-v-<l-v- 3trcat

1485 dalpaot Blpaci Te -~ — e dochm

1486 6éodat’ €€arelbr. - -v-- I ithyph
vvvvvvv |-~ e - 3ia

1487/8 & moTVLa TOTVLA LATEpP, 0 ddkpud Yé ool - dochm

* Sui problemi connessi alla responsione fra i vv. 154-176 e 197-215 dell’ Ecuba, vd. De Poli 2005".

* Juan, 119 n. 3, osserva che la monodia di Ifigenia e il canto corale «se réponent en partie (ainsi 1475-1479 et
1509-1513), mais sans qu’il y ait une véritable responsio, telle qu’Hermann et Nauck ont cherché a etablir entre
1475-1490 et 1510-1520».
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1489  duoopev apéTepar S BT b 2 trcat

1490 Tap’ lepols ydap ov mpémeL. —~—w- hypod
1491 & vedvides, === 2 tr cat
1492 ouvemaelBeT’ "ApTEULY -~ m dochm
1493 XaAki8os dvTiTopov, S I IS I A R B 1
1494/5 (va Te ddpata pépove ddia S éuov dvopa @ ——w =] e -w-- I ia + ithyph
1496  TG0d AUMBOS OTEVOTOPOLOLY OPHOLS.

————— |- -~- 3 ia sync
1497/8 i® ya parep & lehaoyla 00 wmmme-e-- Il 3iasync cat

1499 Muknralal T’ éual Bepdmvat ...

Note prosodiche, metriche e colometriche.

correptio Attica: 1487/8 méTvLa (x2), ddkpua; 1499 Bepdmval.

vv. 1475-1479: secondo I’indicazione di Giinther, in L i vv. 1475-1476 sono scritti di seguito,
realizzando un tetrametro giambico sincopato (Dale, III 258) con una struttura circolare?’. 11
confine fra il v. 1476 e il v. 1477, invece, ¢ stato modificato gia da Triclinio, che ha anticipato
il termine del primo, posto da L. dopo dépeTe (Tr! bépe- / T€). La coppia di dimetri giambici,
cosi legati da sinafia verbale, possono essere considerati nuovamente come un tetrametro
giambico (Dale, III 258).

Le lezioni Tayaiot (L* P)28 e TayatoLy (TrS’)29 devono probabilmente essere corrette in
maydls (Hermann; cfr. Bollack 1990, 124), perché una clausola itifallica sembra preferibile
rispetto al dimetro trocaico sincopato, per analogia con i vv. 1486, 1496 e 1499. Questa forma

restituisce, inoltre, una piu stretta corrispondenza con il v. 1513 (xepvifwv Te mayadls).

vv. 1480-1486: 1a seconda sezione della monodia riprende con un dimetro giambico in forma
catalettica: I’interruzione di sinafia, che consente di chiudere la sillaba finale di vadv, coincide
con una debole pausa sintattica e, soprattutto, con la metabolé ritmica, con il passaggio cioe
da una sequenza giambica ad altre di natura trocaica®. Questa soluzione consente di evitare

interventi sul testo piu invasivi, quali quelli proposti da Murray in apparato e, piu

" La forma del v. 1476, con funzione di clausola interna in corrispondenza con una pausa sintattica, & affine a
quella del lecizio (Giinther; Stockert, II 610). Cfr. v. 1490, oltre ai vv. 1481, 1482.

** In L™ Juan legge mayar.

% Questo intervento pud essere evitato perché, per ovviare allo iato, & sufficiente immaginare una pausa di fine di
verso in corrispondenza con una pausa sintattica.

% Anche considerando il v. 1481 come sequenza giambica, I'interruzione di sinafia coincide con la fine di un
dimetro catalettico e I’inizio di un dimetro acefalo. Diggle 1994, 383-385, osserva che la presenza di un baccheo
alla fine di una sequenza giambica, accompagnata da iato o brevis in longo, ¢ seguita: 1) o da un cambio di
metro; 2) o da un metro giambico sincopato, nella forma di un baccheo, di un cretico o di un molosso; 3) o,
almeno, da una forte pausa sintattica.
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recentemente, da Giinther e Stockert, mantenendo la formulazione ripetitiva tipica dei canti
cultuali.

I vv. 1481-1483/4 presentano una forma interpretabile sia come dimetri o trimetri giambici
acefali, sia come dimetri o trimetri trocaici catalettici. La scelta ¢ guidata dalla tendenza a far
coincidere fine di parola e fine di metro, evidente nei vv. 1475-1478, sicuramente giambici. |
vv. 1481-1482 sono considerati dalla Dale, III 258, ancora come un unico tetrametro: tuttavia,
mentre i vv. 1477-1478 sono tenuti insieme dalla sinafia verbale e nei vv. 1475-1476 lo stesso
effetto € ottenuto dall’iperbato articolo-sostantivo (Tav ... ENéTTONLV), la struttura ripetitiva di
questi versi, con I’epifora di "ApTepiy, spezza la composizione. Il trimetro rappresenta una
forma ampliata dei due dimetri precedenti3 Ytr+cerltr+cr| 2+ cr (oppure: cr + ia |l cr +
ialcr+ 2ia).

La divisione colometrica dei versi finali di questa sezione ¢ eterogenea gia nella tradizione
manoscritta ed e stata ulteriormente modificata anche recentemente, non ultimo da Stockert.
Di norma, perd, viene privilegiata quella di P?, con un’unica differenza dovuta
all’agglutinamento di Taw pakaipav e os ... xpewv a formare un unico trimetro (Kovacs?,
Diggle, Juan). La sequenza prosodica prodotta dalle parole alpaoct B0pact Te (trisil. +
quadrisil.) & comparabile con quelle prodotte da dwyooper apéTtepa (trisil. + quadrisil.) e da
XaAidos dvTtimopov (trisil. + quadrisil.), tutte accomunate dalla stessa incisione. Bothe ed
Hermann hanno proposto di espungere la congiunzione enclitica: una coppia, simile a questa,
di sostantivi coordinati per asindeto si trova in Hec. 70 delpaot ddopaot (an). Nell’Ifigenia

in Aulide sembra, tuttavia, prevalente 1’analogia con i vv. 1489 e 1493%,

vv. 1487/8-1490: il primo verso viene generalmente analizzato come un trimetro giambico

(Dale, Giinther, Stockert):
O ToTVLa TOTVLA pATep, oV ddkpud Y€ ool 00—~ e o -v |-~ - 3ia

il quale puo essere confrontato con il v. 1136, recitato da Agamennone nel corso di questa

stessa tragedia:
O ToTVLa polpa kal TUXM Saipwy T €uds 00 —eme—v—v-——o- 3ia

e con il v. 1524, eseguito dal coro nel canto di risposta alla monodia di Ifigenia:

31 Qualora si considerino i vv. 1481-1482 come un unico tetrametro (giambico, secondo la Dale, III 258, ma
potrebbe ugualmente essere trocaico), il trimetro rappresenterebbe una forma decurtata. Euripide, tuttavia, anche
in altri casi predilige la triplice ripetizione di una sequenza metrica con ampliamento dell’unita centrale o di
quella conclusiva.

#2Vd. Diggle 1994, 411.
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> , , 33 A, 34 , .
o moéTvLa <méTriay” Bpaoct™ Bpotnolols R T T A 3ia

tutti accomunati dallo stesso inizio dattilico.
Uno scolio di P* al v. 1487, riferito da Giinther, interpreta questa sezione della monodia
come oUOTNA dvamatoTikév. Laggettivo méTuia, oltre al tribraco —>°, pud realizzare

anche un dattilo - «~, come nel metro anapestico di Hec. 70 (lyr.):
O moTVLa X0y -——- an
Sulla scorta di queste indicazioni, il v. 1487/8 puo essere scandito anche in un altro modo:

oy , , ~ 36
o moTrLa moTVLa PATEp, —— e m e -] enopl (vel paroem)
ov Odkpud Y€ ool -~ + hypod (vel an)

e, analogamente il v. 1524:
O ToTVLa TOTVLA> B0pact BpoTnolols 0 - = e = = o v - - enopl + ia’’

Dopo il v. 1487/8, anche la sequenza prosodica del v. 1489 pud essere intesa in senso
dattilico, come un hemiepes, ma il v. 1490 realizza indubbiamente un colon giambo-trocaico.

A differenza degli altri, pero, il v. 1487/8 presenta la stessa incisione che si trova in Or. 960:
kaTdpxopat otevaydr, & Ilehaoyia ~-v-v-<|-v=-v- 3ia(vel 2ia. + hypod)

che, nonostante la possibilita di una duplice divisione colometrica, rimane essenzialmente
giambico. Anche oU 8dkpud yé oot, considerato come unita a sé stante, pud valere come un
ipodocmio (- v ~~ -~ -), ma questa sequenza prosodica coincide con la parte di trimetro
giambico che segue la cesura eftemimere. L’affinita con i vv. 1136 e 1524 invita a una lettura
il pit possibile omogenea: tutti i tre versi possono essere analizzati come 3 ia.

Dopo il tribraco iniziale, che modula il cambio di ritmo, il v. 1490 ripropone 1I’ambiguita
giambo-trocaica dei vv. 1481-1483/4: anche in questo caso, pero, 1’incisione dopo il quarto

elemento isola un metro trocaico seguito da un cretico (0 metro trocaico catalettico)

3 L’integrazione proposta da Hermann & necessaria per colmare la misura del trimetro giambico.

* Bothe scrive 60paoty, ma per chiudere 1'ultima sillaba potrebbe essere sufficiente scomporre il gruppo
consonantico iniziale di Bpotnaoiots.

SR possibile che si tratti in verita non di un ‘tribraco’ (~ - ~) ma di un ‘trocheo’ (- -): se si considera lo iota
come semiconsonantico, la sillaba iniziale risulta chiusa dal T. Questo fenomeno potrebbe aver originato la grafia
TOTVA, attestata in Euripide in due casi (Ba. 370, fr. 453.9).

3% Giinther segna dopo dTep una sbarretta * come se leggesse in L qualche traccia di divisione colometrica.
Considerando & ... pdTep come verso, esso equivale a un paremiaco. Pretagostini 1977, 63-64, giustifica
I’anomala realizzazione di un trimetro giambico nel fr. 27 di Ipponatte épéw ydp oUTw" “KulArjuie
Matddos ‘Eppfi”, ritenendola «un espediente per la realizzazione di un tono piu elevato in presenza
dell’invocazione al dio Hermes; ma a me pare che non sia da escludere I’ipotesi che ci troviamo di fronte a una
vera e propria citazione da parte di Ipponatte di un inno esametrico».

37 Si pud scandire anche - - —~ =~ -« -« -« - (enopl + hypod), ottenendo una piu stretta corrispondenza fra il
verso della monodia e il verso del coro. Senza I’integrazione di Herman, il v. 1524 presenta un reiziano al posto
dell’enoplio.
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corrispondente alle parole oU mpémet. Questo dimetro trocaico catalettico, in tutto simile a un

lecizio, funge da clausola metrica secondaria, meno incisiva dell’itifallico.

vv. 1491-1493: il nuovo appello al coro ¢ realizzato da un ipodocmio che equivale sia a un
pentemimere trocaico, sia alla parte finale di un trimetro giambico, come evidenziato nei vv.
1487/8. 11 v. 1492 si configura, invece, come un dimetro trocaico catalettico identico a quello
del v. 1490, con la stessa sequenza prosodica e la stessa incisione che mette ancora in rilievo
il nome di Artemide (cfr. vv. 1481-1482).

La composizione dei vv. 1487/8-1490 e 1491-1493 ¢ quasi parallela: 1’ipodocmio
corrisponde alla parte finale del trimetro giambico, mentre il dimetro trocaico catalettico e il

docmio sono associati in ordine inverso.

vv. 1494/5-1496: Diggle, come la maggior parte degli editori, adotta la correzione di Murray
6ropa 8L” épdv, con un’inversione dell’ ordo verborum rispetto al tradito 5u° éuov 6vopa, ed
espunge il dimostrativo Taod(e) davanti ad AUNSos: entrambi sono interventi metri causa,
che concorrono all’individuazione di un’unica sequenza trocaica regolare38. Cid comporta

anche una variazione rispetto alla colometria di L:

va Te SépaTa
pépove ddia SL” épov Gvopa
TA0S” AUNBOS OTEVOTOPOLS €V OPHOLS.

L’espunzione del dimostrativo contrasta con 1’uso attestato nella monodia precedente, nei
vv. 1320-1321, in particolare nell’espressione dd’ ’Av\is. L’ordo verborum tradito, invece,
puo essere difeso, osservando che il sintagma 6t” épov 6vopa ricorre identico in Hel. 199, in
un contesto metrico analogo. In questo caso, infine, la colometria di L, come quella di P’ nei
vv. 1483/4, presenta un monometro seguito da un dimetro, che concorrono a formare nei vv.
1494/5 un unico trimetro trocaico, con 1’unica differenza dovuta alla mancata catalessi finale.
La lunga serie di sillabe brevi ¢ scandita dalle stesse incisioni dei vv. 1483/4 e, come quelli,
tende a far coincidere 1’accento verbale e il tempo forte. Nel v. 1496, prima dell’itifallico,

un’altra incisione isola un metro giambico: il cambio di ritmo poteva essere modulato

38 Dale, III 258, unisce i due cola e li analizza come un unico tetrametro trocaico catalettico; Stockert, II 610, 1i
mantiene distinti e li analizza come 2 tr | lec.
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dall’inizio spondaico®’. L’associazione ia + ithyph & attestato anche in Anacreonte (PMG 433,

434)®. Come gli altri cola trocaici di questa sezione, anche 1’itifallico inizia con un tribraco.

vv. 1497/8-1499: gli editori moderni riconoscono due trimetri giambici variamente sincopati,

il secondo dei quali catalettico, laddove la colometria di L:

tw ya pdaTep dochm
o Telaoyia hypod
Muknralal T’ épal Bepdmvat ba + ithyph (+ cr + ba)

consente, almeno per la prima parte, una diversa analisi.

L’invocazione o Tlehaoyla realizza un’ipodocmio identico a quello del v. 1491 ma affine
anche alla parte finale del trimetro giambico del v. 1487/8 (cfr. anche IA 1467 e Or. 960). La
situazione induce a ritenere probabile il carattere unitario dei vv. 1497/8, che realizzano
insieme una sequenza molto simile a quella del verso successivo.

I vv. 1487/8 e 1489 possono essere analizzati in modo analitico, rispettivamente come ba
cr ia € ba cr ba, oppure in modo sintetico, come 3 ia sync e 3 ia sync cat. La forma catalettica
funge da clausola metrica non solo della sezione finale, ma di tutta la monodia. Questa analisi,
tuttavia, non evidenzia in modo adeguato la presenza di una sequenza equivalente a un
itifallico in posizione finale, analoga a quelle dei vv. 1479, 1486 e 1496. L’ associazione ba
ithyph ¢ paragonabile a quella del v. 1496 (ia ithyph) ma, a differenza di questo e degli altri

casi, nel v. 1489 I’inizio dell’itifallico non € individuato da fine di parola“.

¥ Se, invece, si modifica la colometria, il testo tradito (va Te 86pata pépove ddia / 8L” éuov dvopa TAGS’
AUNBos pud essere analizzato come 2 tr | 2 ia.

“ Cfr. Gentili-Lomiento 2003, 124-125.

1 Lo stesso si verifica nei vv. 1497/8, qualora vengano analizzati come ba lecyth (Giinther). Ma la presenza di
una incisione corrispondente alla cesura eftemimere di un trimetro giambico rende preferibile questa
interpretazione.
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APPENDICE 1

L’arte eclettica della monodia.

1. La presenza di generi poetici ‘altri’ nelle monodie di Euripide.

Nell’agone, che nelle Rane di Aristofane vede fronteggiarsi Eschilo ed Euripide, il
tragediografo piu giovane rimprovera il rivale per la monotonia dei suoi canti lirici e citarodici
(vv. 1249-1295). Dioniso, che indossa i panni del giudice, ne & disgustato', ma I’imputato si
difende replicando alle accuse. Eschilo colloca la sua ispirazione e la composizione delle sue
melodie sotto I’insegna del ka\év: «io le ho prese dove stavano bene, e bene le ho sistemate»”
(vv. 1298-1299). La coerenza di questa operazione poetica contrasta con lo spregiudicato
saccheggio da generi diversi e di bassa estrazione messo in atto da Euripide nei suoi brani
lirici, sia nei corali che nelle monodie: «lui prende il suo miele dappertutto: canti da puttane,
canzoni di Meleto, motivetti per flauto della Caria, compianti funebri, arie di danza» (vv.
1301-1303).

Al di 1a del riferimento a un particolare tragediografo, Aristofane sembra proporre un
elenco di generi poetici: dai carmi erotici, popolari e conviviali® alle trenodie e ai canti per la

danza®. Queste parole lasciano intendere che: 1) nell’Atene della fine del V sec. autori e

! Dioniso li paragona con disgusto a LjLoviooTpddbov pérn (v. 1297), espressione che viene tradotta come ‘canti
da facchino’ ovvero di chi attinge 1’acqua dal pozzo tirando la corda, ma potrebbe alludere ai canti di lavoro dei
cordai o alla lunghezza dei brani (Del Corno 2006°%; Cantarella 1972). Di Marco (convegno di Verona 2007) ha
proposto in modo persuasivo una diversa lettura del passo: il riferimento ai cordai si baserebbe sul gesto che
Euripide compie mentre pronuncia il ritornello ‘piroli’. La riproduzione verbale del suono delle corde della cetra
si accompagnerebbe all’imitazione del movimento della mano compiuto del suonatore che pizzica le corde,
imitazione tanto caricaturale da ricordare piuttosto il lavoro manuale dei cordai. Nessuna eco dei canti di lavoro,
quindi, nei cori eschilei, diversamente dai péAn di Euripide, dove sono confluiti forme meliche anche popolari.

? La traduzione dei versi delle Rane di Aristofane & quella di Del Corno 2006°.

3 A proposito di Meleto, vd. Del Corno 2006°, 234. Un possibile punto di contatto fra i canti di Euripide e gli
anonimi carmina convivalia attici, la cui tradizione potrebbe risalire proprio al V sec., & rappresentato dal
modulo ottativo. Fabbro 1995 ha raccolto 25 testi: di questi, quattro hanno carattere proemiale, mentre tre
iniziano con la formula €{fe + ottativo oppure imperfetto indicativo. La persona loquens manifesta soprattutto
«I’iperbolico desiderio di identificarsi» (166) con un oggetto (fr. 17 €lBe Apa ... yevolpnv, «Fossi una lira», fr.
18 €16’ dmupov ... yevolpnv ... kait ... dopoin, «Fossi un gioiello ... ¢ mi portasse»), ma & in generale la
formulazione di un desiderio (fr. 6 €10’ éEfjv, «Fosse possibile») ad essere ricorrente. Questa situazione pud
essere confrontata con le parole che un personaggio o un coro tragico euripideo pronuncia, ad esempio, nella
speranza improbabile di alzarsi in volo (Eur. Or. 982 péloipt, «Vorrei giungere»: nella monodia di Elettra,
all’inizio della sezione astrofica) o di trovare rifugio in una terra lontana (Eur. Ba. 402 ikotjLav, «Vorrei andare»:
nel primo stasimo all’inizio della seconda strofe). A proposito della datazione dei componimenti raccolti sotto il
nome di carmina convivalia Attica, vd. Fabbro 1995, XXVI.

* Del Corno 2006°, 234-235, spiega I’espressione Kaptkd avMjpaTta come un’allusione a «qualcosa di
barbarico» oppure a «cose di nessun valore» o «buone a tutti gli usi». Potrebbe trattarsi di un riferimento a canti
popolari, legati agli strati pit umili della societa, forse allo svolgimento di lavori degradanti, e di scarsa qualita.
Le xopelat potrebbero essere tutti quei canti rituali, come il peana o I’'imeneo, che si accompagnavano alla danza
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pubblico erano capaci di riconoscere diversi generi poetici sulla base di specifiche
caratteristiche (tematica, struttura, lingua, metro, ed eventualmente musica e danza)s; 2) nei
canti delle tragedie poteva essere presente 1’allusione o I’imitazione di altre forme poetiche; 3)
gli spettatori che assistevano alle rappresentazioni teatrali riuscivano a cogliere i riferimenti a
questi modelli.

Nei lessici e negli scholia tardoantichi la monodia tragica viene fatta coincidere con il
lamento funebre o, pill in generale, con un lamento di dolore intessuto di elementi trenetici.
Questa definizione si discosta dall’uso dei termini povwidla e pLovwidéw attestato nel V e nel
IV sec. a.C., i quali designano il ‘canto a solo’ contrapposto al ‘canto corale’. Il Bpfivos, come
indicano 1 versi di Aristofane, ¢ solo una delle possibili soluzioni espressive della monodia,
che probabilmente per la sua frequenza & stata assunta come modello di riferimento®.

Sottrarsi a questa presentazione riduttiva della monodia non ¢ facile: Barner, pur avendo
ricostruito in via preliminare il valore originario del termine, osserva che tutti i canti a solo
della tragedia contengono «Elemente der Klage», ammettendo come sole eccezioni
I'Arbeitslied di Tone e 1'imeneo di Cassandra’. In seguito, perd, presentando le «‘rituellen’
Monodien»8, distingue accanto ai lamenti funebri, al canto di lavoro e a quello nuziale 1’aria
intonata da Ifigenia prima che si compia il sacrificio sull’altare di Artemide. Non fa
riferimento a un genere poetico specifico, ma lascia intravedere la possibilita di uno scenario
pil ricco e variegato. Il sospetto ¢ alimentato ulteriormente dalla constatazione che alla base
della monodia di Creusa nello lone si puo riconoscere «die rituelle Form des Gebets»’. Oltre a
queste componenti rituali, egli rileva il carattere narrativo della monodia del Frigio

nell’ Oreste, paragonabile a una «Boten-Erzihlung»'".

e che furono composti, tra gli altri, da Pindaro e Saffo. Insieme a questi, il Bpfjros era destinato a cerimonie
pubbliche solenni.

3 Questi sono gli elementi di caratterizzazione dei generi, che sono elencati da Rossi 1971b, 71, che in epoca
classica iniziarono ad essere codificati, anche per iscritto.

® 1’identificazione della monodia nel 6pfivos sottende un procedimento per sineddoche (Zimmermann 1984-
1987, II 1): canti a solo come quello di Eumelo sul cadavere della madre nell’Alcesti o come quello di Peleo per
la morte del nipote Neottolemo nell’Andromaca hanno evidentemente favorito prima questa sovrapposizione
semantica e poi la fortuna del termine ‘monodia’ in epoca bizantina ad indicare un’orazione funebre (Di Marco
1999). Tale fenomeno potrebbe essere piuttosto antico: gia nella classificazione aristotelica delle parti costitutive
della tragedia si verifica un caso identico tra I’amebeo e il koppds (Zimmermann 1984-1987, 1 150). Aristot.
Poet. 52 b 14-25 indica come canto «comune del coro e della scena» (trad. Lanza 2000'*) soltanto il kopjés: se
questo ¢ giustamente definito come Opijros, si omette perd di considerare tutti i dialoghi lirici o lirico-
epirrematici fra coro e attore privi di carattere trenetico. Poiché la struttura antifonale era spesso utilizzata nelle
lamentazioni funebri, per sineddoche sono stati talvolta designati come koppol anche quei canti alternati non
luttuosi.

" Barner 1971, 285s.

8 Barner 1971, 290.

° Barner 1971, 298.

19 Barner 1971, 318s.
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L’indagine sulla natura ‘eclettica’ dei canti tragici si basa principalmente sugli aspetti
formali che caratterizzavano le diverse forme liriche evocate o imitate, ma un contributo
altrettanto significativo ¢ offerto dalla ricostruzione del contesto drammatico: la situazione da
cui scaturisce il canto permette in molti casi di cogliere il riferimento a precise situazioni
rituali o teatrali. A volte, anche poche selezionate parole o soltanto la struttura del canto
potevano bastare per richiamarle alla mente dello spettatore, al quale risultavano familiari. Le
esigenze drammaturgiche ed espressive'' talora hanno imposto al poeta tragico alcuni
aggiustamenti e alcune variazioni rispetto al modello, ma la loro entita non ¢ tale da renderlo

del tutto irriconoscibile.

2. La preghiera e I’inno.

Il termine Upvos ricorre in molti testi poetici di eta arcaica e classica, dove designa di
volta in volta il peana, I’epinicio e anche il threnos: I’inno non costituiva evidentemente un
genere a se stante. Platone nelle Leggi distingue I’'inno dall’encomio e definisce il primo come
una ‘preghiera rivolta agli dei’, mentre il secondo ¢ destinato a celebrare gli uomini. Tuttavia,
anche il filosofo ateniese in altri passi della sua opera impiega la parola ‘inno’ con un senso
pilt ampio'%. In generale, I"aspetto caratterizzante dell’inno sembra essere I’intento eulogico e
la celebrazione della divinita costituirebbe solo uno dei suoi possibili esiti. Ma le tarde
riflessioni di Proclo e, soprattutto, di Menandro il retore’® autorizzano a designare come inni
in senso stretto 1 canti rivolti agli dei e destinati a celebrarli.

Dopo aver invocato la divinita, il cantore ne menziona gli attributi, i meriti e tutto cio che
contribuisce ad accrescerne la devozione. L’aretalogia costituisce la parte centrale dell’inno
prima del congedo. Quando nel finale del componimento si inserisce una richiesta, si realizza
un inno cletico. Il confine che separa quest’ultimo dalla preghiera appare particolarmente
labile. Nella relazione che la preghiera instaura fra orante, destinatario e beneficiario gioca un

ruolo centrale 1’oggetto che, secondo Chapot e Laurot, ¢ costituito da «une demande le plus

" Kranz 1933, 127: «der Dichter selbst hat dieses sakrale Element in seinem kiinstlerischen Willen untertan
gemacht und zu einem kraftwollen Mittel seines dramatischen Stiles gestalten».

"> La Bua 1999, 7-35, ripercorre la storia del termine Ujivos a partire dai poemi omerici fino alla tarda antichita.
Per avere un saggio dei suoi diversi usi ¢ sufficiente considerare: Aesch. Suppl. 1025 (inno al fiume Nilo),
Choeph. 475 (‘canto magico’); Soph. Ant. 815 (canto nuziale); Eur. IT 178 (threnos), Hipp. 56 (Kultlied). Un
primo tentativo di classificazione ¢ proposto da Plat. Leg. IIT 700 a 9-701 b 2, che definisce gli inni come
evxal mpos Beols (cfr. ancora Plat. Resp. X 607 a 4, Leg. VII 801 e 1). 1l filosofo ateniese si scaglia contro la
confusione compiuta in seguito dai poeti (Leg. III 700 d 2-9), ma lo stesso Platone all’interno della sua opera non

sempre rispetta la distinzione, da lui individuata, tra inno ed encomio.

339



souvant, ou I’éloge dans le cas d’un hymne»'*. Ma la prospettiva pud essere rovesciata, se si
afferma che « nuclei tematici [dell’inno] sono costituiti essenzialmente dalla lode e dalla
preghiera»'>. La Bua precisa poi che, talvolta, nella tragedia attica I’inno & presente in «una
struttura pit semplificata, generalmente priva di una parte esplicitamente narrativa e fondata
sui due poli dell’invocazione e della preghiera»'®. Sulla base dei due diversi oggetti, I’elogio e
la richiesta, si puo tentare una distinzione, convenzionale ma utile all’analisi delle monodie di
Euripide, tra inno e preghiera: I’inno si articola in invocazione, elogio, congedo; la preghiera
in invocazione, argomento, richiesta. L.’argomento puo essere sintetizzato di solito secondo le
tre formule indicate da Chapot e Laurot: 1) (da) quia dedi; 2) (da) ut dem; 3) (da) quia
dedisti'’; ma nelle monodie euripidee la situazione appare piu varia, soprattutto nelle
preghiere individuali e meno solenni. L’orante poteva rivolgersi alla divinita con
un’invocazione diretta (Du-Stil) o con la terza persona (Er-Stil). Nella formulazione della
preghiera e dell’inno ¢ frequente il ricorso a frasi relative (Relativstil) e participiali

(Partizipialstil)'®.

1) EL 135-139 (monodia di Elettra): richiesta di aiuto a Zeus.

preghiera in: Du-Stil

epiklesis: O Zed Zed

epiteti: AUTTp, €TiKOVPOS
richiesta: €\boLs (ottativo)
subordinata: KéENoAs (participio)

Elettra rivolge una preghiera a Zeus, chiedendo il suo intervento: quale garante della
giustizia, egli ¢ chiamato a ristabilire 1’ordine sociale, liberando la figlia di Agamennone dalla

condizione di schiavitu e vendicando il sangue di suo padre.

"3 Procl. Chr. capp. 32-39 Severyns (= 319 b 32-320 a 17 Bekker), e Menandr. Rhet. IIT 331, 18-332, 19 Spengel
Vd. La Bua 1999, 24-25, e, a proposito dell’opera di Menandro il retore, 48-58.

14 Chapot-Laurot 2001, 8.

" La Bua 1999, 66.

'La Bua 1999, 77.

17 Chapot-Laurot 2001, 13.

'8 L’analisi stilistica, retorica e tematica della preghiera e dell’inno proposta da Norden 1956 individua delle
caratteristiche che possono ancora essere assunte come termini di riferimento per il riconoscimento di tali forme.
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Nella breve rogazione, priva di un legame sintattico con quanto precede e con quanto
segue, le componenti convenzionali sono disposte in un ordine insolito. Il verbo con cui ¢
formulata la richiesta, anticipato all’inizio del brano, precede l’invocazione che, con la
consueta geminazione del nome del dio, occupa la parte centrale. Questa disposizione,
favorita dalla corrispondenza dei vocativi nella strofe e nell’antistrofe (v. 122 & mdTep ~ v.
137 & Zed Zev), da un risalto particolare a uno degli oggetti pill frequenti nelle preghiere,
evitando il rischio di cadere nella banalita. Gli attributi della divinita sono funzionali alla
richiesta della giovane, precisando la finalita dell’ auspicato intervento. La frase participiale,
alla fine, suggerisce una possibile identificazione di Zeus dal ‘piede errante’ con 1’esule
vagabondo tanto rimpianto da Elettra, il fratello Oreste. La sua comparsa nel prologo
certamente favoriva questa suggestione.

La preghiera si colloca alla fine della prima antistrofe di una monodia particolarmente
lunga e complessa (str. a — mesod. a — ant. a — str. f — mesod. B — ant. ). La sua posizione
poteva far presupporre la conclusione del canto, come avviene altrove in Euripidel9: dopo
aver ricordato la sua personale infelicita, la morte ignobile del padre e la condizione di esule
di Oreste, Elettra chiede I'intervento di Zeus. Il dolore della giovane, finora abbastanza
composto, sembra raggiungere cosi il suo apice. Ma, con un gesto inaspettato, la donna
depone I’anfora con cui si stava recando a raccogliere I’acqua alla fonte, per dare sfogo ai suoi

lugubri lamenti*® con maggiore liberta.

2) Hel. 167-178 (monodia di Elena): una preghiera poetica.

preghiera in: Du-Stil (I) ed Er-Stil (IT)
@ epiklesis: 2.eLpives
epiteti: TTEPOPOPOL VeAVLOeS, TapBévol, XOBovos kopat
richiesta: €lBe poloLTo (e16e + ottativo)
subordinata: éxovoat (participio)
(II)  destinataria: depoédacoa
richiesta: TépseLe (ottativo)

' Langholf 1971, 69ss. osserva che nelle tragedie di Euripide le preghiere si collocano all’inizio o alla fine di
una parte strutturale del dramma oppure in corrispondenza con un punto culminante dell’azione rappresentata. In
questo caso poteva corrispondere con la fine non solo della monodia prologica, ma di tutto il prologo.
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subordinata: va AdBnt (finale)

I1 prologo dell’ Elena si chiude con la monodia della protagonista. Tutto il brano, dopo un
breve proemio, ¢ strutturato come un appello rivolto prima alle Sirene e poi a Persefone,
affinché le concedano il loro sostegno. La preghiera, nonostante abbia due diversi destinatari e
sia formulata secondo due diverse modalita (nella prima parte in Du-Stil e nella seconda in Er-
Stil), ha un carattere unitario: il canto ¢ eseguito interamente da Elena e la richiesta (alle
Sirene di intervenire per portarle il loro sostegno, a Persefone di inviare dei cori in suo
soccorso) rimane sostanzialmente invariata®’.

All’inizio del canto, prima che vengano menzionate le Sirene, sono accumulati tre epiteti
che alludono all’aspetto giovanile, alla natura virginale e alla genealogia di queste divinita
infernali. Un attributo le presenta anche come esseri alati. Il valore desiderativo dell’ottativo,
con cui & formulata la richiesta, & sfumato dalla particella €(fe, che segue immediatamente
I’invocazione. Il participio, che indica un’altra caratteristica delle divinita, ha una funzione
analoga a quella dei sostantivi e dell’aggettivo precedenti, ma ¢ piu attinente alla richiesta
d’intervento.

La continuita fra la prima e la seconda parte della preghiera ¢ costruita attorno ai due
aggettivi olvoxa e Ewwidd. L oggetto della richiesta € anticipato non solo rispetto al verbo
ma anche rispetto al soggetto-destinatario, come se Elena avesse un momento di esitazione
prima di pronunciare il nome di Persefone, esitazione che i diversi palimbacchei al posto dei
normali metri trocaici dovevano contribuire a manifestare. Questa seconda richiesta, inoltre,
rivolta indirettamente alla principale divinita infera, ¢ prontamente giustificata dallo scopo di
intonare un canto che possa risuonare gradito alle orecchie dei defunti. La precisazione ¢
sottolineata dall’anticipazione del sostantivo XdpLTas in anastrofe, che evoca il nesso
grazia/riconoscenza su cui si salda il rapporto tra uomo e dio.

La preghiera di Elena si colloca all’inizio di un’ampia sezione lirica che fiorisce attorno
alla parodo del coro e nella quale si alternano monodie e brani corali. Nelle intenzioni del
personaggio questa parte dovrebbe servire da invocazione introduttiva a un anomalo ‘peana

per i morti’*, quasi le Sirene e Persefone rappresentassero il corrispettivo infernale delle

0Vd. infra.

2! Per stabilire il carattere unitario di una preghiera Langholf 1971, 15, pone che siano osservate almeno due
delle seguenti tre condizioni: che rimangano invariati 1) I’orante; 2) il destinatario; 3) la motivazione.

2 A proposito del legame fra il peana e il mondo infero, che si delinea nella tragedia attica, vd. Rutherford 2001,
118-120. La funzione di questa preghiera nel complesso contesto della parodo dell’ Elena ¢ precisata infra.
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Muse e di Mnemosyne o di Zeus. La solennita di queste parole contrasta, pero, con il

. . . . 2
successivo ingresso delle schiave greche che compongono il coro 3

3) Ph. 182-192 (monodia di Antigone): appello contro la minaccia della schiavitu.

preghiera in: Du-Stil

epikleseis: Népeot, BpovTal, kepavviov oS
epiteti: BapUBpopot; albaloev

argomento I: o0 TOL ... KOLPieLs

argomento II: 08 éoTlV ... :

epiklesis: "ApTepL

epiteti: TOTVLA, XPUOEOBOCTPUXE, ALOS €pros
richiesta: UNTOTE PNmOTE ... TAainV (ottativo)

La giovane e pavida Antigone delle Fenicie euripidee invoca in sequenza Nemesi, il tuono
e il fulmine. Le due manifestazioni naturali sono precisate da altrettanti attributi che insistono
sul fragore del primo e sul bagliore del secondo, i due aspetti che pil impressionano e
incutono timore. Con un meccanismo non insolito?*, ’orante dopo la triplice invocazione
assume un interlocutore unico (ov¥). Prima di formulare la richiesta, Antigone sembra voler
procedere per argomenti: (1°) afferma la sua certezza (Tot) nel potere di Nemesi di fronte alla
superbia e (2°) individua un campione di superbia in Capaneo. Ma la giovane non arriva a
pronunciare la naturale conclusione, quasi sillogistica, delle sue parole. Il periodo sintattico in
cui ¢ formulato il secondo argomento rimane parzialmente incompleto e si passa bruscamente
alla richiesta. Nel finale cambia il destinatario e cambia il ritmo: la preghiera, non piu in
patetici docmi ma in solenni versi dattilici, ¢ ora rivolta ad Artemide, il cui nome ¢ preceduto
da una serie di attributi e apposizioni, che insistono sulla sua autorevolezza, sul suo aspetto

fisico e sulla sua genealogia.

23
Infra.

* La stessa situazione si presenta in Aristoph. Pax 1748-1753, dove alla triplice epiklesis, rivolta al lampo e al

tuono, segue il pronome personale singolare did oé. Gli attributi e le funzioni del dio sono intese come

metonimia per il dio stesso, che determina I’'uso del pronome personale al singolare. Vd. Zimmermann 1984-

1987,1194.
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Lo sviluppo della monodia, malgrado la sua brevita, mette in risalto il carattere di
Antigone. Per contrastare I’impetuosa avanzata di Capaneo la giovane sembra volersi affidare
al potere di Nemesi, che secondo la Teogonia esiodea era figlia della Notte®, e, seppure
indirettamente, a Zeus, dio della giustizia che secondo la tradizione avrebbe punito
I’arroganza del guerriero argivo colpendolo con la sua folgore. La certezza che
contraddistingue il primo argomento si sgretola completamente nella formulazione del
secondo e I’attesa conclusione sillogistica (1° tu punisci i superbi; 2° quest’uomo ¢ un
superbo?; 3° allora puniscilo!) rimane inespressa. La superbia di Capaneo nell’ottica di
Antigone non si manifesta nell’insolenza contro gli dei, ma nella minaccia tutta umana di
ridurre in schiavitu le donne di Tebe. La frase, che con I'intonazione interrogativa poteva
caricare di enfasi la richiesta conclusiva, finisce per denunciare nella sua incompletezza la
profonda inquietudine del personaggio femminile. La subordinazione realizzata da frasi
relative e participi, tipica dell’invocazione agli dei e della loro celebrazione, ¢ qui impiegata
per presentare il nemico Capaneo. La preghiera, a questo punto, subisce una svolta inattesa:
Artemide, la nuova destinataria, ¢ una dea del pantheon tradizionale piu vicina al mondo
femminile e alla sensibilita della giovane donna. La sezione finale esordisce con le parole
unmoTe pnmoTe, ma la rituale geminatio sembra esprimere qui anche 1’intima paura del
personaggio, che si palesa in conclusione nella richiesta di essere risparmiata dalla minaccia
della schiavit.

Il canto di Antigone assomma la funzione patetica a quella conclusiva®®: da un lato
costituisce 1’apice del crescendo emotivo prodotto dall’amebeo lirico-epirrematico nel quale si
realizza la teichoscopia, con la rassegna dei guerrieri impegnati sul campo di battaglia;
dall’altro si colloca alla fine del prologo, mentre il successivo intervento del pedagogo serve

soltanto a motivare I’uscita di scena dei due personaggi prima dell’ingresso del coro.

4) Or. 174-181 (monodia di Elettra): preghiera alla notte.

preghiera in: Du-Stil
epiklesis: NvE
epiteti: TOTVLA (X2), UTVOSOTELPA, KATATTEPOS

» Hesiod. Th. 211ss. Da questi versi Euripide sembra aver tratto spunto anche per I'invocazione alla Notte
nell’ Oreste.
*Vd. n. 19.
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richiesta: (0L, pore (x2) (imperativo)

\

argomento: Yap

Elettra si rivolge alla Notte in modo solenne. Il nome della divinita ¢ preceduto
dall’aggettivo méTvLa ripetuto due volte. L’invocazione & compresa in un hemiepes®' che, solo
in seguito, sfuma gradualmente in una serie docmiaca. La prima coppia di docmi ¢ occupata
dal dato genealogico: come nella Teogonia di Esiodo, la Notte & madre dei sogni®®. La
giovane la prega in modo deciso di lasciare la sua dimora infernale per raggiungere la casa di
Agamennone. Un nuovo attributo, che qualifica la dea come un essere alato, ¢ inglobato nella
richiesta, che alla fine ¢ motivata dalla condizione di sofferenza e dolore di Elettra e del
fratello.

I beneficiario & proprio Oreste che si ¢ addormentato e ha trovato nel sonno un sollievo
dagli assalti delle Erinni. La preghiera si inserisce nella parte centrale della parodo. Appena il
coro inizia ad entrare nell’orchestra, Elettra ¢ sollecita nel raccomandare a piu riprese di non
fare alcun rumore che possa destare suo fratello. Proprio quando sembra essere tornata la
tranquillita, la giovane invoca la Notte, perché dia sollievo ai figli di Agamennone, ma
all’improvviso un nuovo rumore riaccende le preoccupazioni di Elettra. Lei che alla fine del
prologo rimane sola sulla scena, con il fratello addormentato, ¢ subito infastidita dal
sopraggiungere delle donne argive. La preghiera potrebbe marcare la fine della parodo e il
ritorno della quiete ma, con un procedimento simile a quello messo in atto nell’ Elettra, un
movimento imprevisto protrae 1’azione: la donna ¢ costretta a riprendere 1’amebeo lirico con il

coro, completando con I’antistrofe la seconda coppia strofica.

5) Ion 859-922 (monodia di Creusa): inno-rovesciato ad Apollo.

inno in: Du-Stil
proemio: vv. 859-880
invocazione: vv. 881-886

*7 Cosi pud essere analizzato il colon corrispondente alle parole méTvia, ToTVia NUE. Zimmermann 1984-1987,
66, osserva che spesso 1’invocazione coincide con un hemiepes distinto dai versi successivi. Solo la responsione
con il v. 195 ékaves ékaves, ¢ sembra costringere a rivedere 1’interpretazione in senso docmiaco (fypod ), ma
non si puo escludere una liberta di responsione fra due cola affini nella struttura, piu lento e solenne il primo, pil
patetico il secondo: =~ =~ = ~ v v oo o - .

*¥ Hesiod. Th. 211ss. Da questi versi Euripide sembra aver tratto spunto anche per Iinvocazione a Nemesi nelle
Fenicie.
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narrazione: vv. 887-906

congedo: vv. 907-922

La monodia di Creusa sembra riprodurre la struttura dell’inno e, in particolare, dell’inno
citarodico: lo suggeriscono certe espressioni €, in parte, lo conferma la componente metrica. Il
contesto tragico ha imposto degli adattamenti che, tuttavia, non hanno modificato

radicalmente I’impianto del modello.

Il proemio. L’appello che Creusa nei versi iniziali rivolge alla sua anima ricorda
I’invocazione alla Musa tipica, ad esempio, dei proemi dei poemi epici e dei canti rapsodici.
L’alternativa fra mantenere il silenzio o la rivelazione di un segreto sembra, invece,
rielaborare quella tra il ricordo e 1’oblio, che nell’Inno omerico ad Apollo si risolve nella
formula d’esordio pvijoopar ovd¢ \dbwpat (Hymn. Ap. 1)*°. L’eroe o ’eroina tragica, prima
di intraprendere un’azione, si mostra spesso dubbioso e vaglia le diverse possibilita. Nella
monodia di Creusa la prolungata serie di frasi interrogative evidenzia il rovello interiore del
personaggio, che solo in conclusione approda alla decisione di svelare tutto 1’accaduto (v. 874
OUKETL KpUPw, v. 879 dmodeléw): I'ispirazione, la materia del canto, perd, non promana in
questo caso dalla Musa ma dall’animo irato di una donna.

A quanto pare, anche i nomoi citarodici a carattere epico erano preceduti da un proemio
lirico™. Se la ragione di questo canto introduttivo nasceva dal contesto agonale in cui si
inseriva la performance, nulla vieta di ipotizzare che anche gli inni potessero essere preceduti
da un proemio: ¢ noto, infatti, che proprio a Delfi, presso il santuario di Apollo, dove ¢
ambientata la tragedia euripidea, «si svolgeva il pit famoso degli agoni citarodici, 1’agone
pitico, nel quale piti cantori in gara fra loro presentavano un inno ad Apollo»’". Nelle parole di
Creusa un’eco di questa situazione si puo, forse, cogliere proprio nell’uso del termine dywv
(v. 863): con esso qui si allude non a una gara canora, bensi a una gara di virtl, ma ¢
precisamente sul tema della virth che si sta valutando la scelta di intonare il canto ad Apollo.

Il fr. 2 (Gostoli) di Terpandro dpdl por avTis dvaxd ékaTtaBélov / deldéTw dbpniy &
indicato gia dalle fonti antiche come ‘proemio’ del Nomos Orthios>>. 1l canto del poeta

citarodico scaturirebbe dal dbprjv, dal cuore, che trova nella suxn, nell’anima, di Creusa un

» Pavese 1991, 160, indica queste parole come uno dei moduli per realizzare il tipo di propositio dell’inno
rapsodico, in cui «il rapsodo immancabilmente esprime 1’intenzione di di cantare il dio in prima persona».

3 Gostoli 1990, XXIX-XXXIII. Un triplice proemio ¢ previsto anche da Menandr. Rhet. III 437, 5-438, 9, per
I’inno ad Apollo Smintheus. Vd. La Bua 1999, 54ss.

* Gostoli 1991, 97.
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evidente parallelo. Poco importa se queste parole costituissero 1’attacco dell’inno o I’inizio di
un distinto canto preliminare: 1’elemento discriminante poteva essere la lunghezza del
proemio e anche tra gli Inni omerici alcuni si estendono per centinaia di versi, mentre altri non
superano i pochi versi. Certamente, invece, I’incipit del fr. 2 (Gostoli) di Terpandro ricorda
nell’impostazione 1’esordio di diversi proemi attribuiti a Omero (Hymn. VII, XIX, XXII,
XXXID)™ e cid contribuisce a confermare la possibilita che Euripide abbia adattato al
contesto il motivo del pvroopat ovde Adbwpat.

La decisione finale di cantare & segnalata da dA\d (v. 870), che preannuncia la conclusione
del proemio e il prossimo inizio del vero e proprio inno. Un parallelo sembra essere offerto
dal fr. 7 (Gostoli) attribuito a Terpandro d\\d, dva&, pdia xaipe® e dai vv. 490-495
dell’Inno omerico a Demetra dA\’ dy’ ... dvacoa ... kal Ilepoedbdévela: la rinnovata
invocazione alla divinita trova un riscontro all’interno del testo euripideo nel secondo
riferimento, in questo caso indiretto, alla Jsux).

Un primo segnale del rovesciamento messo in atto nella monodia di Creusa rispetto al
modello dell’inno & riconoscibile nell’aggettivo dxapioTous, ultima parola del proemio>. La
xdpts, fondamento del rapporto che intercorre fra il poeta o il cantore e la divinita, ¢
richiamata nel finale di diversi Inni omerici (XV, XVI, XIX, XXI, XXXI, XXXII) e del fr. 7
(Gostoli) attribuito a Terpandro attraverso 1’imperativo xalpe. Il canto tragico, all’opposto, si
basa su un rapporto di dxaptoTia fra Apollo/Xuto e Creusa™.

Il proemio si apre con tre paremiaci cantati, realizzati in prevalenza da sillabe lunghe
secondo una tendenza comune sia a situazioni particolarmente patetiche sia a canti ieratico-
cultuali. Dal v. 862 il tono si abbassa e la riflessione prosegue con una serie regolare di

dimetri anapestici recitativi, intervallati da alcuni monometri, spesso associati a paremiaci.

L’invocazione.  Creusa non menziona espressamente il nome del dio: nelle due

invocazioni, Apollo prima ¢ indicato attraverso un’ampia ed elaborata perifrasi che allude al

* Gostoli 1990, 128ss.

3 In generale sul modulo proemiale dudi + acc., vd. Privitera 1991, 162. Cfr. Eur. Tr. 511ss., a proposito del
quale vd. Cerri 1984-1985, 174.

3* Gostoli 1990, 146, osserva la significativa adattabilita del verso a diversi contesti, «come invocazione finale
alla divinita in proemi, inni e nomoi citarodici».

3 Chapot-Laurot 2001, 85, parlano di una «révolte passionée de Créiise contre Apollon ... (avec inversion des
éléments traditionels d’un hymne: invocation, mythe, etc.)». Anche Anfitrione nell’Eracle (vv. 339-347) rivolge
un’invettiva contro Zeus (vd. Langholf 1963, 78s.). Qui Creusa, pero, utilizza la struttura dell’inno per una
funzione opposta a quella propria del genere. Vd. infra.

36 Per quasi tutto il proemio Creusa focalizza I’attenzione sul suo legame con il marito Xuto. Proprio nel finale,
pero, il comportamento dell’'uomo ¢ messo in stretta relazione con quello di Apollo (v. 878
€k T’ avBpdmwr €k T’ dBavdTwy).
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suo legame con la cetra (attributo) e alla sua pratica di citarista (funzione), poi € presentato
come figlio di Latona (genealogia). L appello & rivolto direttamente al dio (Du-Stil). La
sintassi ¢ tipica del canto cultuale con due subordinate, I'una realizzata da un participio
(Partizip-Satz) e I’altra da una frase relativa (Relativ-Satz). Torna ’alta frequenza di sillabe
lunghe, gia osservata nei versi iniziali del proemio. L’accumulo di aggettivi, quasi tutti
composti e ricercati, e il nesso povodr vpvrovs conferiscono al canto un tono particolarmente
solenne, almeno nei primi quattro versi.

L’oggetto del canto viene finalmente chiarito come biasimo nei confronti del dio: al posto
della consueta aretalogia, tipica della parte centrale della struttura innodica, Creusa
pronuncera un esplicito rimprovero contro Apollo. Cambiando la premessa

(xdpts/axapLoTia), cambia anche il tenore del canto (eulogia/biasimo).

La narrazione.  La parte centrale dell’inno ¢ dedicata all’incontro fra Apollo e Creusa.
Solennita e grazia si combinano in modo armonico: nell’uso di nuove parole composte e
nell’attenzione al dettaglio cromatico; nelle sequenze di sillabe lunghe e nel ricorso a
fenomeni di superallungamento o di ‘staccato’; nell’inserzione di alcuni docmi tra 1 numerosi
paremiaci in successione quasi regolare; nel ricorso al discorso diretto all’interno della
sezione narrativa.

La donna, mentre racconta 1’accaduto, continua ad avere come interlocutore il dio,
insistendo sull’alternanza di pronomi personali e aggettivi o pronomi possessivi di prima e di
seconda persona singolare. Il loro continua ad essere un rapporto personale, diretto.
All’dyapioTia si aggiunge ora anche 1’accusa di dvaideia, la mancanza di pudore con cui
Apollo avrebbe rapito una candida fanciulla mentre raccoglieva dei petali e le avrebbe usato
violenza in una grotta. La nascita di un bimbo, abbandonato dalla madre nella stessa grotta
dello stupro, continua a tormentare 1’animo di Creusa, convinta della sua morte. Il dio, invece,
si rivela imperturbabile, intento a suonare la cetra. Vengono ripresi, con le stesse parole,
I’attributo e la funzione di Apollo menzionati nell’invocazione e rovesciati da motivo di

merito a motivo di biasimo.

1l congedo. La parte conclusiva dell’inno riprende 1’invocazione con il consueto
ricorso a frasi relative e participiali. Viene ricordato il piu celebre santuario del dio, quello di
Delfi (908-910), e la sua nascita sull’isola di Delo (vv. 920-922). L’aggettivazione insiste

sullo splendore che contraddistingue la figura di Apollo. Continua la serie di sillabe lunghe, a
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cui si aggiunge un altro fenomeno che conferisce solennita al canto: la sostituzione dattilica
dell’anapesto, particolarmente significativa nel v. 921. Ci sono tutti gli elementi per un
normale congedo, ma anche in quest’ultima parte della monodia si verifica un rovesciamento
rispetto al modello.

Un segnale di rottura ¢ evidente fin dall’esclamazione con cui viene fatto appello al dio:
on (v. 907) non ¢ estraneo alla tragedia, ma ricorre in contesti tutt’altro che solenni. Questo ¢
il grido con cui di solito una persona davanti alla porta del palazzo richiama 1’attenzione di chi
¢ al suo interno (Eur. IT 1304; Hel. 435, 1180; Ph. 1067, 1069)3 7 oppure di chi vuole destare
qualche persona addormentata, come il fantasma di Clitemnestra quando risveglia le Erinni
(Aesch. Eum. 94). Apollo ¢ indicato ancora come figlio di Latona, ma con un’espressione
(articolo con funzione pronominale, seguito dal genitivo del nome della madre, senza altre
aggiunte — ad es. malda oppure AofLds) tanto concisa quanto irriverente. Segue lo sprezzante
appellativo kakos evvdtop (v. 912) e il rimprovero per aver violato la logica corrispettiva
della xdpts. Al posto del saluto finale di buon augurio, Creusa constata che anche gli abitanti
di Delo, isola natale di Apollo, dove il figlio di Latona era particolarmente venerato, provano

per lui il suo stesso sentimento di odio.

3. Lalibagione e la preghiera.

La preghiera pu0 essere pronunciata non solo in modo isolato, ma anche nell’ambito di
una cerimonia pil complessa, come la libagione. Durante la celebrazione di questo rito
I’offerta poteva essere destinata o a una divinita o a un defunto™® e, di conseguenza, si
versavano liquidi (di solito acqua, latte, miele, vino e olio) e si deponevano offerte (corone
intrecciate) o su un altare o su una tomba®’. Contestualmente cambiava il destinatario della
preghiera che conservava comunque le consuete caratteristiche formali: invocazione, richiesta

e argomento.

1) IT 157-177 (monodia di Ifigenia).

37 Questa esclamazione pud esprimere talvolta la sorpresa di fronte a una visione inaspettata (Eur. HF 1106; Ph.
269), ma ¢ difficile riconoscervi un grido di dolore, come vorrebbe La Rue 1963, 134.
8 Una libagione veniva offerta, ad esempio, nella parte conclusiva del rito funebre. Vd. Mirto 2007, 77.
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preghiera in: Du-Stil

epiklesis: (Oreste)

epiteti: "Ayapépviov Bdros, kata yalas
richiesta: &¢Eat (imperativo)

argomento: yap (x2)

II momento rituale della libagione si inserisce nella monodia di Ifigenia a partire
dall’appello al ‘demone’ (v. 157). Ad esso fa seguito un accenno alla causa prima dell’ offerta,
la morte di Oreste (vv. 158-159). Questa sezione preliminare trova un parallelo significativo,
nonostante la diversa ampiezza, in Aesch. Pers. 532-547, dove I’invocazione a Zeus prelude
alla descrizione del lutto che regna sulla Persia in seguito alla disfatta di Salamina. In una fase
successiva (vv. 159-167), la giovane manifesta il suo intento e dispone tutto il necessario per
la celebrazione del rito, elencando le offerte che ha preparato. Allo stesso modo, nei Persiani
di Eschilo (vv. 607-618) la regina torna sulla scena, portando dal palazzo 1’occorrente per la
libagione ed elencando cio che si accinge a versare sulla tomba di Dario. Un dA\d (Eur. IT
167; cfr. Aesch. Pers. 619) da I’avvio al momento culminante. C’¢ spazio soltanto per le
ultime rapide disposizioni (Eur. IT 168-169; cfr. Aesch. Pers. 619-622). Alla fine, mentre
vengono versati i liquidi, viene elevata una preghiera. La monodia sembra presentare la scena
della libagione secondo un pattern gia attestato in tragedia nei Persiani di Eschilo e forse
rispondente, almeno in parte, alla reale pratica cultuale®.

Fin dal principio la solennita richiesta dalla circostanza trova espressione nella sintassi,
con due subordinate relative, e nella metrica, con la netta prevalenza di sillabe lunghe. Nella
parte centrale, realizzata quasi interamente da una serie di paremiaci olospondaici, I’acqua, il

latte, il vino e il miele vengono indicati in una successione ordinata“, che ricorda la struttura

% Jouanna 1993 offre una rassegna delle allusioni alla libagione e delle sue rappresentazioni sulla scena tragica,
che trovano dei paralleli nell’epica omerica. Egli, in particolare, distingue la libagione e il sacrificio, che
appartengono a «I’ordre de 1’acte», dalla preghiera, che appartiene a «I’ordre de la parole» (79).

% Una scena analoga si ritrova in Aesch. Cheoph. 84-164, dove alcune particolari circostanze impongono una
rielaborazione dei diversi momenti: viene cassato ogni riferimento alle offerte che compongono la libagione,
mentre sono amplificati I’appello preliminare alla divinita e la preghiera, su cui Elettra e il coro sviluppano
un’ampia riflessione. Una traccia delle ultime disposizioni sussiste, anche se vengono formulate in modo
indiretto nei vv. 149-151. Jouanna 1992 insiste sullo schema drammaturgico in cui si succedono il sogno, la
libagione e I’apparizione-ritorno, uno schema che nell’Ifigenia fra i Tauri perde consistenza perché la morte di
Oreste ¢ basata su una errata convinzione della protagonista, svelata proprio dal suo arrivo. Nella tragedia
euripidea ¢ singolare anche il ruolo dominante, se non esclusivo, che il personaggio di Ifigenia ricopre nello
svolgimento del rito a scapito della partecipazione corale. Vd. infra.

*! In modo analogo & strutturata questa parte anche nei Persiani eschilei (vv. 610-617), dove ogni elemento &
presentato in un trimetro giambico. Atossa offre alla fine anche delle corone di fiori.
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arcaica della priamel non estranea allo stile dell’inno e della preghiera. Le diverse offerte non
sono mai menzionate esplicitamente ma solo attraverso una perifrasi. Il carattere ‘enigmatico’
di tali formulazioni conferisce al rito un carattere quasi magico.

La parte finale ¢ occupata dalla preghiera in Du-Stil, che Elettra rivolge al fratello Oreste.
Il destinatario ¢ indicato attraverso una perifrasi che insiste sulla sua localizzazione e
sull’aspetto genealogico. La giovane gli chiede di accogliere la libagione e offre una duplice
giustificazione al suo gesto, segnalata in entrambi i casi da ydp. Questa insistenza ¢ dettata da
un’evidente anomalia: Elettra offre acqua, latte, miele e vino a una persona che crede morta
ma li versa sull’altare di una divinita, di Artemide, e non sulla tomba del fratello. Non puo
fare altrimenti, costretta a vivere nella lontana terra dei Tauri all’insaputa di tutti i Greci, ma si
tratta di un’evidente infrazione della norma. Gli sviluppi del dramma metteranno in evidenza
un’altra anomalia: come accade anche per il threnos, la libagione ¢ destinata a una persona

che ¢ ritenuta morta ma che in seguito risultera essere ancora in vita.

4. 1l peana, I’upingo e il prosodio.

Le testimonianze antiche, scarse e frammentarie, permettono comunque di individuare
alcune caratteristiche formali del peana: 1) I’invocazione a Paian; 2) la presenza di un
refmin42; 3) allusioni al canto e alla danza che lo accompagnano; 4) struttura e temi rituali; 5)
stile innodico; 6) metrica prevalentemente cretica; 7) accompagnamento dell’aulos. Gran
parte di questi elementi sono comuni ad altri canti rituali € non possono risultare dirimenti. Né
lo ¢ la mancanza del refrain corale, che potrebbe essere stato omesso nella redazione scritta di
alcuni testi.

Il peana aveva una funzione essenzialmente apotropaica e purificatrice e si poteva adattare
a circostanze diverse, tra cui il sacrificio e il rito nuziale. In occasioni di guerra poteva
precedere lo scontro oppure celebrare la vittoria. Era un canto destinato a Ilaidv, sia che
questo fosse il nome di un dio con una propria identita oppure 1’epiteto con il quale si poteva
alludere a un’altra divinita, come Apollo o Marte, a seconda dei contesti. Il grido TTaidv nel
corso di una cerimonia poteva valere anche come semplice formula ‘eufemistica’. Era

possibile che nel peana I’invocazione ad Apollo fosse associata ad altre rivolte ad Artemide, e

** La presenza di un refrain non & limitata al solo peana ma costituiva «uno degli elementi pili antichi del canto
rituale» e «proprio da esso I’insieme della composizione traeva spesso ... il proprio nome». Cannata Fera 1990,
124, segnala il ricorrere di un efimnio in vari tipi di canto: il peana, I’imeneo, il ditirambo, 1’inno, I’epinicio, i
cori della tragedia e i carmi erotici. A livello popolare, un refrain poteva scandire anche i canti di lavoro (vd.

infra).
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talvolta a Latona. Il canto che aveva come destinatario la sola Artemide si chiamava, invece,
upingo43 .

Generalmente il peana era intonato da un coro maschile. Spesso veniva eseguito durante
una processione e questa circostanza ha indotto alla sua confusione con il prosodio che si
configura come «un canto di supplica che apriva la cerimonia e che veniva eseguito mentre in

. . .. 44
processione si conducevano le vittime all’altare»:

canto polimetrico, accompagnato dalla
musica dell’aulos, con finalita propiziatorie e di preludio ai canti di cerimonia. Probabilmente
la confusione ¢ solo apparente: la classificazione dei prosodi e dei peana agisce su due diversi
livelli, dando risalto maggiore rispettivamente all’aspetto performativo e alla finalita del

. . . . . 4
canto. Il peana processionale, quindi, pud essere anche detto peana prosodiaco 3

1) Ion 125-127 = 141-143 (monodia di lone).

caratteristiche: refrain, invocazione a ITaidv.

Nella monodia di Ione viene ripetuto due volte, alla fine della strofe e dell’antistrofe, il
refrain che contiene I’invocazione a Ilatdv, qui eponimo di Apollo, per il quale il giovane
presta il suo servizio nel tempio di Delfi. Questo risulta essere «the only true Taidv-refrain in
extant tragedy»"". Le sei sillabe, tutte lunghe, che compongono ciascun verso®’, conferiscono a
queste parole un carattere particolarmente solenne e sacrale, confermato dalla geminatio prima
dell’invocazione e poi dell’aggettivo associato al nome del dio.

L’influenza della composizione peanica appare evidente; per la sua interpretazione,
tuttavia, sono state avanzate diverse proposte. La Pordomingo considera questi tre versi come
un piccolo inno delfico ad Apollo, ripetuto nel corso della lunga monodia di lone: presenta

molte delle caratteristiche proprie di questo genere ed & «claramente desmarcado del

* Grandolini 1991, 128, a proposito della distinzione fra peana e upingo ricorda la testimonianza di Poll. I 38
odal €ls

Beols koww®s pev maldves, Vpvol, (dlws 8¢ "ApTépLdos Vpvos oUmLyyos, "Amdilovos 6 Tatdv, dpdoTé
pwv  mpooddia. Tuttavia, Buripide (IT 1402s.) allude a un kdpns maitdva dei marinai che remano sulla nave
con cui Ifigenia e Oreste stanno fuggendo dalla Tauride. Vd. Fabbro 1995, XXI.

** Grandolini 1987-1988, 50.

* Un quadro complessivo delle origini, della storia e dei diversi aspetti del peana & ricostruito da Rutherford
2001, 3-136 (in particolare, a proposito della distinzione fra peana e prosodio, 105-108).

“ Rutherford 2001, 111.

%7 Sulla possibilita di considerarle come una sequenza di tre spondei o di due molossi, vd. monodia di Ione. La
seconda eventualita puo essere messa in relazione con la presenza di metri cretici non solo nei prosodi ma anche
in molti dei peana che ci sono pervenuti. Sembra avere 1’aspetto di un metro cretico con il primo longum soluto
anche 'unico verso del refrain del threnos pindarico testimoniato dal fr. 3 (Cannata Fera), per cui ¢ possibile
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contexto», almeno sul piano metrico®. Rutherford, sulla base del valore apotropaico del
peana, mette in relazione questa parte del canto con il momento della giornata in cui si svolge
la scena: 1’alba, la fase iniziale”. Lo studioso anglosassone, pero, cercando di giustificare
I’inserimento del refrain nel contesto, suggerisce anche il legame fra il tema del «sacred
labour» e alcuni paena non drammatici’’.

L’ambientazione del dramma presso il santuario di Apollo a Delfi avra avuto un ruolo
importante nell’indirizzare le scelte del tragediografo. Non si pu0 escludere neppure
I’importanza del valore ‘eufemistico’ del grido rivolto a ITaidv: Ione aveva esortato poco
prima gli altri custodi a sorvegliare proprio sull’evdnuia dei fedeli ed egli potrebbe cosi dare
I’esempio. Tuttavia, i vv. 125-127 = 141-143 rappresentano qualcosa di diverso da una
formula estemporanea. Questi versi si ripetono all’interno della prima parte del canto di
lavoro, quella eccezionalmente articolata in una coppia strofica, dove sono frequenti i
riferimenti e le invocazioni ad Apollo. Se si ammette che questa struttura si basi sul modello
del dafneforico o di un altro inno in onore del figlio di Latona, magari con le caratteristiche di
un peana processionale’’, I'inserimento del refrain all’interno del canto di lavoro risulta

pienamente legittimato.

2) IA 1475-1499 (monodia di Ifigenia) [e 1510-1531 (coro)].

caratteristiche: struttura antifonale, destinato ad Artemide, peana sacrificale /

peana nuziale / peana di guerra / peana di vittoria.

Nell’ Ifigenia in Aulide 1’individuazione del peana ¢ facilitata dalle esplicite parole della
giovane che, prima di intonare la monodia, invita le donne del coro a cantare (€ TevdnuioaTe)
un peana, con l’auspicio che tale evdnuia giunga alle orecchie dei Danai. Il peana si
concretizza in una struttura antifonale, in cui alla esecuzione solista di Ifigenia segue
I’intervento del coro: anche se i due brani non si corrispondo perfettamente sul piano metrico,

- L5
le somiglianze sono evidenti™.

tentare un’analisi metrica. Vd. Cannata Fera 1990, 127. Propendono per 'interpretazione spondaica Gentili-
Lomiento 2003, 66 n. 32, e Rutheford 2001, 111 «spondaic refrain».

* Pordomingo 1994, 324.

* Rutherford 2001, 54.

* Rutherford 2001, 112.

3! Per I’interpretazione della prima parte della monodia di Tone, vd. infra § 6.

32 La monodia di Ifigenia e il canto del coro sono separati da un amebeo lirico, la cui rilevanza drammaturgica
verra evidenziata infra. A proposito delle corrispondenze fra i due brani lirici, vd. supra.
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Il ritmo & essenzialmente giambo-trocaico. Non mancano le forme ripetitive rituali, in
particolare anafora e geminatio, e i termini composti. Il destinatario del canto viene celebrato
e invocato con epiteti eulogetici. Viene ricordato il santuario locale della divinita e la
circostanza dalla quale il canto trae origine. La giovane, nel ruolo di éEdpywv, incita le
coetanee calcidesi alla danza e al canto, con i consueti katakeleusméi. Vengono menzionati,
inoltre, alcuni oggetti legati al rito che si sta per compiere: la vittima destinata al sacrificio, la
corona ¢ l’acqua lustrale. La frase incidentale e il deittico 08¢, presenti nel v. 1478,
sottolineano lo stretto legame tra il canto e la cerimonia in atto.

Una prima anomalia riguarda la divinita a cui ¢ rivolto il peana: la sola dea Artemide.
Secondo la suddivisione tradizionale dei generi, si tratterebbe piuttosto di un upingo.
L’imprecisione potrebbe essere dettata dal fatto che nell’ Atene della fine del V secolo questi
canti erano caduti in disuso € non erano piu avvertite con precisione i loro tratti distintivi.
Viene mantenuta, invece, la corrispondenza fra il sesso delle coreute e quello della divinita>.
L’esecuzione del peana accompagna la processione diretta all’altare della dea e coincide con
I’uscita di scena di Ifigenia e del coro. Questo peana prosodiaco prelude al momento
culminante del sacrificio ed ha una funzione propiziatoria.

Il copione, tuttavia, prevede che la vittima designata dell’insolito sacrificio umano sia
proprio Ifigenia. L’effetto di ambiguita tragica, che deriva dalla sollecitudine con cui la
giovane si avvia verso la morte, ¢ accentuata da un’altra circostanza. La corona posta sul suo
capo e I’acqua potevano richiamare una diversa cerimonia, quella del matrimonio®*. La figlia
di Agamennone era stata chiamata da Argo in Aulide proprio con la prospettiva di essere data
in sposa ad Achille: dopo che ¢ stato svelato il vero motivo del viaggio, Euripide qui potrebbe
aver sfruttato la possibilita di richiamare il peana nuziale per enfatizzare la catastrofe del
personaggio. Il sacrificio della vergine, infine, ha lo scopo di consentire la partenza della flotta
greca verso la Troade. Questo canto recupera cosi anche 1’originario legame con 1’evento
bellico: da un lato svolge una funzione apotropaica, prima dello scontro armato; dall’altro,

essendo gia noto I’esito della guerra™, anticipa I’inno di vittoria.

33 Calame 1977%, 1 148, sottolinea I’insolita esecuzione del peana da parte di un coro femminile, ma questa
eccezione deriva dal particolare destinatario del canto.

*Vd. infra § 5.

> L’anacronismo & sottolineato dalle parole di Ifigenia che & consapevole di consegnare con la sua morte la
vittoria ai Greci (cwtnplav ... viknddpov) e si definisce EAémToNLs (‘colei che distruggera la citta’ di Ilio).
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5. I canti nuziali.

Il rito nuziale si articolava in diversi momenti: dal banchetto nella casa della sposa, alla
sua svestizione, alla processione che la conduceva nella casa dello sposo, fino all’ingresso nel
talamo. I due protagonisti della cerimonia venivano lavati con 1’acqua di una fonte o di un
fiume e sul loro capo veniva posta una corona di fiori. Tutte queste fasi potevano essere
accompagnate dal canto, dalla musica e dalla danza, anche se il momento principale, almeno
in epoca arcaica, era rappresentato dalla nymphagogia: la sera, all’imbrunire, un corteo
accompagnava la sposa verso la nuova dimora alla luce delle torce, cantando (a) I'imeneo™.
Lo intonava un corego e il coro rispondeva in una struttura antifonale. Se la fortuna (b)
dell’epitalamio (il canto eseguito davanti al talamo nuziale) sembra essere piuttosto tarda, non
anteriore all’eta ellenistica e contemporanea al declino dell’imeneo, risulta attestato gia in un
frammento tragico del V sec.”’ (¢) il ‘canto del risveglio’ che, indicato in seguito con il nome
di diegertikon o di orthrion, veniva eseguito il mattino successivo alle nozze™.

Tratti tipici dell’imeneo erano: 1) I’invocazione a Imene; 2) il makarismos degli sposi; 3)
la metrica eolo-coriambica; 4) la composizione di solito antistrofica. Come in molte altre
performance rituali, non mancano richiami ai passi di danza, esortazioni (0 katakeleusmaoi) ai
presenti e diverse forme di ripetizione.

A proposito del ‘canto del risveglio’ il fr. 43 Radt di Eschilo informa: 1) del momento in
cui veniva intonato: I’alba; 2) del suo motivo principale: 1’augurio per gli sposi di essere felici
e prolifici.

Il matrimonio era un rito di passaggio e come tale presentava alcune somiglianze con altre
cerimonie analoghe, quali il sacrificio e il funerale: 1’abluzione preparatoria, 1’ornamento di
una corona intrecciata sul capo e il corteo alla luce delle torce con un accompagnamento
musicale. L’imeneo viene classificato come threnos da Pindaro fr. 56 (Cannata Fera), dove ¢
accostato al Avos e allo {d\epos: era legato al rito nuziale ma 1’eziologia tradizione lo
collegava alla vicenda di Imeneo, un giovane che mori il giorno delle sue nozze, forse

.. . . . . . 60
«proiezione mitologica e simbolica della scomparsa dell’imene» .

%A proposito delle fasi in cui si articolava il rito nuziale, vd. Contiades-Tsitsoni 1990, 33-41.

7 Aesch. fr. 43 (Radt): kdmetta 8 ebTe Aapmpdv HAlov ddos / €ns éyelpnt, Tpevpevels Tobs vupdlovs /
vopoLol BévTwr ovr kdpols Te Kal kOpals.

%% Una rassegna dei vari tipi di canto nuziale, legati a diversi momenti della cerimonia, e una ricostruzione della
loro alterna fortuna nel corso dell’antichita € offerta da Muth 1977. Vd. anche Contiades-Tsitsoni 1990, 40-41.

% Vd. Cannata Fera 1990, 139-142, e Mirto 2007, 61-63, 73. A proposito della simbologia delle torce nella
tragedia greca, De Poli 2007. Nella tragedia queste affinita vengono sfruttate per ottenere effetti di ironia tragica,
giocando sul nesso amore-morte.

%0 Cannata Fera 1990, 141.
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1) Tr. 308-324 ~ 325-340 (monodia di Cassandra).

invocazioni a Imene / Imeneo: O Ypéval dvak;
Tunr o Ypéval’ dvaE ~ Ypiw o Ypévar’
Ypiw; o Ypévate
makarismos degli sposi: HAKAPLOS O YapéTas, pakapla &’ €yw
metrica: eolo-coriambica (ma anche giambica e docmiaca)
composizione: antistrofica

Taltibio ¢ venuto a prendere Cassandra che ¢ stata scelta da Agamennone come sua
concubina. La giovane ¢ costretta a separarsi dalla madre per entrare in un’altra casa. La
sacerdotessa di Apollo, consapevole della sorte che attende lei e il comandante della
spedizione greca, ha motivo di gioire. Questa preveggenza ¢ indispensabile per comprendere
I’imeneo che la figlia di Priamo intona entrando in scena. Tutto ¢ presentato come se si
chiede di fare spazio al corteo. La deductio ¢ accompagnata dalla luce delle torce, da
invocazioni al dio che presiede al rito nuziale e da parole di buon augurio per gli sposi.
Nell’antistrofe sono ripetute le esortazioni alla danza rivolte alla madre: le parole
dvaye xopov, sulla base del confronto con Ps. Hesiod. Scut. 280 dvayov x6pov, sembrano
costituire una formula fissa o almeno un’espressione consolidata in simili circostanze®'. Nel
finale, le giovani troiane vengono incitate a cantare 1’imeneo.

All’interno della coppia strofica il ritmo prevalentemente giambo-docmiaco ¢ intervallato
da alcuni versi eolo-coriambici che coincidono con I’invocazione a Imeneo e con I’esortazione
al canto rivolto alle donne del coro. Le due coppie di bacchei trovano un parallelo nel
frammento di un iporchema di Pindaro (Pind. fr. 105 Sn.-M.): dovevano, quindi, essere
associati a un particolare movimento di danza. Se in tragedia questa associazione si trova
soprattutto in contesti patetici, prontamente parodiati dalla commedia aristofanea, ¢
significativo che questa sequenza prosodica introduca la strofe e 1’antistrofe della monodia di
Evadne nelle Supplici euripidee, che a sua volta presenta molti tratti tipici dell’imeneo. E
vero, per0, che tanto la moglie di Capaneo quanto Cassandra vengono presentate come

baccanti e una coppia di bacchei ¢ realizzata dal grido degli iniziati al culto di Dioniso,
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{aky’ O laxye. Allo stesso dio rinvia anche I’esclamazione evav €vol. Oltre alla dimensione
dionisiaca, nella monodia si insinua anche un riferimento al mondo infero, con I’invocazione

ad Ecate. Nonostante queste interferenze, la struttura dell’imeneo rimane ben riconoscibile.

2) El 125-126 (monodia di Elettra).

caratteristiche: versi eolici, allusione all’alba/risveglio e alla prole.

Quando Elettra si reca alla fonte, inizia ad albeggiare. Nella sua monodia il primo mesodo
¢ molto breve ma queste poche parole sembrano alludere ad un ‘canto del risveglio’.
L’esortazione iniziale risulta chiara solo alla fine del primo gliconeo, quando il significato del
verbo €yeipw (cfr. Aesch. fr. 43.2 (Radt) ews €yelpw codd. : €ns €yelpnt Wilamowitz) viene
precisato dal sostantivo yoov. Con una sorta di aprosddketon si scopre che il verbo non &
riferito né all’alba né al risveglio dei novelli sposi, ma all’intonazione del lamento. Un effetto
analogo ¢ prodotto nel secondo verso dall’incitamento a rinnovare la To\USakpuy adovdy,
espressione simile a quella presente nelle Fenicie (Eur. Ph. 338 maidomoLov adovav), quando
Giocasta precisa che le nozze del figlio Polinice sono state allietate dalla nascita di una prole.

Il richiamo del ‘canto del risveglio’, abilmente dissimulato o comunque rifunzionalizzato,
€ poco pil che una suggestione, corroborata tuttavia dalla metrica eolica del mesodo, coerente
con il ritmo della coppia strofica in cui si inserisce ma tipica anche dei canti nuziali in genere,
e dalla centralita del tema del matrimonio nella vicenda mitica di Agamennone e delle sue
figlie. Elettra, in particolare, nella tragedia di Euripide ¢ sposata a un contadino che, per
rispetto nei confronti dei suoi nobili natali, non ardisce di avere da lei una prole, e alla fine del
dramma verra sciolta da questa unione e data in sposa a Pilade. Nella stessa monodia ¢
possibile cogliere un’altra allusione alle nozze, quando viene ricordato il bagno durante il
quale Agamennone fu ucciso: questi \ouTpd invece di rinsaldare, quasi fossero una ripetizione
privata del rito nuziale, ’'unione con la moglie Clitemnestra, ne segnano 1’irreparabile rottura.

La donna accolse, infatti, il marito non con il capo coronato ma impugnando una scure.

6. I canti di lavoro.

o1 Nel prosieguo della scena il richiamo al rito nuziale continua anche nella richiesta che Cassandra rivolge alla
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Quello di lavoro ¢ un canto popolare che fatica ad assurgere a livelli letterari e a giungere
ad una redazione scritta® per il suo stretto legame con attivita concrete, spesso anche lavori
pesanti.

La ripetizione di alcune espressioni, fenomeno comune a molti carmina popularia,
riproduce i movimenti dei lavoratori, che di solito vengono descritti in modo pii 0 meno
dettagliato e con allusioni agli strumenti impiegati. Un altro tratto tipico ¢ 1’autoreferenzialita
delle esortazioni. Dal punto di vista metrico si caratterizzano per I'impiego di versi eolo-
coriambici o anapestici, spesso combinati con estrema liberta®. La prevalente funzione
conativa, con frequenti imperativi e vocativi, determina la frantumazione della sintassi e, sul
piano prosodico, la possibilita di iati. Il contesto sociale e performativo a cui sono legati

favorisce la presenza di forme colloquiali.

1) EL 112-113 =127-128 e 140-141 (monodia di Elettra).

caratteristiche: refrain, versi anapestici, geminatio, colloquialismo, riferimenti a

oggetti di lavoro, autoesortazione

Elettra, mentre si affretta verso la fonte per attingere 1’acqua, accompagna il suo passo con
due dimetri anapestici stichici: la scelta metrica ¢ legata all’incedere del personaggio. La
sequenza prosodica (- = = =~ - - - ), contraddistinta dalla prevalenza di sillabe lunghe, ¢
identica per entrambi i versi. Gli iati tra il primo e il secondo dimetro e tra le parole
€upa €ppa, ai quali si aggiunge il fenomeno di brevis in longo alla fine del secondo verso,
spezzano il dettato del canto e riproducono 1’affannoso avanzare della donna sulla scena.

Questi versi vengono ripetuti uguali, come un refrain, all’inizio della strofe e
dell’antistrofe della prima coppia strofica. La ripetitivita dell’azione ¢ resa a livello espressivo
anche mediante la geminatio del verbo éupa. Gli imperativi oUvtewv(e) ed €pupa, che Elettra
rivolge a se stessa, esortano ad affrettare il passo (esortazione rafforzata dall’esclamazione o))

e descrivono indirettamente il suo movimento scenico. La donna, allontanata dal palazzo e

madre, affinché le ponga una corona sul capo (v. 353-354).

62 Alcuni esempi di canti di lavoro sono conservati tra i cosiddetti Carmina popularia, raccolti da Page in una
sezione della sua antologia dedicata ai poeti melici greci (PMG). 1 problemi connessi alla scrittura, alla
trasmissione e al loro legame con la poesia colta sono affrontati e discussi da Neri 2003 e Pordomingo 1996, che
si preoccupano anche di elencare alcuni ‘tratti’ caratteristici dei canti popolari, «non tutti necessariamente
compresenti in tutte le composizioni, nessuno davvero esclusivo, ma il cui ‘addensamento’ pud lasciare
intravedere, almeno parzialmente, le sagome di un genus proximum e di una differentia specifica» (Neri 2003,
196).

% Vd. Pordomingo1996, 473.
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dalla citta di Argo, si trova ora nella casa di un contadino, a cui ¢ stata data in sposa, e assolve
a umili incarichi come quello di attingere 1’acqua: nel canto ‘popolare’ da lei intonato si
insinua la forma colloquiale &upa®.

Dopo questi due versi introduttivi, strofe e antistrofe sembrano avere uno sviluppo
autonomo, con I’inserzione di motivi trenetici e di una preghiera. Con i vv. 140-141, all’inizio
della seconda strofe, sembra tornare il lei-motiv del lavoro®; tuttavia, esso & ripreso per
essere definitivamente accantonato. L’esordio ¢ affidato, come in precedenza, a un
imperativo, con cui Elettra incita se stessa a deporre I’anfora. La scarsa aggettivazione evita
riferimenti a particolari superflui, mentre il deittico T68€ e il possessivo €pds sottolineano il
legame tra il canto e la realta concreta dell’azione. Questo gesto implica una sosta del
personaggio sulla scena e un differimento del lavoro: il canto ad esso legato viene cosi
accantonato per cedere definitivamente il posto al threnos. La solenne serie dattilica, con cui

inizia la seconda coppia strofica della monodia, ¢ insolita per questa forma di canto popolare.

2) Ion 112-124 ~ 128-140 e 144-183 (monodia di Ione).

Ione nel tempio delfico di Apollo ha il compito di badare all’ordine e alla pulizia. Quando
entra in scena, da le disposizioni agli altri servi del santuario (vv. 94-101) e anticipa le
incombenze che lo attendono: spazzare 1’altare, lavare il pavimento e tenere lontani gli uccelli
(vv. 102-111). Il personaggio dara compimento a tutte queste azioni, accompagnandole con un
canto dalla struttura molto complessa. Alle tre operazioni corrispondono altrettante sezioni

della monodia®®.

vv. 112-124 ~ 128-140 (Ione spazza I’altare): la prima sezione del canto di lavoro presenta
alcuni tratti consueti e altri insoliti per questo tipo di performance.

L’uso di versi eolo-coriambici sembra adatto al carattere popolare del brano. Il lavoratore
rivolge un appello direttamente allo strumento che sta utilizzando, il ramo di alloro, lo esorta
all’azione e descrive in fieri i gesti che compie. Nonostante la sacralita del contesto in cui si

svolge la scena, la mansione a cui attende Ione ¢ estremamente umile, come sottolinea

* Stevens 1976, 63.

% Questa sorta di appendice del canto di lavoro & trascurata dall’analisi di Pordomingo 1994, ma con la sua
natura ibrida funge da snodo fra la prima parte della monodia, di tono piu vario, e la seconda, prettamente
trenetica.

% Pordomingo 1994 limita la sua analisi solo alla prima sezione, costituita dalla coppia strofica. Barner 1971,
290, parlando nel complesso di «Ions Arbeitslied», sembrerebbe applicare questa etichetta a tutta la monodia, ma
non analizza le particolarita e le differenze proprie delle singole sezioni.
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I’elevata frequenza di termini che calcano 1’accento sul servizio e sulla fatica. I movimenti
sono scanditi fin dal primo verso con la ripetizione di ® e, in seguito, con quella del verbo
oalpw in poliptoto.

Del tutto anomala €, invece, la struttura strofica. La sintassi € caratterizzata da
un’elaborata ipotassi, con diverse frasi relative®” e participi: tutta la strofe & retta dal solo
imperativo dye. La parte centrale & occupata da una frase relativa, nella quale viene evocato il
giardino in cui € cresciuto il ramo di alloro. Questa digressione potrebbe essere letta come una
rielaborazione del tema della nascita della divinita, frequente negli inni. Nell’antistrofe
I’interlocutore ¢ il dio che beneficia dei servizi di Ione, Apollo: il giovane si rivolge
direttamente a lui con il vocativo PolBe e successivamente lo presenta come Ssuo
YEVETWP AT, con un’informazione di carattere genealogico. Nel finale egli esplicita il suo
intento eulogico (evAoy®). Tutti questi elementi sembrano richiamare la composizione
innodica. Gli anapesti che precedono la coppia strofica, con la solenne evocazione iniziale
dell’alba, I’accenno all’attivita della sacerdotessa nel santuario, la consegna delle disposizioni
agli altri inservienti e 1’anticipazione delle proprie occupazioni, potrebbero richiamare il
proemio eseguito dal corego. Le cerimonie in onore di Apollo, durante le quali 1 partecipanti
tenevano in mano un ramo di alloro, erano diverse: a Delfi, localita dove ¢ ambientata la
tragedia, si celebrava lo Stepterion; a Tebe le Dafneforie®. In entrambi i casi la processione
era accompagnata da un canto corale. E possibile che il raro aggettivo veofalés potesse
richiamare «la condizione di amphithalés — di avere entrambi 1 genitori viventi — richiesta in
modo indispensabile per il ragazzo dafneforo»®. Il modello del dafneforico o di altri canti
analoghi’® qui risulta cosi opportunamente trasformato e rifunzionalizzato da Euripide in un

pitt umile canto di lavoro, per quanto consacrato al dio.

vv. 144-153 (Ione lava il pavimento) : il passaggio alla nuova operazione ¢ segnalato da
daA\(d). La metrica diventa prevalentemente anapestica, ma nella parte centrale si inseriscono
alcuni docmi. Nonostante il cambio di ritmo, permangono ancora nei versi di Ione alcuni echi
dell’inno. Nel canto vengono descritti 1 gesti compiuti dal custode del tempio, ma in una frase

relativa viene evocata la fonte Castalia da cui ¢ stata attinta I’acqua per lavare il pavimento e

67 Zimmermann 1984-1987, II 2, osserva che Ione rivolge il suo appello al ramo di alloro con una perifrasi
relativa simile a quelle riservate alle divinita negli inni cletici.

% Grandolini 1991, 133-137, e Calame 1977°, XVIII-XXIIL

% Calame 1977°, XXI.

" Non si puo escludere neppure I’influenza di un peana prodiaco, come suggerisce il refrain. Vd. supra.
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nel finale il giovane formula un desiderio secondo le modalita consuete della preghiera

(€l6(€) ... un Tavoalpav f Tavoalpar).

vv.154-183 (Ione allontana con ’arco gli uccelli) : 'ultima parte della monodia presenta
tratti pilt marcati del canto di lavoro. La metrica & anapestica’, la sintassi & prevalentemente
paratattica, le frasi sono brevi, spesso in successione asindetica. Ricorrono due volte
I’esclamazione di sorpresa €a €a e il deittico 06 e vengono descritte le azioni compiute da
Ione, che si rivolge direttamente agli uccelli. Rimane come residua eco dell’inno
I’aggettivazione solenne, con forme composte che insistono su particolari decorativi’’,
prontamente compensata dai verbi émifa, con la desinenza tipicamente colloquiale, e

TaLdovpyeL, pilt concreto e quasi brutale rispetto all’usuale TatdomoLely.

Nei versi finali Ione annuncia I’intenzione di deporre 1’arco e di riprendere le pulizie del
tempio, chiudendo I’intera monodia in una composizione circolare. La struttura tipica

dell’inno, tuttavia, € sempre trasferita nella prospettiva del contesto lavorativo.

7. Il goos e il threnos.

Un altro tipo di canto, precisamente il canto di lamento o trenodia, era legato alla
cerimonia funebre che si articolava in tre momenti: la prothesis ovvero 1’esposizione del
corpo del defunto, I’ekphord ovvero il trasporto del cadavere dall’ambiente privato verso il
luogo dell’inumazione o della cremazione, e la sepoltura. La trenodia accompagnava la prima
fase del rito, ma poteva essere ripresa in occasione di un anniversario o di una

. 7 T .
commemorazione’. In questo caso, le esclamazioni di dolore ricreano 1’atmosfera luttuosa del

"' L'unico docmio costituito da cinque sillabe lunghe (v. 178) pud essere considerato come la variante di un
monometro o di un paremiaco, spesso impiegati nella monodia in funzione di clausola.

” L’aggettivo ka \(dbBoyyos, ad esempio, pud essere confrontato con émTddBoyyos presente nella monodia di
Creusa (Ion 881). Anche il richiamo all’oro & comune ad entrambi i canti a solo (lon 157 xpuvonpets, 890
XpuoavTtavyf), cosi come la formazione di aggettivi in -pons (lon 157 xpvoripets, 910 pecomnpets). Sul
carattere innodico della monodia di Creusa, supra. Vd. Chantraine, formation des mots

3 Cannata Fera 1990, 36ss., precisa che gli alessandrini distinguevano 1’epicedio, eseguito durante il funerale,
dal threnos, cantato nelle occasioni commemorative. Per 1’ekphord era previsto un accompagnamento musicale,
ma anche durante la processione, che seguiva il defunto trasportato su un carro, potevano alzarsi gemiti e canti:
un’implicita conferma viene fornita dalle norme suntuarie di diverse localita greche e dalla prescrizione di
Platone per la citta ideale (Leg. XII 960 a), che li vietavano. Vd. Mirto 2007, 73. A questo genere di lamento si
puod, forse, ricondurre I’appdTios di Olimpo (Ps. Plut. De Mus. 7, 1133 e) e I’appdTetor péros (Eur. Or. 1384;
Etymol. Magn. s.v. dppdTelov péNos).
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funerale’®. Il yéos era intonato da parenti e amici del defunto mentre il 6pfivos era affidato a
cantori professionisti’”. Le poche trenodie di Simonide e di Pindaro, a noi note in quantita
modesta e in modo frammentario, sembrano rispettare la struttura tripartita (attualita, mito,
gnomai), comune a gran parte della lirica arcaica. Almeno in origine, avevano una struttura
antifonale.

La tragedia rielabora questo canto sia nella struttura, soppiantando progressivamente la
composizione amebaica a favore dell’assolo, sia nei contenuti. Sono rari soprattutto i miti: se
si escludono gli episodi di Niobe, Procne e Filomela per il loro legame con il pianto, di solito
vengono ripresi solo gli antefatti della vicenda rappresentata.

Le stesse caratteristiche del canto di morte potevano essere adattate dal drammaturgo ad
altre circostanze dolorose: tali canti non sono vere trenodie ma risultano ugualmente intessute
di elementi trenodici’®. Sulla scena tragica sono frequenti i lamenti intonati sia negli istanti
immediatamente successivi alla morte di un personaggio, spesso in presenza del cadavere, sia
a distanza di tempo dal suo decesso.

Tra 1 tratti tipici del lamento tragico, Schauer distingue elementi costitutivi di natura
linguistica e formale (sprachlich-formale Bauelemente) da altri legati al contenuto (inhaltlich-
motivische Bauelemente)'’. Nel primo caso sono comprese tutte le figure retoriche di
ripetizione, gli appelli’®, le invocazioni e le esclamazioni; nel secondo gruppo sono incluse le
richieste di partecipazione al lamento, le formule d’inizio, le allusioni alla mimica del dolore e
tutti quei motivi, relativi al lamento o alla circostanza in cui si inserisce, che hanno funzione
consolatoria o enfatizzano la tragicita della vicenda’.

1) El 142-166, 175-189 ~ 198-212 (monodie di Elettra).

™ Sembrano assolvere a questa funzione evocativa anche le esclamazioni inserite all’inizio o alla fine di alcune
epigrafi funerarie rinvenute a Selinunte e databili al VI-V sec. a.C. Vd. Mirto 2007, 93.

7> La pit antica testimonianza di questa distinzione & offerta dal XXIV libro dell’Iliade (vv. 718-775), dove sono
riportati i yéou di Andromaca, Ecuba ed Elena ma sono menzionati anche alcuni dotdol 8privor €Eapxot. A tutti
questi lamenti risponde il pianto corale delle donne troiane. Cannata Fera 1990, 11ss., analizzando le evoluzioni
e le reciproche interferenze semantiche dei termini ydos e Opfivos, osserva che il primo tende a designare un
lamento scomposto e gemiti spontanei, mentre il secondo & associato prevalentemente a un canto, quale poteva
essere quello di un Simonide o di un Pindaro. Vd. anche Mirto 2007, 66. Cannata Fera 1990, 44, osserva che
«nei lamenti funebri della tragedia ... riaffiora ... ’antico goos».

7% Di Marco 1999, 221s., propone un elenco di monodie che si presentano come «veri e propri threnoi» e di altre
che sono «fittamente intessute di elementi trenetici». Cfr. Barner 1971, 285-287.

" Schauer 2002, 27-33 (presentazione), 100-158 (funzione drammaturgica), 206-257(ricorrenza nelle tragedie).
8 Un appello caratteristico del lamento funebre ¢ quello rivolto al defunto: Cannata Fera 1990, 211; Mirto 2007,
61.

" La trascuratezza e la sporcizia del vestito e dell’aspetto (soprattutto dei capelli) era considerata una
manifestazione di lutto, perché avvicinava alla condizione del defunto. A cid si associava, di solito, una gestualita
vistosa, con graffi e percosse, mentre i capelli, sciolti, venivano strappati o tagliati, fino a radere tutta la chioma.
Vd. Mirto 2007, 57-72.
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Il lamento di Elettra & anticipato dal participio katak aiovoa (vv. 113 = 128)*, da alcune
esclamazioni di dolore (vv. 114 = 129, 120-121) e da un accorato appello al padre morto (vv.
122-124) ma inizia a dispiegarsi pienamente solo a partire dal v. 142, con [D’esplicita
dichiarazione della donna. La figlia di Agamennone allude al suo stato di consunzione, al
gesto di graffiarsi il volto, di percuotersi il capo, rasato per il lutto, e si esorta a persistere
nell’intento autolesionista. Paragona il suo lamento al canto del cigno e conclude ricordando
I’efferato assassinio perpetrato da Clitemestra ed Egisto. Oltre alle rinnovate esclamazioni,
costituiscono elementi spiccatamente trenetici 1’asindeto, alcuni casi di omoteleuto, che talora
producono un effetto prossimo alla rima, altri casi di allitterazione e di anafora. Il pathos trae
ulteriore vigore dalla presenza di aggettivi di grado superlativo.

Dopo molto tempo dalla morte del padre, Elettra continua a piangere la sua perdita e a
portare il lutto. La trenodia non ¢ intonata né in presenza del morto, né in un’occasione
commemorativa: attraverso il canto e tutto cid0 che lo accompagna, la donna perpetua
all’infinito 1’atmosfera luttuosa che segui all’uccisione di Agamennone, che ancora reclama
vendetta.

L’ingresso del coro non riesce a distogliere Elettra da questo stato di afflizione: anzi, la
donna ribadisce il suo rifiuto per ogni forma di svago e di ornamento, continuando a piangere
il padre con 1 capelli sporchi e la veste stracciata. Il suo lamento si conclude con un grido di

protesta contro gli dei, sordi e ingrati.

2) Tr. 279-291 (monodia di Ecuba).

Un grido di dolore apre la monodia di Ecuba, che si esorta ad infierire sul proprio corpo,
colpendosi la testa, rasata a lutto, e graffiandosi il volto. Il breve assolo si focalizza sul ritratto
negativo di Odisseo e termina con I’invito dell’anziana regina al coro a gemere con lei per la
suprema sventura che la sorte le ha imposto. Oltre alle esclamazioni, si succedono
allitterazioni, omoteleuti, figure etimologiche e aggettivi con il prefisso dvo-. La sintassi
presenta, accanto a strutture parallele, un caso evidente di aposiopesi. Anche la scelta metrica
si rivela consona al tono dolente della monodia, con I’inserimento di alcuni docmi all’interno

di una trama in cui si alternano versi giambici e kat’enoplion.

8011 participio, inserito alla fine del refrain del canto di lavoro, realizza un aprosdoketon simile a quelli che si
possono osservare nel primo mesodo della stessa monodia, dove 1’allusione al ‘canto del risveglio’ (vd. supra)
cela un inatteso risvolto trenetico.
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Ecuba ¢ affranta per la morte di Priamo e dei suoi figli e per la distruzione di Troia (cio

. . . 81 \ . b
spiega, ad esempio, il capo rasato)” ma questo non ¢ un vero e proprio lamento funebre, bensi
un piu generico lamento di dolore: ¢ la reazione immediata di Ecuba alla notizia di essere stata

assegnata come schiava a Odisseo.

3) IT 143-156 (monodia di Ifigenia).

La monodia di Ifigenia inizia con un riferimento metalinguistico, al canto che la donna si
accinge a intonare; prosegue alludendo a imprecisate sventure che coinvolgono lei e il fratello,
apprese da un sogno profetico; e termina constatando la rovina propria, della sua stirpe e della
sua citta. All’invocazione alle donne del coro e alle esclamazioni di dolore si aggiungono
figure etimologiche, assonanze, omoteleuti e geminationes. La precedente esortazione all’
evdbnuia (v. 123) lascia presagire la celebrazione di una cerimonia sacra, che si realizzera in
seguito nella libagione. Gli anapesti spondaici della parodo sono consoni a questa premessa €
Ifigenia inizia la sua monodia sullo stesso ritmo. Ma al crescendo del pathos corrisponde una
maggiore varieta metrica, con l’inserzione di due prosodiaci e di altrettanti monometri
anapestici.

Ifigenia ¢ convinta che suo fratello Oreste sia morto: gli sviluppi della tragedia
mostreranno che si tratta di una convinzione errata, ma tanto basta perché la giovane accenni
ad un lamento, prima di compiere la libagione sull’altare di Artemide®. Qualcosa di pit di un
lamento di dolore ma non un vero lamento funebre, almeno inappropriato: il cadavere ¢

assente e, soprattutto, il compianto in realta ¢ ancora vivo.

4) Ph. 1485-1529 (monodia di Antigone).

Antigone entra in scena insieme ai cadaveri dei fratelli e della madre e piange la loro
morte, appena sopravvenuta: solo in seguito si procedera alla sepoltura.

All’inizio del yéos, insiste sulla trasandatezza del suo aspetto e, nel finale, in una sorta di
Ringkomposition, accenna al gesto rituale di strapparsi i capelli per deporre delle ciocche sui
cadaveri. All’interno di questa cornice luttuosa si succedono diversi motivi trenetici:
dall’annientamento della stirpe di Edipo alla ricerca del canto piu adatto alla circostanza,

dall’individuazione della causa primigenia alla retorica affermazione di un dolore senza pari,

¥ Un accenno a questo particolare & presente gia nella precedente monodia, al v. 141.
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dalla ricerca di un sostegno canoro tra gli uccelli alla condizione di solitudine. Verso la
conclusione della monodia Antigone manifesta anche I’intenzione di levare il grido alAwvov.
Esclamazioni di dolore si alternano agli appelli a uno dei morti, Polinice, alla casa, al padre
assente dalla scena. Sono numerose le figure di ripetizione: dall’anafora all’allitterazione,
dall’assonanza all’omoteleuto, dalla geminatio alla figura etimologica e al poliptoto. Non
mancano neppure alcuni aggettivi composti con il prefisso dvo-. I dattili conferiscono alla
prima meta della monodia un tono particolarmente solenne che, adatto al rango del
personaggio, contrasta con la ricercata trascuratezza del suo portamento. Nella seconda parte

prevalgono le forme coriambiche, che esprimono meglio I’agitazione della donna.

5) Or. 960-1012 (monodia di Elettra).

La lunga monodia di Elettra si articola in una coppia strofica e in un dstrophon. I motivi
tradizionali della lamentazione sono concentrati soprattutto nella prima parte: formula
d’attacco del canto, riferimento a gesti autolesionisti, esortazione agli argivi di far sentire il
loro grido e di rasarsi il capo in segno di lutto, constatazione della rovina della stirpe di Pelope
e della causa che 1’ha provocata. L’antistrofe si chiude con alcune affermazioni sentenziose
sulla precarieta della condizione umana. Sul piano formale si segnalano le consuete
allitterazioni, gli omoteleuti, le geminationes, che si accompagnano a grida di dolore e ad
appelli alla regione di Argo e all’effimera genia degli umini.

Nell’dastrophon la tensione si allenta nel desiderio di librarsi in volo ma il fine del canto
rimane invariato: lamentare la distruzione della stirpe di Pelope. Elettra manifesta il suo
intento e, dopo aver ricordato la causa originaria di tutto, ripercorre la catena di sciagure che
sono seguite. Nella parte centrale il lamento sconfina cosi nella narrazione, scandita dal pév
iniziale ¢ da due Ofev successivi, prima del conclusivo &¢. L’influenza dello stile
ditirambico® & evidente nell’'uso di parole composte, di sintagmi apposizionali e
dall’attenzione ai particolari e a dettagli cromatici. La lamentazione rientra nei propri confini
con l'ultima frase: la sventura ¢ giunta a colpire alla fine anche Elettra e il superlativo
Ta mavvoTaTta ricorda la conclusione di altre monodie euripidee, in cui la protagonista
presenta la propria disgrazia superiore a quella di qualsiasi altra donna (questa tendenza

iperbolica ¢ tipica soprattutto dei personaggi femminili).

82 vd. supra § 3.
B Vd. infra § 8.
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La parte strofica ¢ scandita da un ritmo giambo-trocaico che, nonostante le forme
sincopate e catalettiche, risulta abbastanza uniforme. Il brano astrofico, invece, ¢
caratterizzato da una maggiore varieta, come ¢ tipico delle monodie ditirambiche, con alcuni
docmi e un’intera sezione finale in alcmani.

Elettra ha appena appreso da un messaggero la condanna a morte per lei e per Oreste
sentenziata dell’assemblea degli Argivi. Il suo ¢ un lamento in anticipo sugli eventi, perché i
due fratelli sono ancora in vita, e si rivelera un lamento inutile, perché alla fine della tragedia

entrambi riusciranno ad aver salva la vita.

6) IA 1315-1335 (monodia di Ifigenia).

La seconda parte della monodia, che Ifigenia intona dopo la decisione di Agamennone di
sacrificare la figlia, & un lamento sulla sua morte imminente: un compromesso fra il lamento
di dolore e il lamento funebre anticipato.

L’autocommiserazione introduce la constatazione del proprio annientamento. Nel finale
c’e¢ spazio per una frase sentenziosa sulla condizione degli uomini e sulla gravita della
situazione. Il cuore della lamentazione ¢ occupato da una formula desiderativa, affine a quella
che si trova nella prima parte della monodia®: da essa scaturisce una digressione sulla
mutevolezza del vento che prelude alla gnome conclusiva. Esclamazioni, geminationes,
omoteleuti, poliptoti, anafore e allitterazioni sono 1 principali aspetti formali che connotano il

brano trenodico.

8. Le monodie ‘“ditirambiche”.

Kranz definisce ‘stasimi ditirambici’ quei canti corali, presenti soprattutto nell’opera tarda
di Euripide, in cui la componente narrativa prevale su quella mimetica. Egli osserva che
questo tipo di composizione influenzo anche altre strutture del dramma, e in particolare il
monologo e il suo corrispondente lirico, la monodia®. La tragedia in questo caso avrebbe
assimilato le caratteristiche del nuovo ditirambo, genere poetico particolarmente vivace e
dinamico alla fine del V sec. e strettamente connesso al nomos, di cui il frammento dei

Persiani di Timoteo rimane un testimone fondamentale.

¥ Vd. infra § 8.
% Kranz 1933, 216ss., parla degli «erzihlende Chorlieder» ma aggiunge che il gusto per la narrazione coinvolge
«auch anderen Gliedern des euripideischen Dramas ... vor allem den Monologen und Monodien» (239).
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I ‘nuovo ditirambo’ aveva una struttura astrofica, caratterizzata da cambi di ritmo e da
una sempre pill marcata polimetria. Era introdotto da un’anabolé, ma altre anaboldi interne
potevano scandire le diverse sezioni che componevano il canto, sostituendo cosi la rigida
divisione imposta dalla successione di strofe e antistrofe®. L’articolazione sintattica era di
solito piuttosto semplice, con la prevalenza di frasi coordinate, soprattutto mediante la
particella correlativa 6€, e talvolta giustapposte in relazione asindetica®’. Questa rigida
schematicita ¢ compensata da espressioni patetiche e dall’abile impiego di diverse figure
retoriche: tra queste soprattutto la ripetizione delle parole, priva del consueto valore rituale®®.
Sono frequenti le figure di suono e le parole composte, anche con pilt di due elementi®. Il
racconto ama anche rievocare fatti lontani nel tempo, ricorrendo soprattutto all’avverbio
moté®.

Queste caratteristiche possono interessare 1’intera monodia (monodie ditirambiche) oppure
solo una sezione del canto a solo (spunti ditirambici): ¢ il caso, ad esempio, della parte
narrativa dell’inno ad Apollo, cantato da Creusa, nel quale 1’episodio del rapimento (Eur. lon
887ss.) presenta numerose somiglianze con la stessa situazione raccontata da Elena nella

parodo dell’omonima tragedia, comprensiva di alcune monodie ditirambiche".

1) Tr. 122-152 (monodia di Ecuba).

La monodia di Ecuba ¢ costituita da un unico dstrophon realizzato quasi interamente da
anapesti lirici. L’anabolé potrebbe essere individuata nell’ampio brano in recitativo (vv. 98-
121) che precede la sezione cantata: diversamente da Hipp. 1347-1369 e da Hec. 59-67 la
prima parte veniva eseguita quando I’anziana donna era gia entrata in scena e questi versi,

dunque, non corrispondono in senso proprio agli anapesti di ingresso. Sul piano metrico-

% La funzione alternativa alla responsione strofica di queste «(mdglichst kurze) dvaBohal “Einginge” & stata
notata da Kranz 1933, 236s. A proposito dell’anabolé e del suo legame con il ditirambo, vd. Comotti 1989.

87 Kranz 1933, 239, osserva che la forte stilizzazione delle narrazioni tragiche fu talora compensata dal ricorso a
espressioni patetiche. L’uso ricorrente della particella 8¢ in corrispondenza con il passaggio da una sezione
narrativa alla successiva € stata osservata da Wilamowitz 1903, 47s., come caratteristica anche del nomos
ditirambico di Timoteo, dove non mancano neppure gli esempi di asindeto. Un abile uso delle figure retoriche
avrebbe attenuato la monotonia della composizione.

¥ Kranz 1933, 231, afferma che la geminazione delle parole inizia a perdere il suo valore rituale solo con
Euripide che, a partire dalle Troiane (415 a.C.), inserendole in testi narrativi, ne fece un «Wortspiel».

% Entrambi questi fenomeni sono stati segnalati anche da Wilamowitz 1903, 45ss., a proposito dei Persiani di
Timoteo.

% Zimmermann 1992, 191, riconosce nell’avverbio moTé il tratto caratteristico delle «balladenartigen toTopiat
des Euripideischen Spétwerks».

I A proposito della monodia di Creusa, vd. supra. Lo scenario idilliaco in cui avvengono i rapimenti di Elena e
Creusa presenta delle somiglianze con quello descritto da Ifigenia sullo sfondo del giudizio di Paride (Eur. /A
1294-1299, vd. supra) e con quello evocato da Ione a proposito del ramo di alloro (Eur. Ion 116-120; vd. supra).
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ritmico, tuttavia, la vera anabolé sembra riconoscibile nella coppia di paremiaci e nei due
isolati gliconei con cui si apre il canto a solo. Il resto del brano ¢ costituito di brevi unita di
estensione variabile, delimitate da in prevalenza da paremiaci oppure da prosodiaci o
monometri anapestici. L’anabolé iniziale risulta perfettamente integrata nel testo. Negli altri
casi, invece, tende a coincidere con una pausa sintattica. La regolarita dei dimetri anapestici ¢
interrotta da forme catalettiche, da prosodiaci e da monometri. L’inserzione di due metri
‘giambici’ (vv. 136, 141) doveva produrre un effetto patetico.

Ecuba rievoca all’inizio il viaggio compiuto dalla flotta greca alla volta di Troia (viaggio
di cui non fu né partecipe né testimone) con ricercati effetti fonetici, soprattutto I’omoteleuto,
€ con numerose suggestioni visive e acustiche. L’atmosfera festante che accompagna la
spedizione sfuma nel doloroso ricordo della morte di Priamo e della sventura che ha colpito
lei stessa. L’allusione alla triste condizione attuale, con un accenno di lamento, offre il
pretesto per tornare ancora con la memoria al clima festoso che regnava nel palazzo di Troia
prima della guerra (moTé). Il numero di termini composti & particolarmente e si segnala la
presenza di almeno un’espressione metonimica. L’architettura sintattica all’interno dei singoli
periodi ¢ molto elaborata con I’accumulo di subordinate relative e participi. 1l legame fra un

periodo e I’altro & realizzato quasi sempre dalla particella 5¢.

2) IT 203-235 (monodia di Ifigenia).

All’interno della parodo commatica la seconda monodia di Ifigenia esordisce con un
richiamo all’origine della sua sventura. L’espressione €€ dpyds, ripetuta due volte in anafora
nei primi cinque versi, pud essere messo in relazione sia con la parte iniziale del nomos
citarodico, denominata dpyd %, sia con il fr. 3 (Gostoli) di Terpandro che corrisponde proprio
all’incipit di un canto. Lo stacco rispetto alla parte centrale del brano ¢ sottolineato dal salto
cronologico, per cui l’attenzione passa dal momento della nascita all’eta adulta con la
prospettiva delle nozze (v. 208). La separazione ¢ netta anche sul piano sintattico, con la
giustapposizione asindetica dei periodi.

L’attenta alternanza fra paremiaci e dimetri anapestici crea I’illusione di una continuita fra
I’anabolé e il seguito della monodia. Le tre unita, che compongono il canto astrofico e che
coincidono sostanzialmente con altrettante unita sintattiche e semantiche, iniziano con la

combinazione 2 an | par e terminano con la successione par | 2 an oppure 2 an | par. La serie

%2 A proposito delle parti costitutive del nomos, vd. Gostoli 1990, XXIII.
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regolare di dimetri anapestici acataletti e catalettici ¢ interrotta in tre casi (v. 213 ia + mol, v.
220 2 ia, v. 232 pros), nei quali le particolari caratteristiche prosodiche e fonetiche
conferiscono al dettato un carattere fortemente patetico.

Inizialmente Ifigenia ricorda tra illusione e disincanto 1’attesa per il matrimonio con
Achille e il reale scopo del suo viaggio in Aulide; poi la giovane donna riflette su quello che
non ¢ e che non fa, quindi sui suoi compiti attuali nella terra dei Tauri, concedendosi nel
finale un rapido flashback sul momento del suo distacco dal fratello Oreste ancora infante.
Questo resoconto ¢ impreziosito da termini composti, notazioni coloristiche, figure di

ripetizione e di suono.

3) Hel. 164-166, 191-210, 229-251, 362-385 (monodie di Elena).

Nei tre versi dattilici che fungono da preludio alla complessa struttura della parodo
dell’Elena ¢ stata riconosciuta I’impronta tipica del proemio citarodico, ma nella seconda
meta del V sec. a.C. I’anabolé diventa un tratto caratteristico anche del ditirambo”: il diverso
ritmo rispetto ai brani lirici successivi; il verbo composto kaTafdA\opat quale variante del
piu usuale davafdMopal con la probabile influenza di un’altra formula d’attacco come
kaTdpxopat; I'immagine agonistica; la cura retorica con 1’omoteleuto.

La scena che ruota attorno all’ingresso del coro procede con I’alternanza fra monodie e
canti corali, rispettivamente strofa e antistrofe. La struttura responsiva viene meno nel
momento in cui Elena canta la sua terza monodia, spesso indicato come epodo. A questo fa
seguito una sezione recitata in trimetri giambici (rhesis di Elena, sticomitia, rhesis del
corifeo). La nuova parte lirica prevede un amebeo fra Elena e il coro e altre due monodie
intervallate da un breve intervento corale. Di volta in volta cambiano le caratteristiche dei
diversi brani cantati: il primo si presenta come una preghiera; nel quarto, un’appendice
dell’amebeo, Elena manifesta I’intenzione di suicidarsi, anche se nella sezione trocaica finale
evoca (ToT¢) I'immagine idilliaca di Paride pastore sull’Ida’.

L’alternanza fra voce solista e voce corale non costituisce un ostacolo reale all’unita del
complesso lirico, né quella fra mimesis e diegesis, se ¢ vero che il IV ditirambo di Bacchile ha
la struttura di un amebeo e nei Persiani di Timoteo «alla narrazione di un momento della

battaglia segue il canto di un persiano o di un gruppo di persiani, che volta a volta invocano,

% vd. Comotti 1989.
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imprecano, gemono, esprimono la paura e la disperazione». Tuttavia, la discontinuita
performativa (cantato/recitato) impedisce di considerare I’intera scena come un ditirambo.
Dopo la particolare invocazione poetica alle Sirene e a Persefone, Elena aggiorna le donne
del coro, integrando la propria esperienza con le informazioni ricevute da Teucro nel prologo.
Ogni brano ha un contenuto diverso e sembra ripetere nel complesso la stessa struttura. I primi
quattro versi formano un blocco metrico compatto e variamente distinto dal contesto. Il loro
contenuto funge da premessa per lo sviluppo successivo del canto. Sul piano sintattico
anabolé e parte narrativa risultano tra loro slegate oppure sono tenute insieme grazie a un
audace passaggio logico (v. 232 €vbev). Infine, alcune scelte stilistiche (apposizione, variatio
fra genitivo partitivo e complemento di provenienza) e retoriche (geminatio, poliptoto,
anafora) elevano il tono di questi pochi versi e ne accentuano I’inclinazione patetica. Il lungo
racconto di Elena, che riassume le diverse cause e conseguenze della guerra di Troia, ¢
scandita in modo quasi uniforme dalla particella ¢é. La sua monotona cadenza ¢ compensata
da un’abile strategia retorica (anafora, poliptoto, geminatio, omoteleuto) e stilistica (diversi
composti con il prefisso ToAu-, I’insistenza sul pronome personale e I’aggettivo possessivo di
prima persona, apposizioni). In due casi la monodia, dopo un irregolare sviluppo giambo-
trocaico, ¢ chiusa da una serie di versi indubbiamente trocaici, nei quali trova spazio
I’evocazione di due scenari fluviali, quello spartano dell’Eurota e quello troiano del Simoenta.
Nell’ultimo assolo, invece, questa sorta di epilogo ¢ distinto in modo piu marcato: il ritmo
diventa dattilico, quasi un’eco a distanza dell’anabolé iniziale, e vengono richiamati due

episodi del mito che presentano delle attinenze con la vicenda di Elena.

4) Ph. 1567-1581 (monodia di Antigone).

Eteocle e Polinice sono morti, combattendo 1’uno contro 1’altro, e Giocasta si € uccisa sui
loro cadaveri. Antigone ritorna sulla scena, sconvolta, e chiama il padre Edipo: quando questi
esce dal palazzo, la figlia lo informa dell’accaduto. La breve monodia assolve alla funzione di
un Botenbericht, nel quale la donna riferisce 1 fatti che sono avvenuti nello spazio
extrascenico.

Il brano lirico si apre con alcuni versi trocaici che fungono da preludio ai dattili successivi.

In questa sorta di preambolo metrico viene presentato I’antefatto: la folle ricerca dei figli da

 L’elemento evocativo & presente nella parte finale delle monodie propriamente ditirambiche cantate da Elena.
Tutti gli assoli, anche la preghiera iniziale, tendono a concentrare nei versi finali sequenze trocaiche regolari. Vd.
supra.
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parte di Giocasta. L’attenzione si focalizza, poi, sulla morte di Eteocle e Polinice e della loro
madre. I vari momenti della vicenda sono scanditi dalla particella &¢, anche se la linearita
paratattica € movimentata da qualche frase subordinata (frasi relative e participiali).

L’anabolé ¢ particolarmente curata sul piano retorico con omoteleuto, geminatio,
poliptoto ¢ la rima fra i due participi isosillabici TiBepéva e dpopéva alla fine della stessa
struttura metrica. La narrazione in versi dattilici, invece, ¢ impreziosita: da alcuni termini
composti, da espressioni apposizionali, dall’assonanza fra évuvdiiov ed évavlous e dal
parallelismo sintattico su cui si reggono le due frasi coordinate del v. 1576.

I versi finali fungono da epilogo: Antigone traccia un amaro bilancio di quanto ¢ accaduto

nell’ultima giornata, imputando la responsabilita prima all’azione di un dio.

5) Or. 1369-1380, 1382-1392, 1395-1424, 1426-1451, 1453-1472, 1474-1502 (monodie
del Frigio).

I1 servo frigio, uscendo di corsa dal palazzo nel quale si sta compiendo I’aggressione di
Oreste e Pilade a Elena, assolve alla funzione di é€dyyel\os, riferendo in una sorta di rhesis
in versi lirici i fatti cui ha assistito all’interno dell’edificio.

La struttura complessiva del suo canto ¢ pill compatta rispetto alla serie delle monodie di
Elena. Si succedono cinque brani cantati, tutti astrofici, intervallati da un trimetro giambico
del corifeo. Ciascuno di essi ¢ introdotto da una sequenza dattilica o anapestica che funge da
anabolé ritmica, con I’eccezione dell’ultimo assolo (vv. 1474ss.) in cui il legame fra la
domanda del corifeo e la risposta del Frigio, almeno all’inizio, ¢ piu stretto. Il racconto, pero,
¢ preceduto da un vero preambolo, isolato sintatticamente dal contesto, solo nella terza e nella
quinta sezione. Nella quarta 1’attacco della narrazione ¢ pit immediato, cosi come nella prima
in corrispondenza con l’ingresso precipitoso del Frigio, a cui fa seguito un iperbolico
desiderio di fuga. La seconda sezione, con le sue ripetute esclamazioni e 1 suoi ripetuti appelli
chiaramente patetici, sembra offrire un campionario di motivi e moduli espressivi tipici
dell’anabolé: 1 vv. 1382-1392 sembrano costituire un unico abnorme preambolo interrotto
solo dalla curiosita del corifeo.

Anche in questa monodia mimesis e diégesis sono compresenti: il servo, quando esce dal
palazzo, sta fuggendo da Oreste. Ma, dopo un avvio confuso, si afferma con chiarezza

I’impianto narrativo, grazie anche alle sollecitazioni del corifeo. Il ritmo del racconto ¢ meno

% Privitera 1977°, 36-37.
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monotono e ripetitivo rispetto alla parodo dell’Elena. La scelta del narratore, non solo
testimone oculare ma anche partecipe in prima persona delle vicende, legittima il fatto che il
Frigio riferisca alcune battute in discorso diretto e che, in preda a un evidente stato di
agitazione emotiva, ripeta spesso le parole (geminatio, poliptoto). Cid movimenta la cadenza
regolare imposta dalla particella €. Il dettato ¢ impreziosito da figure di suono, quali
I’allitterazione e omoteleuto, e da alcuni termini composti. Il resoconto del Frigio ¢ attento al
dato visivo e uditivo e non di rado I'immagine ¢ vivacizzata da paragoni e metafore e
caratterizzata da motivi esotici, coerentemente con la caratterizzazione del personaggio.

La polimetria € molto accentuata, con frequenti cambi di ritmo e ricerca di effetti
mimetici. La serie patetica di docmi, che contraddistingue la seconda sezione della monodia, i
cretici che nei vv. 1419-1424 sembrano riprodurre il dibattito che si accende tra i servi frigi di
Elena sulle reali intenzioni di Pilade, animato da pareri contrastanti, da dubbi e da sospetti, il
ritmo dattilico che scandisce le immagini ‘epiche’ si succedono in una fantasmagoria
straordinaria.

La monodia ha un inizio improvviso e una fine altrettanto brusca. Le fanno da cornice tre
trimetri giambici prima e tre dopo, nei quali il corifeo annuncia rispettivamente 1’ingresso in
scena del Frigio e di Oreste. Tuttavia, se I’anabolé ¢ solo differita, perché la seconda sezione
assolve a questa funzione andando anche oltre la misura consueta, la conclusione sembra
rimanere aperta. Non ¢’¢ uno stacco metrico-ritmico negli ultimi versi, che li separi da quelli
precedenti, e il racconto si interrompe con la sparizione di Elena: ma quale sorte ¢ toccata alla
moglie di Menelao? E sparita grazie all’arte magica o a un intervento divino? “Il seguito, non
lo so”, afferma il Frigio, limitandosi a constatare la vanita degli sforzi sostenuti dal marito per
riportala a Sparta. Mentre nell’ Elena la fine del canto coincideva con 'uscita di scena della
donna e del coro, prima del sopraggiungere di Menelao, nell’Oreste il servo viene raggiunto

da Oreste e tra i due personaggi danno vita a un’animata sticomitia in tetrametri trocaici.

6) IA 1284-1314 (monodia di Ifigenia).

Agamennone ¢ ormai irremovibile: dopo 1’esitazione manifestata all’inizio del dramma,
ha preso la decisione di sacrificare la propria figlia per il bene dell’Ellade. Clitemnestra e
Ifigenia, rimaste sole sulla scena, affidano il loro dolore al canto. Dopo alcuni versi lirici della
madre, la giovane intona una lunga e articolata monodia che, varia nella sua composizione

metrica, modula spunti narrativi e motivi tipici del lamento. Il loro abile intreccio ¢ tale da
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consentire una distinzione molto approssimativa fra due sezione, I’una ditirambica (vv. 1284-
1314) e I’altra trenetica (vv. 1315-1335)".

I versi iniziali (vv. 1279-1282) sono la risposta alle parole della madre, proseguendo sullo
stesso ritmo anapestico. L’illusione di una struttura amebaica, tuttavia, ¢ subito fugata dal
passaggio ai docmi e dall’appello alla Troade. Quest’unico verso funge da preludio alla
narrazione successiva, anche se non si puo parlare di un’anabolé ritmica. Ifigenia ripercorre le
tappe che hanno portato alla sua rovina: dall’esposizione di Paride sul monte Ida, che
sopravvisse e divenne pastore di buoi, al giudizio delle tre dee, causa indiretta del sacrificio di
Aulide, fino all’attualita, con I’abbandono da parte del padre. La successione degli eventi ¢
scandita dall’avverbio moTé (vv. 1285, 1291, 1300): solo 1’ultimo stadio, non piu relegato ad
un passato remoto, ma riferito alla scena appena conclusa, ¢ segnalato da un &é. La sintassi
procede soprattutto per amplificazioni relative e la linearita del racconto ¢ vivacizzata dalla
formulazione di un desiderio irrealizzabile (vv. 1291-1294 pr| ... aidelev oikioat). Oltre a
qualche termine composto, a figure etimologiche e a qualche dettaglio cromatico, la natura
ditirambica di questa prima parte della monodia sembra confermata dalla descrizione di un
locus amoenus, individuato da una fonte di acqua limpida e da un prato fiorito e multicolore.
Uno scenario molto simile fa da sfondo ai due episodi di rapimento, quello di Creusa nello
lone e quello di Elena nell’omonima tragedia, ricordati dalle stesse vittime in altrettante
monodie. La rassegna dei vari tipi di fiori trova uno stretto parallelo nell’epos dei Cypria.

Il pathos, limitato a un isolato caso di geminatio e alla formula desiderativa, ¢ sopraffatto
dal prevalere della componente narrativa. Solo nella frase finale si concentrano diversi spunti
trenetici: 1’allitterazione del T, I’esclamazione, 1’invocazione rivolta alla madre ripetuta due
volte e il motivo dell’abbandono e della solitudine. Questa constatazione da origine alla svolta

che dirotta il canto di Ifigenia verso 1 modi tipici del lamento.

9. L’uso proprio e improprio dei generi poetici.

«All’origine le opere letterarie nascono da una precisa ‘richiesta’ di un pubblico che vuole
determinati tipi di produzione per determinate occasioni ed esige che certe ‘attese’ siano
soddisfatte»’’. Le diverse opere, dunque, possono essere considerate sotto I’aspetto 1) della

committenza, 2) della composizione, 3) dell’occasione, 4) dell’esecuzione e 5) della ricezione.

% vd. supra.
T Rossi 1971°, 70.
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Quando penetrano all’interno di un testo drammatico, diventando un genere nel genere’®
ovvero un genere di secondo grado, il loro processo genetico ¢ condizionato dal genere di
primo grado, sia esso tragedia, commedia o dramma satiresco. I due livelli, reale e finzionale,
talvolta si confondono in un complesso gioco di rifrazioni e la situazione, quasi una mise en
abime, diventa spesso sfuggente. Se, ad esempio, I’autore ¢ comunque unico, 1’esecutore ¢ in
prima istanza I’attore o il coreuta ma anche il personaggio che egli interpreta all’interno della
rappresentazione. Allo stesso modo ¢ duplice il destinatario: uno interno alla tragedia (gli
attori presenti in scena e il coro) e uno esterno (gli spettatori presenti a teatro). E diversa puo
essere la loro reazione, almeno in parte.

La presenza di un genere poetico all’interno della tragedia puo essere misurata sulla base
della fedelta al modello e della pertinenza nel contesto drammatico. Le leggi che lo regolano
possono essere infrante, le aspettative possono essere disattese: ¢ quello che accade, ad
esempio, in epoca alessandrina, quando viene volutamente violato il tradizionale rapporto di
corrispondenza fra contenuto e forma®. Se un componimento non ¢ piu destinato alla sua
funzione originaria o si lega a un’occasione diversa da quella da cui ¢ nato il genere a cui
appartiene, si avvia un processo di deritualizzazione o di desacralizzazione'®. Questi due
fenomeni non possono ancora dirsi realizzati nelle tragedie di Euripide; tuttavia, sembra di
coglierne i prodromi. Il tragediografo fa rivivere sulla scena forme poetiche di antica
tradizione (per I’imeneo il termine di riferimento ¢ sempre Saffo, la poetessa di Lesbo vissuta
fra il VII e il VI sec. a.C.) e cadute in disuso (il tramonto della lirica corale si fa di solito
coincidere con la morte di Pindaro, avvenuta nel 438 a.C.)'°". Tale operazione ‘archeologica’
& riconducibile alle tendenze arcaicizzanti dell’ultimo Euripide'®, di solito finalizzate ad un
effetto espressionistico, non ultimo quello dell’ironia tragica.

I diversi modi di adattamento e di forzatura del modello verranno passati in rassegna
secondo la prospettiva 1) del pubblico ateniese (destinatario esterno), 2) dei personaggi

presenti in scena e del coro (destinatario interno), 3) dell’attore che intona la monodia

% Herington 1985, 80, presenta la tragedia come «a synthesis of live performing arts», ovvero come un’arte
mimetica che ne ingloba altre, anch’esse mimetiche. Egli si spinge ad ipotizzare che «one of the most important
elements in the formation of Attic tragedy as we know it, in matters both of technique and of content, was the
predramatic poetic tradition» (81).

% Rossi 1971°, 83-86, definisce quella alessandrina come I’epoca delle «leggi scritte e non rispettate», come
I’epoca che «scrive le leggi ... per violarle», realizzando la contaminazione fra generi diversi.

1% pordomingo 1996, 469, osserva questo fenomeno a proposito della poesia popolare, ma lo stesso si pud
verificare nella poesia cosiddetta colta.

101 vd. Rossi 1971b, 77. Rutherford 2001, 126 osserva che il peana sul finire del V sec. a.C. doveva essere
«largely out of date, except in conservative centres. It was probably not an important genre in Athens in the
classical period, except (perhaps) in the context of pilgrimage to major centres of Apolline cult».

192 yd. Pattoni 1989, 50, a proposito del valore semantico dell’aggettivo Evvwid6s.
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(esecutore di I livello). La prospettiva del personaggio che intona la monodia ¢ implicita nelle

motivazioni che determinano la scelta di un tipo particolare di canto (§§ 2-8).

1) Laforzatura dei generi e le premesse della contaminazione.

Euripide presenta al pubblico forme di cui viene esasperata la funzionalita, come nel caso
del peana prosodico di Ifigenia, che ¢ allo stesso tempo peana propiziatorio, peana di guerra e
peana di vittoria. Eppure non ¢ propriamente un peana perché ¢ eseguito da una donna insieme
a un coro femminile ed & rivolto non a Ilaidv, non ad Apollo o a Marte, ma alla sola
Artemide. La valenza plurima del canto ¢ annullata dall’inadeguatezza del destinatario, che la
vicenda drammatica sembra imporre. L’apparenza esteriore, su cui insiste Ifigenia, nasconde il
vuoto interiore della forma. Una tensione ancora pill marcata fra interiorita ed esteriorita ¢
presente nella monodia di Creusa, che conserva la struttura dell’inno, conserva alcuni suoi
moduli espressivi, ma ¢ privata del suo contenuto principale, I’aretalogia della divinita,
convertita nel suo contrario, 1’aischralogia. Un’analogo rovesciamento era stato compiuto
nell’ambito dell’elegia da Teognide (vv. 373-380, 731-752). Il tono prevalentemente
interrogativo e desiderativo del poeta megarese mantiene, tuttavia, la protesta entro i limiti
della moderazione: la forma della preghiera, con la richiesta avanzata nei vv. 731-742, lascia
intendere una possibilita di comunicazione e di cambiamento della realta. La critica alla
giustizia divina, inoltre, ¢ rapportata all’intera umanita, divisa fra persone oneste e persone
malvagie. Le recriminazioni di Creusa, al contrario, sono personali: Apollo ¢ posto sullo
stesso piano del marito Xuto. Il riferimento finale al sentimento di odio degli abitanti di Delo
¢ solo l'ultimo rovesciamento di una componente tipica del genere, che consolida le
affermazioni precedenti e annulla qualsiasi possibilita di mediazione. La donna si arrocca
sulle sue posizioni per contrastare il silenzio nel quale si ¢ isolato il dio, isolandosi a sua

volta.

Questo inno rappresenta 1’apice emotivo e il punto di svolta del terzo episodio dello lone
e, insieme alla scena di riconoscimento, dell’intera tragedia. Altre volte la preghiera chiude la
scena. Questa consuetudine drammaturgica ¢ violata per ben due volte da Euripide:
nell’Elettra e nell’Oreste. Le attese dello spettatore sono frustrate da un risvolto inatteso
(Elettra che depone I’anfora e inizia il lamento; un rumore piu forte prodotto dai passi delle

coreute, prontamente redarguite da Elettra), che consente di protrarre ancora un po’ la scena.
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Euripide produce un effetto sorpresa anche avviando un processo di decontestualizzazione
dei canti, a partire da quelli nuziali e da quelli funebri. Il modello del 6pfjvos, adattato prima a
una piu generica espressione di dolore, viene inserito anche in situazioni premature, quando la
morte non ¢ ancora avvenuta. Le parole che Ifigenia canta alla notizia del suo imminente
sacrificio in Aulide anticipano I’evento ma alimenta il contrasto con il successivo peana,
enfatizzando il cambiamento dello stato d’animo con cui la giovane si avvia verso ’altare di
Artemide. Nell’Ifigenia fra i Tauri il lamento della figlia di Agamennone per la presunta
morte del fratello, e con esso la libagione, appare subito ingiustificato al pubblico che lo ha
visto vivo in scena nello stesso prologo, ma contribuisce ad ingarbugliare I’intricata trama di

. .. 103
apparenze e false credenze da cui prende avvio il dramma 0

. L’illusione ¢ pit marcata nel
caso del 6pfjvos di Elettra nell’ Oreste, perché i due fratelli matricidi, inizialmente condannati
dall’assemblea degli Argivi, alla fine saranno salvati grazie all’intervento di Apollo nel ruolo
di deus ex machina. La monodia, perd, ha una precisa funzione nello sviluppo della vicenda:
precedendo 1’elaborazione del piano ordito per punire Menelao, uccidendo FElena, ed
eventualmente Ermione, sottolinea la svolta nell’atteggiamento del personaggio, come
nell’Ifigenia in Aulide, da uno stato di amechania all’azione. Restano, tuttavia, esempi di canti
anzitempo, a cui ne possono essere accostati altri che risultano fuori luogo. Quello intonato da
Cassandra ¢ un imeneo senza nozze, che gioca sulle ambiguita del rito di passaggio; € un
canto di buon augurio in un contesto che trasuda morte e distruzione. Anche 1’allusione al
diegertikon nella monodia prologica dell’Elettra appare inopportuna, tanto da risultare

strumento di ironia tragica: il matrimonio tra la protagonista e il contadino non ¢ mai stato

consumato ed ¢ stato per lei una delle umiliazioni imposte dalla madre e da Egisto.

Tutte queste situazioni richiamano alla mente per contrasto le parole che I’Eschilo
aristofaneo pronuncia nel difendere le sue canzoni dalle critiche di Euripide: «io le ho prese
dove stavano bene, e bene le ho sistemate» (vv. 1298-1299). L’uso dei diversi canti da parte
del piu giovane tragediografo esula dalla norma del ka\ov. Negli Acarnesi (vv. 410ss.), pero,
gli viene rimproverato anche di portare sulla scena eroi e personaggi di alto rango vestiti come
pezzenti. La degradazione delle figure mitiche si manifesta, oltre che nel costume indossato,
nelle canzoni che intona: Elettra e Ione, mentre sono intenti a compiere lavori umili,

accompagnano le loro fatiche con il canto. Gli unici esempi di Arbeitslied vengono eseguiti da

103 Susanetti 2007.
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figli di re o di regine e, nel caso di Ione, anche di un dio e sottolineano il contrasto fra la loro
ascendenza e la loro condizione attuale.

La sperimentazione euripidea si ¢ spinta oltre: «lui — afferma ancora Eschilo (Aristoph.
Ra. 1301) — prende il suo miele dappertutto». Queste parole tendono a evidenziare «la
corruzione e il miscuglio delle forme di musica radizionali»'®*. Quando Platone (Leg. 700 d 2-
9) rimprovera 1 poeti a lui precedenti di aver mescolato e confuso canti diversi, si € propensi a
riconoscere come principale bersaglio della critica i tragediografi e in particolare Euripide.
Tuttavia, egli non arriva alle soluzioni estreme degli alessandrini. In una singola monodia o in
un complesso di monodie giustappone tipologie diverse e somma suggestioni e tensioni
diverse. In un paio di casi, pero, egli supera i confini che separano un genere dall’altro,
determinando I’inevitabile reciproca interferenza. Il destino di Elettra sembra essere quello di
piangere ininterrottamente la morte del padre. Cosi, anche quando eleva il suo canto di lavoro
o evoca il ‘canto del risveglio’, non resiste alla tentazione di piegarli al lamento, che poco
dopo trovera piena espressione. L’esito piu estremo viene raggiunto nella prima parte della
monodia di Ione, quando il canto di lavoro viene modellato sulla struttura e formulato nello

stile del peana.

2) Il superamento dell’antifonalita e la distonia fra personaggio e coro / personaggio.

Nel Ciclope Rossi ha riconosciuto dei fenomeni simili a quelli fin qui osservati. In
particolare, nel secondo stasimo del dramma satiresco ha individuato le tracce di ‘generi’
diversi (scolio commatico, kOpPos post-simposiaco, TapakhavoiBupor, imeneo, LaKAPLOWOS),
assemblati con «virtuosistica comicita» in un «pastiche», in un canto di grande «ricchezza
allusiva»'®. Anche il modo di trattarli mostra delle analogie con la tragedia. Quando si evoca
la serenata, «Polifemo & davanti alla sua grottas'®. 1l kGpos dovrebbe essere «di una sola
persona» perché «al Ciclope non si poteva davvero chiedere d’invitare con sé Sileno e
Odisseo, satiri e marinai!» e, dopo essere stato progettato e annunziato, alla fine fallisce per
I’opera di dissuasione messa in atto da Odisseo, delineandosi come un K®OPLOS ‘mancato’ ",

C’¢ la situazione autoreferenziale, c¢’¢ la perdita della coralita e c’¢ il fallimento del progetto

iniziale.

"% Del Corno 2006, 235.

"% Rossi 1971% 21.

106 Rossi 19717, 18, nega che in cid vi sia alcuna anomalia, perché «il coro sta facendo una considerazione
generale ... e dipinge una scena di felicita... ideale, da paese della cuccagna», e se in queste parole si deve
cogliere un’allusione oscena, cio si chiarira solo in seguito.
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I paralleli nelle monodie si sprecano, a partire dai canti nuziali. L’allusione al diegertikon
nella monodia di Elettra assume un significato solo se ¢ messa in relazione con la vicenda
della stessa protagonista. Il caso dell’imeneo di Cassandra ¢ ancora piu evidente, perché la
sacerdotessa di Apollo si fa apertamente promotrice del canto per il suo presunto matrimonio
con Agamennone. Da Fedra a Ecuba a Elettra, la donne tragiche hanno sempre pianto la loro
sorte sventurata. Altre, come Elettra nell’Oreste, seguendo il loro esempio, hanno iniziato a
intonare anche il threnos che prelude alla loro morte. L’esito pitl estremo ¢ raggiunto da
Ifigenia nell’Ilfigenia in Aulide, dove 1’eroina prima canta il lamento per la sua morte
imminente e poi rivolge ad Artemide un peana propiziatorio per il sacrificio che la vedra
vittima sacrificata sull’altare della dea.

Se il personaggio sembra “cantarsela” da solo, assumendosi il ruolo di €éEdpywv, i presenti
hanno reazioni diverse. Di solito tacciono oppure, quando parlano, mostrano una diversa
prospettiva o una scarsa partecipazione, accentuando la sua solitudine. Il silenzio ¢
particolarmente pesante, quando fa seguito a katakeleusmdi che non sortiscono 1’effetto
desiderato: nella ‘risposta negata’ si manifesta la distonia fra personaggi o fra personaggio e
coro. Il coro delle Troiane, quando sente i lamenti della monodia prologica di Ecuba, accorre
in scena e condivide con la regina in un amebeo la comune inquietudine, in attesa di
conoscere la sorte che le attende. Poco dopo, pero, quando Ecuba viene a sapere di essere stata
assegnata a Odisseo e inizia a gemere, la reciproca solidarieta scema bruscamente, sopraffatta
dal “particulare” (v. 292 TO pev oov ... Tas & €pas ...): le Troiane, ancora ignare del loro
destino, respingono le esortazioni della vecchia regina, che le invita a partecipare al suo yéos.
Nella stessa tragedia, nella scena successiva I’imeneo intonato da Cassandra fallisce in modo
analogo: la donna canta, danza, agita le torce e incita la madre e il coro a partecipare alla sua
felicita. La parte finale dell’antistrofe ¢ una lunga esortazione alle Troiane e il coro subito
dopo prende la parola, ma si rivolge a Ecuba (v. 341), presentando la figlia come una persona
in preda a delirio bacchico. La reazione della madre non ¢ molto diversa: prima di rivolgersi a
Cassandra, invoca il dio Efesto e anche in seguito il loro rapporto rimane al limite della
«aperta dissociazione»'®. Non si approda a una prospettiva comune: sembra di assistere a un
dialogo tra sordi.

Affine a quello della risposta negata ¢ il modulo della risposta non cercata. Alcuni canti,
come I’inno citarodico non prevedevano una pluralita di voci; quindi, non sorprende che dopo

la monodia di Creusa la scena prosegua con un dialogo in trimetri giambici fra la stessa donna

107 Rossi 19712, 14 e 29-30.
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e il vecchio pedagogo. Il suo rancore ¢ personale. Questa scelta espressiva, tuttavia, esclude a
priori la partecipazione del coro al suo dolore, coro che si era dichiarato pronto a condividere
la sventura con la padrona (vv. 857-858 kdyw ... oupdbopdv ... kolwvouvpévn THVS ...) e che
constata I'impossibilita per chiunque di trattenere le lacrime (vv. 923-924
olpoL ... mas dv €kPdlot ddkpu) eppure il suo intervento si limita ai quattro trimetri
giambici che incorniciano 1’assolo di Creusa. Diverso ¢ il caso del threnos, il cui schema
originale prevede 1’alternanza fra un solista e un coro. Quando Antigone piange la morte della
madre e dei fratelli alla presenza dei loro cadaveri, il coro rimane a guardare come un
semplice spettatore. Le giovani fenicie nella parodo avevano insistito sulla comune origine
con i Tebani (vv. 239-249), ma il dramma umano che si consuma nel corso della tragedia ¢
prettamente familiare: Euripide riprende I’episodio mitico gia trattato da Eschilo nei Sette a

Tebe, riducendolo a una contesa tra fratelli'"”

. Allo stesso modo nell’ Oreste la decisione degli
Argivi di condannare i due fratelli matricidi ¢ giustificata dallo scarso impegno profuso da
Menelao nella difesa dei nipoti. La colpa del fratello di Agamennone, dello zio di Elettra e
Oreste, esige una vendetta privata. In questa situazione il coro delle donne di Argo non puo
fare altro che osservare dall’esterno I’evoluzione degli eventi, limitandosi ad una complicita
passiva solo in occasione del tentato assassinio di Elena, colpevole di aver disonorato il suo
sesso (vv. 1553-1554). Non si intromette nelle questioni familiari neppure quando Elettra
lamenta la morte che incombe su lei e il fratello. E le donne di Caldicide di fronte alla morte
imminente di Ifigenia si limitano a un laconico compianto di due versi:
€Yw PEV olkTipw o€ ... (vv. 1336-1337). D’altra parte, né Antigone né Elettra né Ifigenia
cercano mai il sostegno del coro: la prima conclude la monodia, rifugiandosi nel contesto dei
legami di parentela piu stretti, chiamando il padre, perché esca dal palazzo e sia informato di
quanto ¢ successo; la seconda lancia il suo appello alla terra di Pelasgo in generale, esorta con
un imperativo in terza persona la terra dei Ciclopi perché levi il suo grido di dolore e, quando
invita a constatare (v. 977 AeUo0€6’) la precarieta della condizione umana, si rivolge in primo
luogo al coro, ma idealmente anche all’intera citta e, forse, indirettamente al pubblico
ateniese; la terza si chiude totalmente in se stessa di fronte a donne estranee, di un’altra citta.
L’originaria struttura antifonale del threnos si rivela cosi inadeguata a esprimere un dolore

privato.

1% Dj Benedetto 1999, 161 n. 93.
19 Serra: «Nei Sette la stasis ... & volenterosamente ridotta a polemos ... Nelle Fenicie ... le mura di Tebe ...
perdono I'impenetrabilita che, reale e simbolica, che avevano nei Sette».
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Il peana mostra, a sua volta, notevoli difficolta nel conservare la struttura ad amebeo. Ione
vi accenna, cantando tra sé quando ¢ solo sulla scena, e non cerca di coinvolgere gli altri servi
del santuario, che lui stesso ha poco prima allontanato. La tendenza arcaicizzante dell’ultimo
Euripide induce il tragediografo a riscoprirne la forma antica, ma questo si rivela un tentativo
molto goffo. Dopo le reiterate esortazioni che Ifigenia rivolge alle donne di Calcide perché
partecipino alla preparazione del sacrificio, danzino e cantino con lei, il coro risponde con una
domanda, con una richiesta di chiarimento in merito alle parole appena pronunciate dalla
giovane. E solo dopo un rapido scambio di battute, da finalmente soddisfazione all’invito
dell’éEdpywv. La ripetizione di molte delle espressioni usate in precedenza da Ifigenia
rispecchia una consuetudine dei canti antifonali, ma in questo caso sembra tradire le esitazioni
di chi non sa con precisione cosa deve dire. Ne risulta un corale che ripete in modo impreciso,

anche sul piano metrico, la precedente monodia: una risposta inadeguata.

Questi tre modelli sono presenti anche nelle ampie sezioni liriche formate da una monodia
e dalla parodo, variamente combinate in strutture che sconfinano spesso nel canto amebeo.
L’ingresso del coro pud essere determinato dalla presenza nell’assolo dell’Anruf-Motiv'’’. Tl
modello in questo caso ¢ rappresentato dalle Troiane, dove Ecuba conclude la sua monodia
invitando le altre donne a gemere insieme alla lei (v. 145 aldlwpev) per la comune disgrazia
in un lamento da lei intonato (v. 147 éEdpEw *yw), ottenendo dal coro una risposta adeguata.

La situazione presente nello lone si pone a una distanza abissale. 1l canto del giovane si
presenta essenzialmente come un Arbeitslied. La sua esecuzione potrebbe essere corale o a
voci alterne se il lavoro fosse collettivo, ma il figlio di una regina e di un dio anche
nell’umiliazione del lavoro manuale conserva una particolare dignita, assolvendo a compiti
esclusivi. La monodia, eseguita mentre egli ¢ solo sulla scena, rispecchia con la sua struttura
chiusa I’isolamento di Ione. Lo stacco rispetto alla parodo ¢ netto: i due brani lirici sono
giustapposti in una successione asindetica che accentua il diverso atteggiamento delle serve di
Creusa rispetto a quello del custode del tempio. Dal v. 184 al v. 218 coro e protagonista si

ignorano a vicenda. Quest’ultimo, anzi, quando viene interpellato, risponde alla curiosita delle

"% pattoni 1989 osserva che, dopo aver veicolato la ‘simpatia’ del pubblico sul protagonista, «la sympatheia del
Coro, intensa all’inizio, tende in varie tragedie, soprattutto euripidee, a passare in secondo piano nel corso
dell’azione». Nel seguito di questa trattazione alcune osservazioni potranno apparire in contrasto con 1’analisi di
alcune parodoi proposta dalla studiosa: si tratta, a mio avviso, di un contrasto solo apparente, dovuto a una
diversa prospettiva, piu legata alla figura del personaggio che a quella del coro. Solo nel caso della preghiera alla
Notte nell’ Oreste la diversa interpretazione ¢ dovuta alla controversa attribuzione del brano.
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straniere appena arrivate quasi con fastidio, con frasi brevi'''. Come Ione, anche Elettra si
adatta a svolgere lavori modesti, ma per compierli non si confonde, almeno sulla scena, con
I’umile plebe. Percio anche il suo ¢ un canto di lavoro solistico e tale rimane anche quando
cede al lamento. Non cerca la compassione di nessuno: ¢ una donna votata alla vendetta e sa
che I'unico aiuto valido puo venirle dal fratello che crede esule, lontano da Argo. L’arrivo del
coro che la invita ad andare in citta alla festa in onore di Era rappresenta soltanto un elemento
di disturbo, che irrigidisce e radicalizza la posizione di Elettra. Non ¢ un caso se nella struttura
antistrofica le parole del coro e della protagonista corrispondono sempre a se stesse.

Una risposta non cercata ¢ anche quella del coro nell’Elena. La monodia della
protagonista inizia con un’anabolé tipica del nomos citarodico e prosegue con un’invocazione
alle Sirene, un’invocazione convenzionale che non richiede una risposta. Eppure il coro
arriva. Come nello lone, pero, le sue prime parole non sono destinate alla protagonista e per
tutta la prima antistrofe si ignorano: solo all’inizio della seconda strofe Elena si rivolgera
apertamente alle nuove arrivate. Il coro, inoltre, ¢ costituito non dalle divinita infernali
dell’invocazione ma da schiave greche che danno una ‘risposta inadeguata’: 1’esordio solenne
dell’eroina tragica ¢ in netto contrasto con lo scenario idilliaco ma legato al quotidiano, che
viene evocato nell’antistrofe. La dissonanza fra le due voci sembra ridursi a partire dalla strofe
successiva: Elena riferisce alle coreute cio che ¢ avvenuto e cio che ha appreso nel prologo.
L’iniziale nomos citarodico assume cosi un carattere narrativo, ovvero ditirambico, con
I’inserzione di pochi elementi trenetici. Ancora una volta, il racconto non richiederebbe una
replica ma il coro risponde ugualmente. Fin dal principio sembra intenzionato a dar vita a un
Bpfirvos ma, come nel peana dell’ Ifigenia in Aulide, la ripetizione confusa di espressioni usate
in precedenza da Elena denuncia I’incapacita di aggiungere alcunché al gia detto. Il terzo
assolo, privo di qualunque invocazione alle schiave greche, si chiude con un laconico distico
del corifeo, il quale riconosce la sofferenza della donna spartana ma non sa far altro che
esortarla a sopportare. L’unica concessione della protagonista al 8pfjros € nei riferimenti
mitologici con cui termina la pit complessa parodo tragica che si conosca. Nel frattempo, c’¢

spazio per un altro modulo drammatico, quello della risposta respinta, tipico delle monodie

""" Una situazione simile & offerta dalle Fenicie nella successione fra la monodia di Antigone e la parodo delle
giovani di Tiro. La preoccupazione personale della giovane contrasta con la prospettiva delle straniere appena
arrivate a Tebe, dirette a Delfi, dove le attende un gradito compito, ma trattenute a Tebe dalla guerra e
preoccupate per la sorte della citta, a cui sono legate da una comune ascendenza. L’intervento intermedio del
pedagogo ha solo la funzione scenica di segnalare ’uscita degli attori alla fine del prologo, ma non attenua
questa radicale opposizione.
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finali''>. Se nei trimetri giambici le distanze sembrano ridursi, nel corso di un breve amebeo
riemerge la distonia fra Elena e il coro: mentre questo la esorta alla prudenza e all’ottimismo,
la moglie di Menelao, assillata dalla paura che il marito sia morto, giura di uccidersi se questa
voce verra confermata. Anche quella di Antigone (Ph. 1567-1581) puo essere considerata
come monodia finale, ma ha carattere ditirambico e conclude un amebeo in cui padre e figlia
sono accomunati dallo stesso sentimento di dolore. E anche se la sequenza lirica ¢
bruscamente interrotta dall’intervento di Creonte, la giovane riesce a completare il suo breve
resoconto. Questa situazione conferma che la monodia ditirambica non esige una replica,
semmai una domanda che la motivi, come mostra chiaramente I’intervento del Frigio
nell’ Oreste.

L’ Ifigenia fra i Tauri presenta un’altra parodo particolarmente elaborata. La protagonista
nel prologo esce di scena per cercare le ancelle che partecipino alla libagione. Al suo rientro le
invita all’evdnuia e il coro risponde con un’invocazione ad Artemide-Ditinna e chiede il
motivo per cui ¢ stato chiamato. Ifigenia, pero, rispondendo, nella fretta finisce per fare tutto
da sola: dopo un accenno di Opfjvos, versa i libami sull’altare e rivolge una preghiera al
fratello che crede morto. Le giovani donne greche fungono da semplici inservienti, che
all’occorrenza consegnano la coppa per la celebrazione del rito e si limitano a guardare. Alla
fine cercano di dar vita ad un 8pfjros a voci alterne, lamentando il destino infausto della casa
di Atreo, ma personaggio e coro procedono su binari paralleli, avvicendandosi in modo
inefficace. Il tentativo delle donne greche di fungere da cassa di risonanza per la rovina
dell’intera stirpe con rapidi accenni a diversi episodi del mito si scontra con I’attenzione
particolare di Ifigenia per la propria sorte e per quella del fratello, di cui la successiva

monodia fornisce una ricostruzione ordinata e completa.

La discrasia fra protagonista e coro risulta con maggiore evidenza dall’insolito trattamento
drammaturgico della scena di libagione. L’attore non puo fare tutto da solo, ha bisogno
dell’aiuto di qualcuno che lo assista. Nei Persiani Atossa si incarica di versare le offerte e
lascia ai dignitari di corte, che compongono il coro, il compito di innalzare inni ed evocare il
re defunto, Dario. La regina da le disposizioni in trimetri giambici e i coreuti rispondono
cantando versi lirici. Un’analoga ripartizione dei ruoli ¢ mantenuta anche nelle Coefore, dove
tuttavia la partecipazione corale appare ridimensionata. Elettra rivolge una preghiera a Ermes

e al padre morto ma, mentre versa i libami, esorta le ancelle a levare un canto in onore di

"2 Un altro esempio di questo modulo drammaturgico & offerto dalla monodia Ermione nell’Andromaca (vv.
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Agamennone e il coro esegue un breve brano in versi lirici. Nell’lfigenia fra i Tauri le
prigioniere greche al momento del loro ingresso in scena non sanno a quale compito sono
state chiamate e alle indicazioni generiche di Ifigenia rispondono con un lamento che non
sembra cogliere in pieno la preoccupazione della giovane. La protagonista usurpa al coro
anche la sua ultima prerogativa, esprimendosi soltanto in versi lirici, esito estremo di graduale
processo di corrosione della figura corale, lenta e macchinosa, a vantaggio del singolo
personaggio, che appare piu a suo agio sulla scena euripidea. Ifigenia aveva cercato le ancelle
nel prologo perché la assistessero ma, a parte il monito iniziale all’evdnpia, non le invita mai
a cantare, intervenendo alla fine per correggere la loro prospettiva, concentrando I’attenzione
dalla rovina della stirpe alle sventure sua e del fratello.

L’impressione di un coro impacciato e incapace di adeguarsi alla situazione ¢ confermata
anche dal confronto fra la preghiera alla Notte dell’Oreste e quella al Sonno del Filottete
sofocleo. La situazione ¢ molto simile: sullo sfondo dei due amebei c’¢ una persona che soffre
e trova quiete addormentandosi (Oreste e Filottete), c’¢ una persona che la assiste (Elettra e
Neottolemo) e c’¢ il coro (dei marinai greci e delle donne argive). Chi si incarica di innalzare
la preghiera in entrambi i casi, subito dopo cambia in modo repentino il tono delle sue parole.
I marinai, dopo aver pregato Hypnos (vv. 827-832), esortano Neottolemo all’azione, affinché
rubi ’arco dell’eroe greco (vv. 833-838), approfittando dell’occasione favorevole per portare
a termine la sua missione, ma il figlio di Achille non ¢ d’accordo. Il coro nel frattempo lo
invita a non fare troppo rumore, per non svegliare Filottete. Lo stesso monito ricorre nella
parodo della tragedia euripidea, ma ¢ rivolto da Elettra alle donne argive che arrivano in un
momento poco opportuno. Sua ¢ anche la pietosa preghiera alla Notte (vv. 174-180): la
giovane ¢ infastidita dal loro ingresso in scena e cerca di proteggere Oreste. In seguito a un
rumore piu forte € costretta a rimproverare nuovamente le Argive (vv. 181-186). Nelle due
tragedie i1 ruoli sono invertiti: Sofocle presenta un coro opportunista, Euripide un coro
decisamente inopportuno. E se la preghiera dei marinai ha lo scopo di favorire I’inganno ai
danni di Filottete, quella di Elettra vorrebbe proteggere Oreste: il beneficio per la collettivita,
ovvero per I’esercito greco impegnato nella guerra di Troia, ¢ soppiantato dalla pieta privata e
dall’immediato vantaggio del singolo sofferente, a cui la coralita non sa dare alcun valido
contributo.

L’abilita con cui Euripide maneggia le diverse soluzioni drammaturgiche a fini espressivi

appare evidente anche nelle Fenicie. Uno schema ricorrente, soprattutto nelle sue opere pil

846-865).
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antiche, ¢ rappresentato dalla successione di una monodia e di una rhesis dello stesso
personaggio: alla reazione emotiva immediata fa seguito un tentativo di razionalizzare la
situazione problematica. La stessa sequenza ¢ riprodotta dall’assolo di Giocasta (vv. 301-354)
e dalla lunga risposta in trimetri giambici di Polinice (vv. 357-378), sapientemente applicata a
una scena di riconoscimento, ovvero di ricongiungimento. I motivi presenti nei due brani sono
gli stessi proposti, ad esempio, nell’Elena (vv. 625ss.): la gioia incontrollabile che culmina
nell’abbraccio fra i due familiari, il ricordo del passato e un rapido aggiornamento della
situazione attuale. Tuttavia, se dal riconoscimento reciproco fra Menelao e la moglie si
sviluppa un amebeo lirico, espressione di un comune sentimento di felicita, nelle Fenicie la
tensione tra madre e figlio si sciogliera solo in un secondo momento nel corso, come di
consueto, di una serrata sticomitia in versi recitati. Il caloroso abbraccio di Giocasta ¢ gelato
dalla reazione risentita di un sospettoso Polinice che lamenta I’ingiusto esilio e teme un
agguato. La diversa soluzione performativa rispecchia gli opposti stati d’animo dei

.11
personaggi'".

3) L’arte virtuosistica delle monodie

Negli anni delle sperimentazioni musicali, in cui Melanippide affidava I’esecuzione di
alcune parti del ditirambo a un solista e Timoteo ditirambizzava il nomos, prevedendone

. 114
un’esecuzione corale

, Euripide attribuiva un ruolo sempre piu importante al canto a solo
dell’attore tragico. Egli era costretto ad autentici tour de force canori, soprattutto nelle
monodie ditirambiche che spesso si succedevano, intervallate da canti corali o da brevi battute
del corifeo, in complessi di monodie.

Alla lunghezza faceva riscontro un’elaborata struttura interna, con espressivi cambi di
ritmo e virtuosismi melici, come i patetici fenomeni di superallungamento e di ‘staccato’. Le
allusioni e le evocazioni di generi poetici estranei alla tragedia dovevano comportare un
particolare impegno per 1’attore che, soprattutto nel caso in cui il modello prevedesse
un’esecuzione corale, doveva supplire a tale anomalia con una gestualita molto accentuata e
con passi di danza, ottenendo comunque 1’effetto di mettere in evidenza la distanza rispetto

all’originale. Se il rito nella tragedia diventa spettacolo''”, doveva risultare spettacolare la sua

celebrazione affidata al singolo attore. Soprattutto nella parte iniziale del dramma, come

113 Cerbo 1989, 46-47.
14 privitera 1971%, 36-37.
15 vd. Jouanna 1993, 85.
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avviene nell’Ifigenia fra i Tauri, parte ambita da un attore come Teodoro (Aristot. Pol. VII
1336 b 28-32).

Monodie complesse e complessi di monodie dovevano soddisfare le crescenti pretese degli
attori professionisti che cercavano di dare sfoggio delle loro abilita vocali. A tal fine la scena
poteva essere prolungata da uno sviluppo sorprendente, come avviene nel prologo dell’ Elettra

o dopo il riconoscimento fra Ifigenia e Oreste nell’ Ifigenia fra i Tauri.
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APPENDICE II

Note su anacoluto e aposiopesi in Euripide.

I termini ‘anacoluto’ e ‘aposiopesi’ designano due anomalie sintattiche, due diversi modi
di scardinare la normale struttura della frase. Entrambi questi fenomeni sono presenti nelle
letterature greca e latina'®*®, impiegati da prosatori e poeti con precise finalita espressive'*"’.
Ad essi sono riservate alcune pagine, a volte in ordine sparso, nei moderni manuali di
grammatica, di stilistica e di retorica. Gli studi dell’ultimo secolo sull’anacoluto e 1’aposiopesi
negli autori tragici e comici greci sono pochi. Sono state condotte alcune indagini sull’opera
eschilea e sulle tragedie di Sofocle1048; nell’ambito della commedia €& stata studiata
I’aposiopesi in Menandro'®. Nulla & stato scritto, invece, in modo specifico sulla presenza di

questi fenomeni nella produzione euripidea.

1. Anacoluti. Una definizione.

L’anacoluto ¢ «un costrutto misto», che si verifica quando «una frase comincia con una

forma che non viene poi portata a termine, ma si trasferisce in un’altra, cosi che inizio e fine
. . 1050 . . . . . <

non hanno corrispondenza reciproca» . Questa disarticolazione sintattica ¢ presente

soprattutto in periodi piuttosto lunghi, ¢ facilitata dall’inserimento di frasi subordinate e

consente di mettere in risalto una parola o un concetto del discorso.

1.1 Eur. Alc. 122 ss.: (Xo.) pévos & dv, €l dhs TOS v avt. B’
OLpaoLY SeSOPKOS

1% Un saggio della presenza dell’aposiopesi nella letteratura latina & offerto da Della Corte 1989, 189-93, a
proposito di Virg. Aen. I 135 e da Longo 1993, 269-73, con particolare riferimento a Plaut. Amph. 741 e a Cic.
Ep. ad Atticum 7,23,2.

1047 Novelli 2006, 211-32, offre considerazioni importanti sull’anacoluto, in un’accezione ampia che comprende
anche I’aposiopesi, come «risorsa retorica, capace di soddisfare I’esigenza di espressivita, di marcatura semantica
e contemporaneamente di elevatezza stilistica ... attraverso uno scarto dall’orizzonte d’attesa che investa il livello
morfologico, e nello stesso tempo quello concettuale e ritmico-musicale». Anche nell’ambito della letteratura
italiana, I’anacoluto ¢ stato riconosciuto come causa per il lettore di un «effetto straniante di frustrazione rispetto
alle attese» da Nosarti 2005, 131-37.

'8 Per Eschilo, oltre a Novelli 2006, Novelli 2004, Novelli 1997, vd. Berti 1930. Per Sofocle, vd. Uhle 1905.
Per entrambi i tragediografi, vd. Hartz 1856. Sulla presenza dell’aposiopesi e di altri fenomeni sintattici affini nei
testi tragici, vd. Mastronarde 1979, 52-73, secondo cui «truly incomplete utterances, whether due to aposiopesis
or hasty interruption by the dialogue-partner, are exceedingly rare in Greek tragedy». Tuttavia, i passi presi in
considerazione sono tratti esclusivamente da scene dialogiche, in cui la controversa interruzione della frase ¢
connessa all’intervento di un altro personaggio.

1049 v/d. Casanova 2007; Ricottilli 1984, con le opportune osservazioni di S. Rizzo, RFIC 115, 1987, 207-10.

1950 Hofmann-Szantyr 2002, 74 (§ 19). Vd. K-G, II 588-589 (§ 602); Schwyzer-Debrunner, 704-705 (D.IL.1.b).
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dol(Bov mals, TPOALTOVG’
125  A\Bev €8pas okoTiovs
“ALda Te miNAS”

[Traduzione: (Co.) “Solo il figlio di Febo, se qui con i suoi occhi vedesse la luce del sole, ...
lei (scil. Alcesti) potrebbe tornare, lasciandosi alle spalle le sedi tenebrose e le porte
dell’ Ade”]

1.2 Eur. Alc. 466 ss.: (Xo.) patépos ov Belovoas avt. B’
mpo TaLdos xBovl kpUsal
OEpas OUBE TATPOS YeEPALOD,
OV €Tekov «y’>, oUK €TAav plecbad,
470  oxeTAMw, moNLav €xovTe xaiTav.
ou & év Mpat [...]

[Traduzione: (Co.) “Poiché la madre non ha voluto seppellire il suo corpo nella terra al posto
del figlio e il vecchio padre neppure, ... proprio colui che loro hanno generato, non hanno
avuto la forza di salvarlo, miseri, pur avendo i capelli bianchi. Tu, invece, nel fiore della
giovinezza [...]”]

2. Aposiopesi. Una definizione.

Se con I’anacoluto si ottiene una ‘frase spezzata’ in due parti non concordanti tra loro, il
risultato dell’aposiopesi ¢ una ‘frase interrotta’. Il confine tra le due figure retoriche appare

spesso labile, tanto che H. Bardon preferisce ricorrere alla onnicomprensiva categoria del

1051

silenzio™™". Questo, tuttavia, puo assumere sul piano sintattico forme molto diverse e in

alcuni casi non determina anomalie evidenti nella costruzione del periodo'®? Una definizione

N

di aposiopesi ¢ stata proposta dalla Ricottilli, che individua quattro «tratti pertinenti»: 1)

«I’interruzione di una frase iniziata», 2) «la soppressione di qualche elemento di tale frase», 3)

. . . .10
«il non completamento della frase interrotta», 4) «la pausa o silenzio» 53,

L’ aposiopesi non ¢ una generica interruzione, ma una autointerruzione, distinta dai casi in

cui la frase rimane incompleta per I’intervento di un’altra persona o per altri accadimenti

.1054
.

esterni autointerruzione della frase si traduce nella soppressione di qualche suo

195! Bardon 1943. 1 limiti di questo contributo sono stati rilevati da Ricottilli 1984, 14-15.

1932 11 silenzio, soprattutto nella sua connotazione religiosa, pud tradursi semplicemente in un atteggiamento di
reticenza, di riserbo completo, per cui o non si dice nulla di quello che si sa, oppure si dichiara apertamente di
non voler dare una determinata informazione. Alcuni esempi di questo fenomeno sono approfonditi in Ciani
1983. 1 silenzi ivi considerati interessano soprattutto 1’autore (ad es. Erodoto, Pausania) oppure, quando
coinvolgono personaggi letterari, come nel caso dell’Inno a Demetra, vengono descritti dal narratore perché sono
silenzi assoluti, non frasi interrotte: essi non sono quindi ricollegabili direttamente all’aposiopesi.

1953 Ricottilli 1984, 13-14. Le stesse indicazioni si possono ricavare anche dalla voce ‘aposiopesi’
nell’ Enciclopedia Virgiliana, 1 227 s., curata dalla Ricottilli.

1054 L’aposiopesi ¢ indicata come autointerruzione («Selbstabbruch») da Hofmann 2003, 172 (§ 57), e ancora da
Hofmann-Szantyr 2002, 232 (§ 53.C). Rizzo, RFIC 115, 1987, 208-209, rileva I’estensione del termine
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elemento (una parola, una parte della frase oppure un’intera frase, spesso 1’apodosi di un
periodo ipotetico)loss. La prossimita con I’ellissi affettiva non sempre consente di tracciare un
confine netto tra le due soluzioni espressive. Hofmann individua nell’intenzionalita il tratto
distintivo dell’aposiopesi, ma questo aspetto non pud essere assunto come caratteristica
generale perché, come egli stesso constata, la frase pud rimanere interrotta anche per
I’incapacita del parlante, sopraffatto dai sentimenti, di portarla a compiment01056.
L’interruzione della frase determina 1’incompletezza del pensiero espresso: le parole che
seguono, evidenziano una «deviazione rispetto all’oggetto trattato fino a quel punto» e il

passaggio ad un pensiero diverso dal precedente'®’.

Il termine aposiopesi contiene
palesemente nella sua etimologia 1’idea del silenzio e, all’interno di un testo drammatico,
questa pausa aveva probabilmente qualche legame con la struttura metrica dei versi.
L’informazione che viene omessa di solito pud essere comunque intuita dall’ascoltatore: o
perché le parole mancanti sono sostituite da gesti sufficientemente eloquenti del parlante, o
perché la conoscenza condivisa di un fatto consente a chi ascolta di completare il messaggio
inespresso, talvolta suggerito da altri elementi della frase. L’interruzione pud anche essere

segnalata da esclamazioni o da espressioni di commento che seguono la pausa e che di solito

agevolano la comprensione dell’improvviso silenzio.

Un esempio di aposiopesi generalmente condiviso dalla critica ¢ rappresentato da Soph.

OT 1289:

'EE. Poat dlolyewr k\fjtbpa kal dnlolv Tiva
(1288) Tols maoL Kadpelolor TOv maTpokTOVOV,
TOV UNTPos, avd®y avdol’ ovdé pnTd pot

[...]

[Traduzione: (Mes.) “Grida di spalancare le porte e che qualcuno mostri a tutti i Cadmei
colui che del padre ¢ I’assassino e della madre il ... , dicendo cose empie e per me irripetibili”’]

aposiopesi da parte della Ricottilli anche a casi in cui 'interruzione ¢ dovuta all’intervento di un’altra persona
(«aposiopesi del tu») o ad accadimenti esterni.

1055 Schwyzer-Debrunner, II 702 (D.1.2.c).

1056 1] carattere intenzionale dell’autointerruzione & indicato espressamente da Hofmann 2003, 172 (§ 57:
«intenzionale autointerruzione del discorso») e da Hofmann-Szantyr 2002, 232 (§ 53.C: «una deliberata ...
autointerruzione del discorso»). Vd. anche Lausberg 1960, 438: «kenntlich gemachte ... Auslassungy».
Parallelamente, pero, si insiste anche sulla componente affettiva di questa figura retorica, per cui «non sempre ...
si puo distinguere con nettezza dalle ellissi affettive 1’aposiopesi» (Hofmann-Szantyr 2002, 230 (§ 53)). Inoltre,
Hofmann 2003, 172 (§ 57), indica Ter. Ad. 137 come «un esempio di arresto del discorso provocato
dall’affettivita».

1957 Lausberg 1969, 228; Lausberg 1960, considera 1’aposiopesi come «Gedankenfigur», definendola come
«Auslassung der AuBerung eines Gedankens» (438), e la distingue dalla detractio, categoria nella quale rientra
anche I’ellissi, che ¢ indicata come «Wortfigur» (347).
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Il messaggero riferisce le grida di Edipo in preda alla disperazione e al dolore. Nelle sue
parole ¢ chiaro il riferimento all’uccisione del padre Laio e I’exanghelos ripete 1’espressione
Tov maTtpokTévor usata dal re. Il figlio e sposo di Giocasta parla anche del suo rapporto
incestuoso con la madre, ma in merito a questo fatto, che costituiva un tabu nella societa
greca, viene operata dal parlante una censura. Viene soppresso un sostantivo concordato con
I’articolo Tov: gli scolii suggeriscono che la parola taciuta dovesse essere pLdoTopa o dOopéa
e che la reticenza del messaggero fosse dettata dal senso del pudore
(ameoiwmnoer LT aidovs) di fronte ad un episodio spregevole (bia TO aloypér)'®®. In
questo caso, l’interruzione ¢ resa esplicita dalla precisazione che completa il trimetro
giambico, secondo cui Edipo va dicendo cose empie e irripetibili per il messagger01059.
L’ aposiopesi viene qui fatta coincidere con la cesura tritemimere, una delle normali incisioni

del verso recitato della tragedia.

2.1 Eur. Ion 695 ss.:  (Xo.) dilat, moTep’ €par deomolvat
696  Tdde Top(S €S 0US YEYWVHOOUEY
méoLY, év Ol TA TdvT €xovo’ EATSwy
LETOXOS NV ... TAAPOV;

[Traduzione: (Co.) “Amiche, dovremmo forse rendere noti questi fatti alla nostra padrona
senza giri di parole, informandola che lo sposo, nel quale lei riponeva tutta la sua fiducia,
condividendo le stesse speranze, misera, ... 7”’]

2.2 Eur. Or. 1143ss.:  (ITv.) ov 8€l mOT’, oV del MeVéXewVy pEV €UTUXELY
TOV 0OV &€ TaTépa Kal o€ KAdeAdTV Bavelv,
UNTEPA T ... €O TOUT* OV YAp EVTPETES AEYELV.

[Traduzione: (Pi.) “Non ¢ giusto, no, non ¢ giusto che Menelao sia felice e che, invece, tuo

padre, tu e tua sorella moriate, e tua madre ... meglio lasciare questo discorso: non ¢ bello
parlarne”]

Bibliografia utile:

Bardon 1943 H. Bardon, Le silence, moyen d’expression, «<REV» XXI (1943), 102-
120.
Berti 1930 M. Berti, Anacoluti eschilei, <RAL» VI, 1930, 231-274.

1958 1 ongo 1971.

1059 Longo, Edipo Re, 251. La questione & stata ridiscussa da Bollack 1990, III 887-888, che preferisce la
possibilita di un ellissi, basata sull’equivalenza fra maTpo- e unTpos, ma le sue argomentazioni non sembrano
sufficientemente persuasive. Le parole a completamento del trimetro dopo la cesura tritemimere costituiscono un
modo di segnalare la pausa che accompagna I’aposiopesi, che puod essere confrontato con i casi individuati da
Bardon 1943.
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RIASSUNTO

Testo e metrica formano un binomio strettamente interconnesso: il testo tradito, infatti,
viene spesso corretto sulla base di false convinzioni di carattere sintattico e metrico. Uno
studio delle monodie euripidee, in particolare di quelle presenti nelle tragedie della sua
produzione piu tarda, rivela che gli editori sono soliti correggere parole o intere frasi, perché
non ammettono in queste opere, per esempio, 1’aposiopesi, I’anacoluto o altre particolarita
proprie delle subordinate relative. La presenza delle stesse “situazioni problematiche”, in
realta, nasconde un comune fine espressivo. L’altro ambito d’indagine ¢ rappresentato dalla
metrica. Queste monodie presentano una serie di anomalie, quali I’associazione di docmi e
anapesti nello stesso verso, liberta di responsione e protrazioni, conseguenti al crescente
“divorzio” fra testo verbale e musica oppure dettate, ancora una volta da finalita espressive.

Alla fine ho tentato una rapida rassegna delle possibili interferenze fra le monodie tragiche
e altri “generi” poetici o altre forme di canto, per evitare, almeno in modo esclusivo, la facile
identificazione della monodia con il lamento. Questo esame consente di mettere in evidenza
alcuni aspetti del rapporto fra il personaggio che canta la monodia e il coro o altri personaggi

presenti in scena.

ABSTRACT

Text and meter are strictly interconnected: corrections of the readings attested by
manuscripts are often due to false believes in syntactical and metrical questions. An enquiry in
Euripidean monodies, particularly taken from his late tragedies, shows that words or phrases
are usually corrected by editors who deny, for example, aposiopesis, anacoluthon or other
singularities in relative construction, while similar “problems” seem to have a similar
expressive aim. Meter is the other big question, these monodies presenting a lot of
“anomalies”, from combination of dochmiacs and anapaests in the same verse to free
responsion or proektasis, which correspond to the increasing “divorce” between verbal text
and music or have, again, an expressive function.

Finally, I have tried to offer quickly an examination of the possible links between tragic
monodies and other poetic genres or traditional songs, in order to avoid, al least as exclusive,

the easy identification of monody with threnos. This analysis gives useful elements for a
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reflection about the relationship between the character who sings the monody and the chorus

or other characters on the stage.
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