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Carmelo Cappello a Venezia:
una storia (quasi) dimenticata della scultura italiana

AMBRA CASCONE
Universita degli Studi di Padova
ambracascone@live.it

Abstract

The contribution examines the work of the Sicilian sculptor Carmelo Cappello in the light
of the critical fortune and adversity that accompanied the evolution of his artistic language.
Analyzing his creative path from the archaic beginnings, up to the turning point towards
research influenced by spatialism and constructivism, the essay intends to bring attention to
the historiographical void in which the voice of this protagonist of the Italian sculpture of the
1940s and 1950s has faded. A focus will then be dedicated to the exhibition history of Cappello
in Venice through the research carried out on his presence at the Biennale (1940, 1948, 1950,
1952, 1954, 1958). A season that represents not only a fundamental piece in his artistic devel-
opment but a significant episode of Italian sculpture from the twentieth century.

“Fa che io non sia un oggetto
ma un’estensione”.
A. Martini

Riflettere oggi sull’opera e sul percorso dello scultore siciliano Carmelo Cap-
pello (Ragusa, 1912 — Milano, 1996), e nel contesto particolare di questo con-
vegno, significa innanzitutto interrogarsi sul lascito della sua opera, sulla sua
proiezione e ricezione nel tempo.

In tal senso una prima valutazione della “fortuna critica” di Cappello evi-
denzia subito, se non la cesura d’'una interruzione netta, il segno di una forte di-
scontinuita. Alla viva attenzione suscitata nella critica sin dagli esordi, sul fini-
re degli anni Trenta, e all’'ampio sostegno goduto nel corso degli anni Quaranta
e Cinquanta, quando era guardato a tutti gli effetti come un artista di punta tra
la giovane generazione di scultori italiani, fanno infatti seguito — proprio nella
fase di maggior affermazione all’estero e di definizione d’un suo specifico e
maturo linguaggio plastico-spaziale — anni di piu incerto pronunciamento sul
piano nazionale; mentre la storiografia piu recente sembra sempre piu relegarlo
ai margini di una vicenda che egli pure visse e dove agi da comprimario'.

Osservare un tratto del suo percorso attraverso il focus sulle Biennali ve-
neziane consente allora di riportare l'attenzione su una stagione che appare
dirimente per le sue ricerche e, per molti aspetti, anche emblematica di quanto
finora evidenziato. Una vicenda che inizia nel 1940, quando, non ancora tren-
tenne, Cappello partecipa alla sua prima edizione, e s’interrompe bruscamente
nel 1958 dopo l'onore d’una sala personale tributatogli dalla XXIX Biennale.
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In questo lasso di tempo lo stile dell’artista evolve visibilmente per impulso
dei nuovi linguaggi plastici sbarcati in laguna, e piu per il precisarsi di una li-
nea di sviluppo che era pur leggibile nella sua ricerca sin da principio, che per
il vistoso trapasso da figurativo ad astratto.

Ma prima di seguirne le vicende veneziane occorre fare un passo indietro.
Carmelo Cappello, abbiamo detto, nasce a Ragusa nel 1912, appartiene dunque
per ragioni anagrafiche alla cosiddetta “generazione di mezzo”, quella cresciuta
tra le due guerre e maturata in pieno clima Novecento; clima di cui inevitabil-
mente risente agli esordi, come dimostrano certe opere superstiti del periodo
1927-1936, tra cui la serie delle Vittorie (1932-1936), ’Aquila realizzata per la Casa
del Fascio di Ragusa (1936) e la scultura E risorto I'Tmpero, dello stesso anno.
A fianco a questo filone piu ufficiale e celebrativo dell’Italia Imperiale, l’artista
intreccia pero anche altri percorsi: prove pitt accademiche, come nelle cere rap-
presentanti il busto della Bagnante (1937) e il Ritratto del poeta Carlo Ceruti (1939);
inflessioni neogiottesche, evidenti ad esempio nel bassorilievo del 1937 intitolato
L'ultima ora di mia madre, nei Pastori addormentati e in una serie di testine data-
bili agli stessi anni; persino ammiccamenti metafisici (Composizione 1932).

Sono questi gli anni in cui l'artista frequenta dapprima la Scuola d’arte di
Comiso (dal 1928 al 1929), e poi, dopo circa un anno trascorso a Roma lavorando
nello studio di Ettore Colla, si trasferisce a Milano, dove gia dal 1930 segue con-
temporaneamente i corsi della Scuola Superiore d’Arte Applicata all’'Industria,
con sede nel Castello Sforzesco, e quelli dell’Istituto Superiore per le Industrie
Artistiche (ISIA) di Monza (Ruggieri 1994, pp. 25-30). Proprio all’istituto monzese,
in quello stesso anno, si avvicendavano alla cattedra di Arti Plastiche, Arturo
Martini e Marino Marini, nel cui solco puo essere inscritta la parte piu vitale e in-
teressante dell’opera di Cappello in questa prima fase della sua produzione. Pezzi
che escono dall’anonimato manieristico novecentesco, cosi come dagli esercizi
di scuola, per affermare una prima, matura, elaborazione degli stimoli ricevuti.

11 freddoloso (1938) che l’artista espone alle prime personali da Bragaglia e
Gian Ferrari é gia un'opera pienamente risolta nella volonta di esprimere, attra-
verso una plasticita raccolta e come bloccata, I’intenzione opposta d’un brivido,
di una vibrazione implicita che pare sul punto di scuotere il corpo intirizzito del
giovane rappresentato. Stasi e dinamismo, sin da questo momento, si configura-
no come due componenti dialetticamente compresenti nella sua ricerca, mentre
il respiro arcaizzante accolto dalla lezione di Martini e Marini si traduce qui in
una composizione di solennita egizia, priva d’ogni intento di caratterizzazione
espressiva e fisionomica, per astrarne piuttosto un’immagine archetipale, non
aulica né celebrativa.

Questa sincerita e semplicita di racconto, paga e persuasa del puro scandirsi
d’una massa unita e compatta, si ritrova anche nelle figure di giovani adole-
scenti che ricorrono in opere coeve o poco piu tarde come Giovinetta (1937),
David (1938), 1l richiamo (1940), Susanna (1940), Lo sgambetto (1941), che mostrano
inoltre ’attenzione con cui Cappello guarda ai piu giovani esponenti della nuo-
va cultura plastica lombarda: Broggini, Manzu, Fontana.

Siamo intanto arrivati alle soglie del nuovo decennio, e il 1940, come anti-
cipato, inaugura una stagione che vedra Cappello tra gli espositori piu assidui
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della Biennale di Venezia. Alla XXII edizione risulta tra i 23 scultori ammessi al
Concorso per una statua da giardino, 'unico che lasciasse piena liberta circa il
soggetto delle opere (ASAC, Attivita 1894-1944 ‘scatole nere’, b. 130, Verbale della se-
duta del 22 novembre 1939 e Regolamento)*. La scultura selezionata, Contemplazione
(1940) (fig. 1), € un bronzo d’ispirazione martiniana che rifonde alcune delle solu-
zioni stilistiche e compositive adottate dal maestro in opere come il Pastore in ter-
racotta (1930, Roma, Galleria d’Arte Moderna) e il personaggio in basso a sinistra
nell’altorilievo de La Giustizia corporativa, realizzato per il Palazzo di Giustizia a
Milano nel 1937; ma dialoga bene — nella struttura del basamento e nella ritmica
scansione dei pieni e dei vuoti, giocata sul reiterarsi di forme triangolari — anche
con I morti di Bligny (1935, Milano, Museo del Novecento) e con il bozzetto bron-
zeo che Martini avrebbe realizzato per il Palinuro (1945).

I1 fatto che Cappello scegliesse di partecipare proprio a questo concorso ap-
pare significativo sotto diversi aspetti, che risultano in qualche modo connessi
tra loro, ma anche con le nuove inquietudini che andavano turbando le ricerche
di Martini dopo un periodo di molteplici e monumentali commesse pubbliche.
Non a caso si colgono nella flessione verso la pittura di quest’anno le prime
avvisaglie di quella crisi che ispirera allo scultore trevigiano il celebre volumet-
to La scultura lingua morta (Martini 1945)’. Quanto a Cappello, va notato che
mentre cessano le opere volte alla celebrazione littoria, gia sembra prefigurarsi
quella volonta d’interazione con lo spazio circostante che portera Herta We-
scher a individuare nell’esposizione all’aperto la dimensione piu congeniale per
le sue sculture in termini di risonanza con 'ambiente e vocazione verso una
smaterializzazione antimonumentalista (Wescher 1958, s.p.); una tendenza che
pero andra precisandosi con maggior consapevolezza solo a partire dal secondo
dopoguerra. Intanto le opere degli anni Quaranta oscillano tra questa “chiarez-
za d’impostazione data dal gesto essenziale e riassuntivo” (Crispolti 1994, p. 15),
per cui si vedano emblematicamente anche Capriola (1943) o il Ragazzo al bagno
(1946, Milano, Galleria d’Arte Moderna), e una flessione espressionista che si
registra dalla meta del decennio in pezzi come Il Ratto delle Sabine (1945), Prosti-
tuta (1945), Deposizione (1947), dove una plastica pill tormentata e vibrante sug-
gerisce una rimeditazione di certo impressionismo romantico ancora circolante
a Milano per lascito di Medardo Rosso.

Al suo ritorno alla Biennale nel 1948, dopo l'interruzione che l’aveva sospesa
negli anni di guerra, Cappello presenta pero — questa volta su invito della Com-
missione arti figurative — tre opere di quello stesso anno in cui l’eco di certi
modi mariniani s’e fatta pit viva. Oltre alla scultura in pietra Contemplazione
(con titolo Contemplazione Il in ACC, Opere 1930/40; online in sito Carmelo Cap-
pello), e a una Figura in bronzo di difficile individuazione, il Nudo in terracotta
menzionato in catalogo (XXIV Biennale di Venezia 1948, p. 165) € probabilmen-
te da identificarsi per prossimita stilistica con l'esemplare rappresentato nella
Fototeca Ragghianti (FR, FCLR; scheda online nel sito Fondazione Ragghianti).
Alla essenzialita lineare dell’opera esposta nel 1940 si sostituiscono ora forme
decisamente piu piene, compatte, scandite da volumi sintetici che richiamano
la sensualita arcaica delle Pomone mariniane e la loro gioiosa esplorazione del
corpo femminile attraverso ritmi curvilinei.
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Fig. 1. C. Cappello, Contemplazione, 1940, collezione privata.

La XXIV Biennale fu un'occasione importante per 'aggiornamento della plasti-
ca italiana e offri all’artista la possibilita di ammirare opere di Brancusi, Arp, Li-
pchitz, Pevsner, tra i pezzi della Collezione Guggenheim, ma soprattutto la grande
retrospettiva dedicata a Henry Moore nel Padiglione della Gran Bretagna. E proprio
I'impatto con la scultura di Moore risulta fondamentale per Cappello: “La sua opera
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colpi la mia immaginazione e da allora, per qualche tempo, seguii la strada che lui
aveva aperto’, ricordera in un’intervista successiva (Pancera 1969, p. 76). I pezzi che
espone nell’aprile 1950 alla Galleria del Cavallino di Venezia, tra cui Il Filosofo (1949),
Nudo (1950), Contemplazione (1950) mostrano infatti, nella politezza delle superfici
e nell’andamento fluido e curvilineo delle forme, un chiaro orientamento verso la
scultura biomorfica e a matrice organica dell’artista britannico.

Questa conquistata pienezza e levigatezza di forme connota la produzione
di Cappello almeno fino alla meta degli anni Cinquanta, e infatti alle Biennali
successive opere come I figli della luna (1950) (tav. XVI) — esposta al Padiglione
Italia della XXV Biennale —, o Le gemelle (1952), Le prime stelle (1952), Gli Allu-
vionati (1952) — presentate alla Biennale del 1952 —, riconfermano, anche attra-
verso una nuova attenzione per la qualita e la valenza cromatica dei materiali
(marmo rosa di Verona, marmo bardiglio), la meditazione che l’artista andava
operando sui principi del direct carving e del truth to material, cosi come sul
tema della reclining figure, desunti da Moore.

Il confronto con la nuova avanguardia plastica si arricchisce grazie alle Bienna-
li anche delle ricerche di Hepworth, Arp, Laurens e Zadkine nel 1950, e di quelle
di Chadwick, Butler e Armitage esposte all’edizione del 1952. E mentre la tendenza
a una fluidita volumetrica ritorna invariata in La pecora e l'agnello (1954) (fig. 2),
esposta ai Giardini durante la XXVII Biennale*, un nuovo impulso dinamico sem-
bra ora animarne lo sviluppo plastico, enfatizzando anche i vuoti, prima pressoché
assenti, come componenti coessenziali dell’articolazione spaziale®.

Tutta la produzione fino al 1958 testimonia questa ricerca di dinamismo e
d’estensione nello spazio, anche attraverso la scelta di soggetti che la legittimi-
no graficamente; nascono cosi i gruppi degli Acrobati (1953-55), degli Scoiattoli
(1953), L'uomo nello spazio (1954), nei quali il ritmo curvilineo si estende dai con-
torni delle figure alle traiettorie immaginate del loro moto.

Alla Biennale del 1958 Cappello puo allora dispiegare il suo nuovo imma-
ginario, forte d’'una sala personale dove espone 21 sculture e 4 disegni (XXIX
Biennale di Venezia 1958, pp. 97-98) di un arco cronologico che dalle opere di
quell’anno rimonta al 1955 di Cristo e i due ladroni (fig. 3)°, e se qui & ancora la
presenza di elementi figurali a motivare la circuitazione spaziale, in altri pezzi
esposti, come La tempesta (1956), L’ibis (1957), L'imbeccata (1958), Volo stratosferico
(1958), quelle stesse traiettorie o intenzioni di moto si autosostanziano e affer-
mano come evento grafico valido a visualizzare plasticamente ’energia nello
spazio, arrivando talvolta a celare il referente figurativo.

Per Dino Formaggio, che lo presenta in catalogo, egli si mostra cosi tra i
pochissimi artisti riusciti ad attraversare la falsa antinomia tra naturalismo
realistico ed astrattismo, ricavandone un proprio mondo poetico “colto sugli
scatti felici del reale e inarcato in ritmi, in rapidi voli di gesti conchiusi, di
linee sprizzate dove & sempre presente, in aria e in luce, la intuizione di un
significato” (Formaggio 1958, p. 97). Mentre Crispolti vi vede il configurarsi di
una “concezione ritmica danzante” che sara l'opzione spazialista tipica della
sua produzione successiva per 1’“assottigliamento lineare plastico estremo,
appunto di forte impressivita dinamica, quale modo di scrittura spaziale”
(Crispolti 1994, p. 16).
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Fig. 2. C. Cappello, La pecora e I'agnello, 1954, Ragusa, Civica Raccolta Carmelo Cappello.
Ph. Giulio Bellomia.
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Fig. 3. C. Cappello, Cristo e i due ladroni, 1955, collezione privata.
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E in effetti dalle conquiste di questo decennio che Cappello andra sviluppan-
do le proprie ricerche future, esplorando ora il ritmo rotatorio delle forme circo-
lari, ora quello verticale-ascensionale; arrivando anche a incorporare il movi-
mento nell’opera stessa attraverso meccanismi meccanici ed elettromeccanici,
lungo il filone dell’arte cinetica. A questa seconda stagione della sua opera, pur
nel clamore dei successi internazionali, la Biennale rimarra tuttavia sorda, e le
due schede di notificazione che Cappello invio nel 1965 e nel 1989 (ASAC, 8027,
Fascicolo Carmelo Cappello) per proporre le sue opere all’ente veneziano restano
oggi a testimoniare d’un tentativo che pure ci fu, da parte dell’artista, di riapri-
re un dialogo destinato a rimanere interrotto.
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nel 1986); e alla Triennale di Milano dal 1951 al 1957. Oltre ai numerosi premi e riconoscimenti conseguiti,
testimoniano della fortuna critica di Cappello in questo periodo anche le prime monografie a lui dedicate
(Giolli 1944; Formaggio 1953; Wescher 1958); mentre a partire dagli anni Sessanta, quando s’intensificano
il mercato e ’attivita espositiva sul fronte internazionale, la presenza nei maggiori circuiti espositivi ita-
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(Pancera 2013), le ultime pubblicazioni a lui dedicate risalgono al primo decennale della morte (Cappello
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sione poetica.
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*> Dovette valere come stimolo in tal senso anche la nuova circolazione che ebbero in Italia tra 1953 e 1954
le teorie di Pevsner, grazie agli articoli pubblicati su “Domus” (Sottsass 1953) e “Civilta delle Macchine”
(Perilli 1954).

¢ L’opera gli valse peraltro il Premio Internazionale d’Arte Liturgica. Tra gli artisti da invitare con sala
personale, il nome di Cappello fu proposto, in sede di commissione, da Gian Alberto Dell’Acqua sin dalla
seduta del 29 e 30 dicembre 1957 (ASAC, b. 83, Verbali delle riunioni della Sottocommissione per I’arte fi-
gurativa).
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