Gianmario Guidarelli

Universita degli Studi di Padova | gianmario.guidarelli@unipd.it
ORCiD 0000-0001-8850-5895

Elena Svalduz

Universita degli Studi di Padova | elena.svalduz@unipd.it
ORCiD 0000-0002-4135-9613

KEYWORDS
Venezia; Storia della citta; storia della rappresentazione; storia dell'architettura conventuale;
storia dell'architettura del Rinascimento

ABSTRACT

Il saggio si propone di indagare, per la prima volta in modo sistematico, la pianta di Venezia (Ve-
netia) di Gian Battista Arzenti, una tela dipinta ad olio, conservata presso il Museo Correr e recen-
temente datata al 1627-26 (da Gianmario Guidarelli nel 2015). La pianta raffigura la citta come un
corpo molto compatto e omogeneo, in un momento della sua storia urbana in cui parte delle grandi
trasformazioni progettate da Cristoforo Sabbadino nel secolo precedente sono ormai giunte al ter-
mine. Lo sguardo del pittore restituisce una veduta quasi isotropa della citta, dove I'area marciana
(che ha un ruolo centrale nelle raffigurazioni precedenti, come quella di Jacopo de’ Barbari, 1500)
e solo uno dei fulcri celebrativi della citta, insieme al Canal Grande (con la sua parata di palazzi
patrizi) e allArsenale. In questa rielaborazione visiva di Venezia, il ruolo dei monasteri e dei conventi
e centrale, ma non predominante rispetto agli altri elementi della citta. Le facciate marmoree delle
chiese benedettine di San Zaccaria e San Giorgio Maggiore, e la mole delle chiese mendicanti dei
Frari e di San Zanipolo, emergono dal tessuto circostante senza imporsi rispetto allo spazio circo-
stante, rientrando nella logica di una citta armoniosa e compatta. Per quanto riguarda le chiese
pit piccole (parrocchiali e confraternali, prima di tutto) la logica del pittore le inquadra come parte
integrante di quinte urbane (come la riva delle Zattere). Alla luce di queste considerazioni, ci propo-
niamo di mappare le occorrenze degli edifici cultuali nella pianta e di verificarne il ruolo visivo nella
costruzione della rappresentazione urbana, in un equilibrio tra edifici religiosi e civili, tra infrastrut-
ture e rete naturale di canali che Venezia celebra come immagine di una armonia sociale e politica.
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A Venezia che sogna e si bagna nei suoi canali.
Francesco De Gregori, Viaggi e miraggi, 1992
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Giovanni Battista Arzenti (?), Pianta di Venezia,
1621-26, olio su tela, 205 x 475 ca. Venezia, Civico
Museo Correr.

INTRODUZIONE: TRA SCIENZA E ARTE, LO STATO DEGLI
STUDI

Nella storia delle immagini di citta, Venezia detiene un ruolo
tutt'altro che secondario, forse perché alla citta lagunare e da
sempre assegnato ‘a special place in the global imagination”,
come sottolinea Deborah Howard,” oppure perché si tratta di
un'invenzione progressiva ‘a la merci des eaux”, per usare la
nota espressione di Elisabeth Crouzet-Pavan, che evidenzia
uno dei temi ricorrenti nell'elaborazione del mito.® Ritenuta ‘a
miraculous apparition”, per la contrapposizione armonica degli
elementi naturali e artificiali che la costituiscono, la citta lagu-
nare tende a stimolare quella dialettica tra fantasia e pragmati-
smo che possiamo ritrovare in molte rappresentazioni urbane
prodotte tra Cinque e Seicento.*

In quanto crocevia di una serie di riflessioni afferenti a diver-
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Arzenti (?), Pianta di Venezia, 1621-26, , olio su
tela, 205 x 475 ca, dettaglio con Piazza San Marco.
Venezia, Civico Museo Correr.

se discipline, negli ultimi anni liconografia urbana, nellambito
piu generale della Storia della citta, ha potuto raccogliere nuovi
contributi, grazie a un’intensa produzione di studi e a una piu
ampia disponibilita di fonti su piattaforme online. Nonostante
cio, a ogni modo, i ritratti di citta continuano a essere indagati
per il modo in cui furono costruiti, piuttosto che per le situazioni
rappresentate; oppure, al contrario, come eccezionali strumenti
di disvelamento dei luoghi e degli edifici raffigurati, senza tener
presente — lo ha ben chiarito Lucia Nuti® — che i modi di rappre-
sentare sono legati a modelli culturali, codici figurativi, capacita
tecniche, conoscenze scientifiche, finalita pratiche, richieste
della committenza o del pubblico cui 'immagine & destinata.
Senza tener conto, infine, che i dati ricavati dallosservazione
sono il pit delle volte estrapolati e ricomposti in un contesto
diverso, e in associazione con elementi d'invenzione.

A partire da queste nuove linee di ricerca, che hanno notevol-
mente arricchito I'ambito di studi, con il presente contributo
proponiamo di indagare, per la prima volta in modo sistema-
tico, una pianta di Venezia (Venetia) conservata presso il Mu-

seo Correr. Fig. 1 Si tratta di unimmagine della citta di grandi
dimensioni (196x465 cm, pari a nove metri quadri), dipinta a
olio su tela ed esposta al pubblico da qualche anno insieme
alla ben piu famosa pianta prospettica di Jacopo de’ Barbari
(1500) e a quella di Joseph Heintz il Giovane (1648-49), in un
allestimento particolarmente riuscito che stimola il confronto,
e suggerisce alcune questioni alla ricerca.

Databile, come gia dimostrato, al 1621-26,” la cosiddetta pian-
ta-veduta di Arzenti (variamente definita anche veduta a volo
d'uccello) raffigura la citta come un corpo molto compatto e
omogeneo, in un momento della sua storia urbana in cui par-
te delle grandi trasformazioni progettate nel secolo preceden-
te da Cristoforo Sabbadino sono ormai giunte a termine.® Lo
sguardo dell'autore restituisce una veduta quasi isotropa della
citta, dove l'area marciana (che ha un ruolo centrale nelle raffi-
gurazioni precedenti, come quella di Jacopo de’ Barbari) & solo
uno dei fulcri celebrativi, insieme all’Arsenale e soprattutto al
Canal Grande, con la sua parata scenografica di palazzi patrizi.
In questa rielaborazione visiva di Venezia, il ruolo dei monasteri




e dei conventi € centrale, ma non predominante rispetto agli al-
tri elementi della citta. Invece, la rilevanza assegnata agli edifici
privati, in particolare quelli lungo il Canal Grande, lascia intrav-
vedere una nuova e inedita connotazione nel rapporto quasi on-
tologico che citta e architetture stabiliscono con I'acqua: quella
di un'esaltazione delle dimore patrizie rispetto alle sedi eccle-
siastiche, quasi si tratti di un ritratto civile di una citta fieramen-
te uscita dalla peste del 1575-77 e dalla crisi dall'Interdetto
(1606-07):° una rilevanza che nessuna delle rappresentazioni
urbane di Venezia in eta post tridentina lascia trasparire.
'avvicinamento del punto di vista all'osservatore consente di
guardare dentro alcuni luoghi strategici della citta, cogliendo-
ne gli elementi costitutivi in maniera piu chiara e immediata di
quanto avvenga nella Venetiae MD di Jacopo de’ Barbari. So-
prattutto per quelli in primo piano, come I'area marciana, raffi-
gurata come un luogo cosmopolita: Fig. 2 in mezzo alla folla,
tra le colonne monumentali, si stagliano gli stessi due perso-
naggi in turbante visibili nella pianta di Odoardo Fialetti, di cui
parleremo. Vi sono riprodotti tutti i principali edifici istituzionali,
come parte di un coerente insieme, pur nei diversi linguaggi ar-
chitettonici e nelle differenziate funzioni. Sul lato orientale della
piazza, la basilica di San Marco e raffigurata con la sua parata
di cupole fortemente volumetrica, mentre i bracci di Palazzo
Ducale sono ridotti a sottili quinte scenografiche. Il fronte sul
bacino registra il compimento della Libreria Marciana che apre
la sequenza dei prospetti della Zecca e dei Granai di Terranova.
Alle spalle di questo gruppo di edifici, si scorge il lato meridio-
nale della piazza, raffigurata come ormai pienamente compiuta
pur essendo allora in pieno cantiere: nel 1615, infatti, la costru-
zione delle Procuratie sotto la direzione del proto Francesco
Smeraldi era giunta a meta del quarto cortile.™

La prefigurazione visuale dell'edificio compiuto potrebbe rien-
trare in quella strategia di celebrazione del rinnovamento della
piazza che i Procuratori di San Marco de supra promuovono gia
da anni, tramite la pubblicazione di incisioni che la raffigurano
gia compiuta.” Lintento celebrativo e iconicamente sottolinea-
to dalla deformazione dimensionale con cui e raffigurato I'unico
edificio compiuto tra il fronte meridionale della piazza e il rio
della Zecca, cioe la Beccheria Nuova (1582-89), che appare
come un monumentale cubo che con la sua cupola supera in
modo incongruo l'altezza delle Procuratie.’

Al di la di questa tradizionale centralita assegnata all'area mar-
ciana, quello che emerge € un nuovo paesaggio urbano, costru-
ito su un diverso equilibrio tra edifici religiosi e civili, tra infra-
strutture e la rete naturale di canali che la citta celebra come
immagine di una ritrovata armonia sociale e politica. Ma e an-
che un racconto pittorico “insieme fiabesco ed ossessivamente
realistico”, come I'ha definito Giorgio Bellavitis nel suo testo su
palazzo Giustinian Pesaro.™ L"affascinante” dipinto del Museo
Correr era da lui segnalato, nel 1975, per la sua eccezionale
capacita di evidenziare “dal substrato topografico la corposita
plastica degli edifici”, sostituendo I'approccio documentaristico
di de’ Barbari con “un sistema di riferimenti preferenziali, che
esalta certe fasce di fenomeni ai quali € delegato il compito
di rappresentare la citta, lasciando nellombra i fenomeni se-
condari”. Bellavitis ipotizzava che autore della tela, collocata in
una fase successiva alla “ricorrente schermaglia tra papato e
Venezia"* in anni vicini alla morte di Paolo Sarpi (1623), fosse

un pittore originario di Trento.

Sullattribuzione non c'e stato un riscontro immediato; Marghe-
rita Azzi Visentini, che si € occupata a piu riprese dell”origina-
lissima veduta”, ne sottolinea la totale indipendenza rispetto a
precedenti esemplari a stampa (e tanto meno sarebbe potuta
servire come modello da incidere); pur concordando con Bel-
lavitis circa la datazione, Azzi Visentini non affrontava la que-
stione autoriale. Al contrario, sulla pianta (anch'essa dipinta) di
Odoardo Fialetti gia negli anni Ottanta si sapeva quasi tutto:
autore, committente e datazione.’ Nel decennio successivo,
invece, Giandomenico Romanelli collocava il dipinto del Correr
tra la fine del XVI secolo e l'inizio del XVII, e lo assegnava a tal
G.B. Arzenti:'® da allora € /a pianta dell'Arzenti. Grazie alla sua
capacita di rappresentare Venezia come regina delle acque, in-
fine, 'immagine figurava a margine di testi dedicati alla morfo-
logia della citta lagunare, pubblicati entro il primo decennio del
Duemila:qui perd diventava l'opera di un anonimo stampatore
di Norimberga, realizzata su commissione della Serenissima.’
Per dipanare la questione attributiva, abbiamo cercato notizie
circa la provenienza dellopera. Da una ricognizione effettuata
presso larchivio storico del Museo Correr sono emersi alcuni
dati circa il trasferimento della tela da Trento a Venezia. Il di-
pinto proviene infatti dall'allora Museo Nazionale di Trento (cat.
9394) da cui fu trasportato in laguna il 9 dicembre 1948,'® su
istanza del sindaco di Venezia e del direttore del Museo Correr
Giulio Lorenzetti, che prefigurava fin dall'agosto di quell'anno
I'allestimento di una sala dedicata alle grandi vedute della cit-
ta.’ Il dipinto era giunto al Museo del Castello del Buonconsi-
glio da una donazione privata, come si ricava dalla lettera del
27 dicembre 1948 redatta da Antonino Rusconi (Soprintenden-
te ai Monumenti e alle Gallerie della Venezia Tridentina), e in-
dirizzata al direttore del Correr: “nulla sappiamo sull'autore e
sulla provenienza della Veduta prospettica di Venezia che e sta-
ta donata, anni fa dalla Sig.na Anna Fogazzaro di Trento, oggi
defunta”.?

Dunque, il dipinto arriva a Venezia privo di autore. LArzenti evo-
cato da Romanelli & per altro un artista quasi sconosciuto a
Venezia, autore di due pale di soggetto religioso in Dalmazia; si
tratta di un pittore gia segnalato da Elena Favero, e poi da Teri-
sio Pignatti, solo per essere stato iscritto alla fraglia dei pittori
tra 1590 e 1625.2" “Zambattista Argenti quondam Massimo” &
stato definito “un artista mediocre che aveva potuto conoscere
la pittura veneziana della seconda meta del Cinquecento e in
modo particolare le opere del Bassano e del Veronese e delle
loro cerchie, ma che non era riuscito a comprendere 'essenza
del loro messaggio artistico”.?> Le notizie sulla sua attivita in
Dalmazia non erano per giunta mai state connesse alla pianta
del Correr.

Nel corso della ricerca siamo venuti a conoscenza di una se-
conda pianta dipinta di Venezia, conservata nella hall dell'ho-
tel Danieli.?® Llimmagine era stata segnalata da Lino Moretti in
un contributo assai poco citato negli studi successivi, benché
uscito qualche anno prima che si consolidasse I'attribuzione
ad Arzenti del dipinto del Correr. In quest'ultimo non compare
nessun cartiglio che possa testimoniare l'autore, in quanto il
dipinto e tagliato proprio nel margine destro e inferiore; invece,
trent’anni fa Moretti aveva indicato nell’Arzenti I'autore del dipin-
to del Danieli, sciogliendo proprio le abbreviazioni nel cartiglio,
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che oggi non sono piu perfettamente leggibili.

Lattribuzione della veduta del Danieli a Giovanni Battista Arzen-
ti & stata implicitamente estesa da Giandomenico Romanelli
anche a quella del Correr, che, a partire dagli anni Novanta, ap-
pare nei cataloghi e nella bibliografia come “pianta [0 veduta]
dell’Arzenti”. Anche a noi e subito sembrata evidente una no-
tevole somiglianza tra questi due dipinti, come gia notato da
Moretti,** tanto da ipotizzare un collegamento, se non necessa-
riamente autoriale, almeno di dipendenza, di uno dallaltro. Ci li-
mitiamo qui a elencare una serie di differenze tra la versione del
Danieli, che noi proponiamo come prototipo, e quella del Correr,
da leggere forse come una copia incompiuta, data la presenza
di aree pittoriche indefinite, ma sicuramente posteriore di qual-
che anno, se si considera la diversa situazione di edifici allora
in costruzione (come San Pietro di Castello). Riteniamo, infatti,
che la storia dei principali cantieri rinascimentali pubblici e pri-
vati e, piu in generale, della storia della citta lagunare, possano
aiutarci nel risolvere alcune questioni di ricerca,e portare alcuni
elementi di riflessione che potranno forse contribuire anche a
sciogliere il problema dell'attribuzione.

Per esempio nella pianta del Correr sono trascritti toponimi
(Chanaregio, Burano, Arsenal, S. Pietro, Certosa, S. Giorgio M.,
S.M. Grazia, La Giudeca) assenti in quella del Danieli, dove in-
vece compare nel margine inferiore una teoria di figure che
anima la scena: si tratta della processione dogale, ritratta pro-
babilmente nel giorno della Sensa, come risulta dalla presenza
in bacino di San Marco del Bucintoro, diretto verso la bocca di
porto del Lido, nella magnificente versione varata nel 1606, con
la macroscopica statua della Giustizia a prua.”® In particolare
questo dettaglio e presente anche nel dipinto del Correr: si trat-
terebbe di uno dei primi ritratti di citta europea colta durante
una festa di Stato, un genere che fiorisce proprio nel corso del
XVII secolo, per affermarsi in quello successivo.?®

Dalla meta del XVI secolo, nelle versioni a stampa dei ritratti di
Venezia, per lo piu prodotte in piccole dimensioni, si era diffusa
la moda di collocare ai margini scene cortesi o di lavoro (per
esempio in quella incisa da Matteo Pagan tra 1559 e 1562). In
particolare, la processione del Doge con i dignitari in corteo fi-
gura anche nella cartella in basso nell'incisione di Franz Hogen-
berg, pubblicata per la prima volta nel 1572 a Colonia all'interno
del primo volume delle Civitates, e piu volte ristampata.”’ Fig. 3
Riguardo al problema dell'attribuzione, per introdurre una delle
carte impreviste che possono scardinare le certezze della ricer-
ca, avanziamo qui un'ipotesi: quella che I'autore del dipinto pos-
sa essere Giovanni Battista Aleotti (1564-1636) detto I'Arzenta
(non Arzenti) per il suo luogo di nascita, versatile architetto di
origine ferrarese esperto d'acque e fortificazioni, legato all'am-
biente veneziano benché non “proto” dipendente da magistra-
ture statali. E se un tentativo di coinvolgerlo nell’officio de le
acque”” risale al 1598, come ha dimostrato Massimo Rossi, le
relazioni con la citta lagunare sono documentate almeno fino
al 1603, quando acquista un lotto di terreno nel secondo tratto
delle Fondamente Nuove. Il profilo versatile di Aleotti, amico di
Silvio Belli e in contatto con i “proti alle acque” veneziani, corri-
sponde alla rappresentazione del Correr nella sua teatralita: per
Aleotti, infatti, scienza e arte sono aspetti convergenti, con una
notevole rilevanza assegnata al disegno (I'architetto deve “sa-
per levare le piante [..] fare ben dissegnate topographie [..]", %

come la sua di Ferrara) in quanto “figura [..] facile et intelligi-
bile”.*

In attesa di compiere ulteriori riscontri, anche rispetto alla car-
tografia veneziana di Aleotti, notiamo quanto il versatile archi-
tetto ferrarese fosse capace di lavorare con l'acqua, di proget-
tare giardini ma anche impianti scenografici. Per il momento
non possiamo andare al di la di alcune congetture in merito
allidentificazione dell'autore.®

QUINTE URBANE: | PALAZZI COME GIGANTI BIANCHI
Non c'e dubbio che la pianta esposta al Museo Correr sia stata
segnalata piu per le potenzialita documentarie di singoli edifici,
che per il valore di ritratto di una citta nella sua totalita. Eppure i
primi studi la collocavano in una sequenza di immagini urbane,
che a partire dalla xilografia Venetie MD di Jacopo de’ Barbari
giungeva fino alla meno nota pianta dipinta su tela conservata
al Louvre, e risalente alla meta del XVII secolo.®? Se Giuliana
Mazzi evidenziava in questo gruppo di raffigurazioni urbane la
dilatazione della zona dalla Dogana all'Arsenale, “espressione
del potere politico e delle capacita economiche” che topografi-
camente si dispiegavano tra San Marco e 'Arsenale,** Deborah
Howard e ritornata recentemente sull'argomento, restringendo
opportunamente l'analisi a un sottogruppo di vedute in parte ri-
conducibili a de’ Barbari, ma tutte dipinte a olio su tela e attribu-
ite a Odoardo Fialetti, Giovan Battista Arzenti e Joseph Heintz
il Giovane.*

Sono soprattutto il primo e 'ultimo di questi autori a dipende-
re maggiormente dalla Venetie MD, come se i pittori avesse-
ro voluto tradurne il bianco e nero a colori. Questo gruppo di
piante urbane, pur caratterizzate da finalita diverse, sono accu-
munate dall'ambizioso obiettivo di rappresentare la citta nella
sua globalita, facendo interagire la dimensione verticale, quin-
di le architetture, con quella orizzontale della planimetria. Ma
quella detta dellArzenti, conservata al Museo Corer, piu di altre
colpisce losservatore con un tipo di ‘reazione emotiva’,*® che
corrisponde all'orgoglio, alla dignita e al senso di importanza
che i patrizi veneziani dovevano avvertire per la propria citta: la
magnificenza delle loro case ne ¢ la piu chiara espressione. Del
resto, in un contesto culturale vicino a quello da cui crediamo
possa pervenire la medesima pianta, la facciata dell’'edificio era
percepita come limmagine riflessa di quella del committente,
secondo il principio di “decoro o convenienza” da osservare nel-
le “fabriche” private che era stato esplicitato da Andrea Palladio
e fatto proprio anche da Vincenzo Scamozzi.*®

Non abbiamo alcun dato certo sulla committenza dellopera:
non sappiamo quanto documentata possa essere la notizia
apparsa qualche anno fa, che ne riconduceva l'origine a un de-
creto del Senato.?” In attesa di verificarne I'attendibilita, per la
rilevanza assegnata ai “magnifici edifici’, in particolare a quelli
che si affacciano sul Canal Grande, la parte piu importante e “ri-
guardevole” della citta gia celebrata da Francesco Sansovino,*
saremmo orientati a collocare l'opera all'interno di una commit-
tenza privata, piuttosto che pubblica.

A partire dalla meta del XVI secolo — mentre si registrava il pic-
co di diffusione di immagini di citta non solo geograficamente
identificabili, ma contenenti informazioni topografiche sempre
piu attendibili —, nei palazzi privati oltre che pubblici trovava-
no infatti ampia rilevanza mappe dipinte con lo spazio urbano
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come protagonista. Spesso si trattava di interi cicli dipinti; alcu-
ne immagini di taglia monumentale erano collocate in ambienti
appositamente pensati per stupire l'osservatore, cosi come le
546 “citta del mondo” stampate su carta a Colonia tra 1572 e
1617 potevano essere ammirate sfogliando i sei volumi che le
contenevano.®

Con il miglioramento delle tecniche e degli strumenti di rilievo
— e grazie al progredire delle conoscenze in ambito geometri-
co-prospettico e al perfezionamento del nuovo mezzo a stam-
pa, che garantiva ampia circolazione alle immagini urbane -,
si passO gradualmente a realizzare “il vero disegno della cit-
ta"*" adatto a celebrare la ricchezza e l'importanza raggiunta
dai centri urbani nel corso del Rinascimento. Che questo nuovo
genere, definibile come “pittura di documentazione™' del pae-
saggio urbano, risultasse congeniale ai notabili cittadini appare
evidente non solo per la diffusione dei cicli decorativi, ma an-
che per la presenza di piante e vedute di citta negli ambienti
di rappresentanza dei palazzi privati. In merito alle tendenze
del collezionismo veneziano del Seicento € stato notato, per
esempio, come opere prima esposte in spazi privati fossero
collocate nel portego, concepito ora come galleria del palaz-
0, a testimoniare la magnificenza del proprietario:*? possiamo
dunque immaginare che alla pianta del Correr, per dimensio-
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Franz Hogenberg, Pianta di Venezia, Civitates orbis
terrarum, incisione su rame, Colonia, 1572.

ni e soggetto rappresentato, fosse riservata una destinazione
del tutto simile. Da un inventario del 1664, del resto, sappiamo
come la Venezia di Jacopo de’ Barbari (“un quadro grande con
una Carta del disegno di Venetia vecchio’) fosse collocata nel
portego di Palazzo Loredan.* Il numero di esemplari pervenuti,
per altro, indica quanto quest'ultima fosse richiesta e diffusa,
fino a diventare una vera e propria immagine della citta laguna-
re condivisa da tutto il patriziato.

Juergen Schulz, seguito poi da altri studiosi, ha ipotizzato come
Jacopo de’ Barbari potesse aver avuto a disposizione una pian-
ta, fatta ruotare fino ad arrivare al punto di vista della veduta:
alto, abbastanza centrale, coincidente con il campanile di San
Giorgio Maggiore;* informazioni piu particolareggiate sarebbe-
ro poi state acquisite tramite vedute parziali prese da punti so-
praelevati come i campanili, tanto che la pianta & stata definita
un “collage di accuratissime vedute urbane”.*> Non e possibile
in questa sede condurre un confronto analitico tra la pianta pro-
spettica di de’ Barbari e quella detta di Arzenti; allo stato attuale
delle ricerche, riteniamo tuttavia che il processo di costruzione
della pianta cinquecentesca possa essere molto simile a quello
utilizzato dall'autore che, tra 1621 e 1626, diede alla luce l'opera
in esame: uno dei numerosi disegni o “spolveri” della sagoma
della citta, a questa data facilmente reperibili,* fatta ruotare in
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4
Arzenti (?), Pianta di Venezia, 1621-26, olio su tela,
205 x 475 ca, dettaglio con Fondamente Nove.
Venezia, Civico Museo Correr.

modo tale da distendere il tessuto urbano e dilatare gli spazi
compressi in de’ Barbari, fino a rendere chiaramente visibili le
facciate degli edifici prospicienti. Questo meccanismo € par-
ticolarmente evidente nei campi, come quello di Santa Maria
Formosa, ancora privo di pavimentazione e animato da giovani
in gioco.

E come se, alzando il punto di vista, il pittore invitasse a guar-
dare dentro la citta facendo spazio tra i campi, le rive e i canali
che la definiscono, con una modalita gia sperimentata da Fran-
cesco e Leandro Da Ponte nella pianta prospettica di Bassano
elaborata nel 1583 e ritoccata nel corso del Seicento.*’” In que-
sto spazio dilatato, il Canal Grande assume la netta configura-
zione di arteria centrale della citta; ma se in de’ Barbari, dove il
fronte settentrionale della citta appare fortemente scorciato, le
deformazioni e le distorsioni possono essere spiegate in chiave
politica — mosse dallobiettivo di esaltare la pienezza del tes-
suto urbano, la sua forma compatta e rotonda, enfatizzando
nel contempo la centralita del bacino di San Marco —, nella tela
dipinta del Correr le deformazioni sono pensate per ottenere
un effetto diverso: quello di far emergere gli edifici nella loro
dimensione di quinta architettonica.

Talvolta essi sono sottoposti a una lieve rotazione per consenti-
re di cogliere una seconda facciata, come nel caso del Fondaco
dei Tedeschi, ma la loro rappresentazione & quasi sempre limi-
tata al fronte principale. | rapporti scalari sono alterati in pre-
senza di facciate bianche, lasciando in controluce, o relegando
in secondo piano, i manufatti che ne sono privi: si vedano a tal
proposito la porta dellArsenale e il portale da terra del Fonda-
co. | palazzi gotici, come la Ca’ D'oro, non sembrano particolar-
mente interessanti, quindi sono omologati e livellati; con segni

quasi calligrafici, i poggioli delle polifore e altri elementi in pietra
d'Istria sono messi in risalto da toccate di bianco (si pensi al
palazzo Loredan in campo Santo Stefano).

Sembra quindi che la maglia urbana sia alterata, privilegiando
gli effetti scenici rispetto a una rappresentazione “scientifica”:*
tutta la citta, anzi, sembra partecipare alla cerimonia in corso,
la festa della Sensa, celebrando se stessa come “theatro del
mondo”.*° Sotto questo punto di vista, la pianta evidenzia ca-
ratteri tipici delle rappresentazioni seicentesche che, proprio
per eliminare alcuni inconvenienti — tra cui gli effetti di schiac-
ciamento o di compressione di alcune aree, presenti in quelle
cinquecentesche —, modificano il punto di vista della raffigura-
zione.

Nell'ambito di una registrazione dei nuovi interventi attuati in
citta, il pittore disegna attentamente l'area delle Fondamente
Nuove. Fig. 4 Quest'ultima & evidenziata come spazio vuoto,
non urbanizzato, nella pianta di Bernardo Salvioni edita in occa-
sione dell'ingresso solenne di Morosina Morosini, e impressa
tra la fine del Cinquecento e gli inizi del Seicento. D'altra parte
nemmeno nella pianta del Correr la raffigurazione € comple-
ta: vi e riportata solo una porzione dellampliamento urbano.
Mentre la prima tranche lungo il rio dei Mendicanti sul retro del
campo di San Giovanni e Paolo (con la facciata marmorea della
Scuola grande di San Marco in risalto e il macroscopico monu-
mento Colleoni) & omessa, forse perché priva di edifici privati,
€ invece chiaramente evidenziata la seconda, compresa tra il
rio dei Santi Giovanni e Paolo (poi dei Mendicanti) e quello dei
Crociferi.

Se le operazioni di bonifica e di vendita dei terreni nuovi furono
condotte tra 1599 e 1602,* la costruzione di quel blocco di edi-



fici (tra cui il palazzo del doge Leonardo Dona) allineati lungo
la calle interna, doveva essere vista dal pittore come una so-
stanziale novita."' E dato un certo rilievo anche alle nuove opere
infrastrutturali, quelle stesse prefigurate nel 1557 da Cristoforo
Sabbadino nella sua Pianta de Venetia: i ponti, la nuova lunga
riva, la nuova calle stretta di servizio. E proprio in questo settore
urbano di nuova formazione che acquista un lotto quello stes-
so Giovanni Battista Aleotti detto I'Arzenta. Va anche rilevato
che si tratta di una delle poche sequenze di edifici mappate nel
dipinto con affaccio su terra: osservando infatti pit in generale
la selezione delle architetture, si pud notare una netta predomi-
nanza di quelle dotate di facciata sul canale/rio, con un‘atten-
zione particolare per gli elementi che pongono in relazione gl
edifici con l'acqua: fondamente e rive (esemplare quella delle
Zattere); Fig. 5 ponti pubblici e privati (da quello in pietra di Rial-
to a quelli di accesso ai palazzi, per esempio lungo campo San
Polo) e persino porte d'acqua (doppie, come in Palazzo Pisani
Moretta e in altri edifici allineati lungo il Canal Grande).

L'uso delle convenzioni grafiche, le sfumature coloristiche,
la simbologia e la selezione degli edifici dipendono dunque
dall'acqua, rendendo esplicito il rapporto intrinseco che la cit-
ta intrattiene con questo elemento. Venezia ‘¢ nell'acqua, ob-
bedisce solo allacqua, domina I'acqua”:*? cosi Arnold Esch ha
recentemente ricordato uno dei capisaldi su cui si basa la co-
scienza civica e l'orgoglio dei suo abitanti. In questo sistema,
che la pianta traduce in disegno, rientrano anche i giardini priva-
1i, alternati a quelli monastici, come in primo piano alla Giudec-
ca, o quelli che si intravedono lungo il margine settentrionale e
occidentale a Chanaregio; ma anche gli squeri, come quello ben
evidenziato a San Trovaso.
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Nel dipinto del Correr le masse bianche di pietra d'Istria dei
palazzi “alla romana”, costruiti tra la fine del Cinquecento e i
primi vent'anni del Seicento, emergono dalle “viscere rosso bru-
ne della citta” come “una testimonianza avidamente ricercata”.
Rispetto alle ingenuita che trapelano nella costruzione geome-
trica generale dellopera, il segno grafico relativo alle singole ar-
chitetture appare piu preciso, frutto di un‘attenta osservazione
e di una certa attitudine a trascrivere i palazzi nelle loro parti
essenziali. Anche quando non visibili direttamente, l'autore si
sforza di segnalarli in quanto nuovi, enfatizzandone se neces-
sario il retro (si veda il palazzo Grimani e Dolfin).

A formare la “sequenza dei giganti bianchi”, cosi denominata
da Bellavitis e Azzi Visentini,°® sono i palazzi Loredan-Vendra-
min-Calergi a San Marcuola (1509), Ca’ Corner della Ca’ Gran-
da (1533-61); Dolfin-Manin (iniziato nel 1536); Coccina-Tie-
polo-Papadopoli a San Silvestro (iniziato alla meta del XVI
secolo e rappresentato da Paolo Veronese sullo sfondo del
ritratto della famiglia), Grimani a San Luca (dal 1557), Balbi a
San Toma (1582); Barbarigo della Terrazza (iniziato nel 1568).
Infine tre palazzi del giovane Longhena: Da Lezze alla Miseri-
cordia, Widmann-Foscari sul Rio di S. Canciano e Minelli-Spada
alla Madonna dell'Orto (quest'ultimo, ora sottratto al catalogo
longheniano, raffigurato insieme al Contarini dal Zaffo, al Mo-
lin e Mastelli dal Cammello lungo 'omonima fondamenta).>
Altri palazzi, non direttamente identificabili tramite la facciata
sullacqua, esibiscono la loro struttura essendo colti in fase di
trasformazione, come il Contarini a San Trovaso.* | palazzi di
Longhena presentano un assetto meno aderente alla realta di
qguanto non lo siano quelli cinquecenteschi ritratti: con la sua
“facciata ornatissima di marmi”, il Lezze alla Misericordia pre-
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senta, per esempio, il basso piano terreno ma non la campata
singola che lo unisce alla Scuola Grande.®

In attesa di dipanare — con l'ausilio di un confronto dettagliato
tra le due versioni della pianta, quella del Correr e quella del
Danieli — alcune questioni relative alla cronologia dei singoli pa-
lazzi, vogliamo sottolineare come essa traduca efficacemen-
te un periodo della storia della citta in cui i principali cantieri
cittadini, sia pubblici che privati, sono affidati alla generazione
successiva a Jacopo Sansovino (morto nel 1570) e ad Andrea

Palladio (nel 1580): entrambi sensibili al carattere teatrale del-
la citta, inseriscono le loro architetture nel tessuto urbano “like

pieces of scenery on a stage”.” La loro eredita — colta dai ri-
spettivi successori, Alessandro Vittoria e Vincenzo Scamozzi
— fornisce il background artistico a Baldassarre Longhena, i cui
primi palazzi mostrano ancora una sostanziale dipendenza da
quelli realizzati nei decenni tra la fine del Cinquecento e l'inizio
del Seicento.*®

CONVENTI E CHIESE COME QUINTE DI UNA SCENOGRA-
FIA URBANA

La citta rappresentata nella pianta del Museo Correr € una me-
tropoli che anche dopo la peste del 1630 contera pit di 100.000
abitanti.* La Renovatio Urbis che ha cambiato per sempre I'im-
magine della citta, a partire dal dogato di Andrea Gritti, gia nella
seconda meta del XVI secolo si ¢ allargata dai centri istituzio-
nali di San Marco e Rialto allintera citta. In questo contesto,
nella ricaduta capillare della monumentalizzazione della citta
sull'intero tessuto urbano, un ruolo importantissimo e svolto
dai cantieri di chiese, conventi e monasteri. Gia nella pianta pro-
spettica di de’' Barbarila citta delle chiese e dei conventi convive

Arzenti (?), Pianta di Venezia, 1621-26, olio su tela,
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Venezia, Civico Museo Correr.
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con quella dei centri istituzionali, dei canali, del commercio e
dell'artigianato in un inestricabile intreccio di significati, dove
a ogni strato corrisponde un significante grafico; in particolare,
nel caso dei luoghi di culto & il campanile a segnare la presenza
di una chiesa, secondo una modalita ripresa da tutte le piante
prospettiche successive a de' Barbari, da quella di Giovanni An-
drea Vavassore (1525) fino alla incisione realizzata da Bernar-
do Salvioni (1598).%°

Nella pianta del Correr, invece, I'edificio sacro € segnato spesso
non dal campanile ma dalla facciata, che risalta con il suo bian-
core sul fondo di tessuto urbano piti o meno definito. D'altronde
Palladio con la chiesa del Redentore aveva avviato un proces-
so di monumentalizzazione del fronte meridionale del bacino
marciano, un‘operazione che sarebbe stata compiuta in pochi
decenni con la successiva costruzione delle facciate delle Zi-
telle e di San Giorgio Maggiore.®" A questo proposito, lo stesso
Palladio nei Quattro Libri sottolinea la valenza semantica che
nellimmagine di un edificio chiesastico assume la facciata,
vero e proprio “frontespizio” dello spazio interno: ["aspetto’ dei
templi, infatti, & “quella prima mostra, che fa il tempio di sé a chi
a lui si avicina”;*” la pianta del Correr visualizza a scala urbana
questa concezione scenografica delle facciate di edifici di culto,
oltre che di quelli civili, proiettandola sull'intero tessuto urbano.
Nella raffigurazione dei singoli edifici religiosi, perd, quello che
risulta da una osservazione analitica del dipinto e I'approccio
selettivo dell'autore, che favorisce (cromaticamente e dimen-
sionalmente) alcune chiese e monasteri rispetto ad altri, stabi-
lendo cosi una gerarchia tra monumenti da far risaltare e altri
da confondere con il contesto. La citta qui raffigurata e quella
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del secondo decennio del Seicento, durante il quale un numero
importante di cantieri segue una stagione di grandi operazioni
di architettura sacra, che si prolunga dalla seconda meta del XV
secolo fino alle grandi imprese palladiane.®®

In questo contesto, la pianta del Correr registra lo stato di mol-
te chiese recentemente terminate o ancora in costruzione,
rivelandosi una delle fonti grafiche piu aggiornate sui cantieri
ecclesiastici nella Venezia degli anni Venti del Seicento. La cat-
tedrale di San Pietro di Castello, per esempio, € colta nel mezzo
della sua ricostruzione ad opera di Giangirolamo Grappiglia: del
manufatto romanico rimane soltanto la sezione anteriore, cor-
rispondente alle navate con la facciata in pietra d'Istria che nel
frattempo era stata eretta da Francesco Smeraldi nell'ultimo
decennio del XVI secolo; la nuova cappella maggiore €, invece,
gia in opera, a conferma di quanto dicono i documenti sulla ri-
costruzione della chiesa, attuata, come usualmente, a partire
dal presbiterio.® Fig. 6

La presenza di una facciata marmorea, che risalta sul contesto
di un colore piu scuro e di un tessuto urbano spesso indiffe-
renziato, si conferma come uno dei criteri principali per sotto-
lineare l'esistenza di un sacello: & il caso di alcuni edifici posti
in primo piano perché situati sulla riva delle Zattere (lo Spirito
Santo e la vecchia chiesa dei Gesuati) o nella zona di Sant'Ele-
na (come Sant’Antonio di Castello) oppure immersi nel corpo
della citta (Santa Maria Nova e San Francesco della Vigna). Lo-
rientamento e anche il criterio per la raffigurazione degli Ospe-
dali Grandi: infatti soltanto quello degli Incurabili e quello della
Pieta (rispettivamente sulla riva delle Zattere e degli Schiavoni)
sono ritratti in modo riconoscibile; in particolare, degli Incurabili
il pittore riesce a raffigurare l'oratorio sansoviniano all'interno

del cortile, in un rarissimo caso di visualizzazione di un edificio
altrimenti quasi invisibile nelle piante cinquecentesche.

Altre chiese sono raffigurate utilizzando colori piu chiari per far-
le risaltare rispetto al tessuto urbano. Si tratta di edifici allora
in stato avanzato di costruzione (Angelo Raffaele, ricostruita
da Francesco Contin a partire dal 1619;°° San Luca, terminata
nel 1617,% e San Bartolomeo a Rialto, colta nella prima fase
costruttiva, con il presbiterio eretto nel 1624),°” oppure realiz-
zati negli ultimi decenni, come San Sebastiano (1562),°® San
Giorgio dei Greci (entro il 1577),%° San Maurizio (1590) e San
Trovaso (1591).7° Un caso molto particolare & quello di San
Giacomo di Rialto, della cui ricostruzione (compiuta nel 1601)
questa veduta potrebbe essere la piu antica testimonianza gra-
fica.”" Fig. 7

Al contrario, complessi culturali di meno recente realizzazio-
ne subiscono una sorta di censura dimensionale: la loro mole,
spesso gigantesca nella realta, € deformata fino a perdersi nel
tessuto urbano circostante, come nel caso dei grandiosi volumi
di Santa Maria dei Servi’? e di quelli di Santo Stefano,’® che sono
praticamente invisibili. Oppure avviene una sorta di inversione
dimensionale rispetto agli edifici adiacenti: € questo il caso
della basilica dei Frari, le cui relazioni con la piccola adiacente
chiesa di San Rocco sono capovolte, oppure del complesso do-
menicano di SS. Giovanni e Paolo, commisurato alla splendida
(ma piu piccola) facciata marmorea della Scuola Grande di San
Marco. Fig. 8 In entrambi questi casi la relazione visuale tra
due edifici adiacenti & capovolta grazie alla inversione di scala
dimensionale, ma anche per mezzo di quel solito espediente
grafico che consiste nel sottolineare cromaticamente prospetti
marmorei rispetto alla volumetria di edifici in laterizio confusi
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con i tetti degli edifici circostanti.

Per i complessi monastici di nuova costruzione, invece, il pit-
tore adotta una strategia opposta, mirante a sottolinearne la
presenza ed esaltarne irrealisticamente dimensioni e cromia
rispetto agli edifici preesistenti. Il monastero di San Zaccaria
Fig. 9 € colto al termine di un processo di ricostruzione inizia-
to negli ultimi decenni del XV secolo; la pianta prospettica di
de’ Barbari mostra la prima fase dei lavori nel monastero, con
la ricostruzione della chiesa e di tutta la zona sud-occidentale
del monastero. Qui il lungo corpo di fabbrica, che collegava la
porta d>acqua su Rio dei Greci e I'ingresso da terra sul campo,
era usato principalmente come sequenza di refettori al piano
terreno e di dormitori al piano superiore. La pianta del Correr,
perd, e la prima fonte grafica che registra la costruzione di tutta
la parte orientale del complesso benedettino, con i due chiostri
che raccoglievano le funzioni comunitarie pit importanti: il pri-
mo realizzato entro gli anni Novanta del XV secolo, il secondo
costruito in seguito alla divisione della comunita monastica im-
posta dalla riforma del patriarca Antonio Contarini, tra il 1514
eil 151974

Quello che piu risalta del monastero, perd, € la grandiosa
facciata marmorea della chiesa, terminata da Mauro Codus-

si nell'ultimo decennio del XV secolo.”® Per poterne mostrare
tutta la monumentale mole, il pittore non esita a ingrandire il
prospetto rispetto alle reali proporzioni, ma anche a ruotarlo
rispetto alla sua reale posizione; questa doppia deformazione
prospettica, sottolineata ancora una volta dal biancore del mar-
mo, consente di fare risaltare San Zaccaria rispetto all'edificato
circostante, e di mostrarla all'osservatore non di scorcio, ma
quasi in proiezione ortogonale.

Questo stesso audace sistema di distorsione geometrica e co-
mune alla raffigurazione di moltissime delle facciate marmoree
del dipinto, ed e adottato anche per raffigurare il complesso di
San Giorgio Maggiore.”® Fig. 10 Al monastero benedettino po-
sto al centro del bacino marciano & data una grande enfasi,
non solo perché si trova in primo piano nel dipinto, ma anche
perché sono stati da poco completati la facciata e il secondo
chiostro. Infatti, come nel caso di San Zaccaria, anche nell'isola
benedettina il pittore raffigura tutti i principali elementi architet-
tonici allora gia costruiti, ma affastellati in una sequenza che
non ne rispetta minimamente i rapporti planimetrici e spazia-
li. Del nucleo principale del monastero, infatti, sono ritratti la
Manica Lunga, il chiostro di inizio XVI secolo e quello appena
concluso su probabile progetto di Palladio, ma le mutue relazio-



ni planimetriche sono completamente saltate in un groviglio di
porticati, corpi di fabbrica e giardini di difficile decifrazione. Da
€SS0 sporgono volumi ancora oggi esistenti (come il Refettorio
palladiano, la Infermeria sul versante occidentale dell'isola e la
lunga stecca dei magazzini appena eretti sul fronte settentrio-
nale), ma anche corpi di fabbrica successivamente demoliti,
come la loggia sul versante meridionale della Manica Lunga.
| problemi di organizzazione prospettica risultano ancora piu
evidenti se osserviamo i rapporti volumetrici tra i chiostri e la
chiesa palladiana, che qui appare nella sua completezza in una
delle sue prime raffigurazioni pittoriche. In particolare, della fac-
ciata,”” compiuta nel 1610, il pittore compie un errore nell'attac-
co a terra delle lesene, che, al contrario della realta, sono tutte
sopraelevate sul medesimo tipo di piedistalli. In ogni caso, an-
che per i complessi conventuali, il pittore pone una grandissima
attenzione ai giardini e agli orti. Questo accade per i piu celebri
giardini di proprieta religiosa (come San Giorgio, San Zaccaria,
San Giovanni di Malta e San Pietro di Castello) ma anche per
quelli piu piccoli e sconosciuti, per la cui raffigurazione il pittore
compie un vero e proprio tour de force prospettico, come per
i casi di San Giuseppe di Castello, Santa Croce e San Giobbe.
Nel caso della Giudecca, poi, nellimpossibilita di raffigurare le
facciate delle chiese (che si affacciano quasi tutte a nord) il pit-
tore si concentra soprattutto sui giardini, come per i conventi di
San Giovanni Battista, Santa Croce alla Giudecca e Redentore.
D'altronde, in tutte le vedute urbane del XVI secolo gli orti dei
conventi e dei palazzi della Giudecca, proprio perché posti in
primo piano in una veduta da sud della citta, sono sempre stati
raffigurati con grande attenzione, in una concezione organica
della citta dove l'equilibrio tra acque, strade, palazzi e giardini e
stata di volta in volta affidata a una rappresentazione analitica
(albero per albero) o sintetica.”

In questo caso, perd, in una topografia organizzata su gerar-
chie quasi invertite rispetto a quanto raffigurato nelle vedute
precedenti, la presenza di organismi conventuali pare sottoline-
ata tanto da facciate quanto da giardini. Se sono questi i criteri
adottati dal pittore, allora si potrebbe spiegare come due grandi
e importanti complessi monastici come la Carita dei canonici
lateranensi’® e San Lorenzo delle monache benedettine sembri-
no passare in secondo piano, quasi confusi nel tessuto urbano,
nonostante gli aggiornamenti che il pittore registra: la costru-
zione del braccio palladiano nel primo caso, e la realizzazione
della chiesa (con la facciata rimasta al rustico) nel secondo.®
Ancora piu significativo € il modo con cui e rappresentato uno
dei complessi conventuali di piu recente costruzione, il con-
vento teatino di San Nicolo da Tolentini:® in questo caso, oltre
alla preziosa testimonianza della cupola gia costruita, il dipinto
registra solamente I'emergenza della volumetria della chiesa e
il contrasto cromatico della facciata rispetto all'edificato circo-
stante; del chiostro (allora in gran parte gia realizzato), invece
non ve n'e la minima traccia grafica, forse anche a causa della
posizione rispetto alla chiesa, che ne impedisce una adeguata
visualizzazione. Dunque, si tratta di strutture conventuali sotto-
lineate da facciate marmoree e da giardini, in una visione anco-
ra una volta scenografica della presenza di edifici cultuali nel
panorama della citta.

CONCLUSIONI

La pianta conservata al Museo Correr, insieme a pochi altri
dipinti come quello, di poco precedente, di Odoardo Fialet-
ti (1611), apre una nuova stagione della rappresentazione
prospettica di Venezia, che progressivamente si distacca dal
prototipo di de’ Barbari e vede la sperimentazione di un nuovo
modo di concepire I'immagine della citta. Insieme alla pianta
dell'hotel Danieli, infatti, quella disegnata da Correr istituisce
precise gerarchie di rappresentazione, sottolineate da volute
deformazioni prospettiche, tese a sottolineare alcuni edifici e
spazi della citta tralasciandone altri.

Il significato ideologico sotteso a questa concezione visiva &
diversa dalle piante cinquecentesche, che oscillavano tra una
lettura analitica del tessuto urbano (come fanno de’ Barbari e
Pagan) e una sintetica, dove I'accento era posto soprattutto
sulle grandi infrastrutture pubbliche e sui complessi istituzio-
nali (si veda Vavassore, Forlani, Bordone). La rappresentazione
della citta & sottoposta a una precisa e ben leggibile gerarchia:
raffigurare categorie di edifici (palazzi e chiese) e di infrastrut-
ture (giardini e canali) maggiormente in rilievo rispetto ad altre
attrezzature urbane fa passare in secondo piano un'apparente
unita, armonia e interazione dei vari strati di significato, uno dei
pil importanti aspetti del mito di Venezia.

In questo senso, la raffigurazione della rete di chiese e mona-
steri sottolinea di volta in volta il ruolo che agli spazi di culto
e dato come nodo di interazione sociale e, di conseguenza, il
diverso grado di importanza rispetto agli altri strati semantici
attribuiti alla citta attraverso la sua raffigurazione complessi-
va. In questo modo si apre un intero campo di indagine par-
ticolarmente promettente: siamo infatti convinti che da una
lettura lenta, analitica,® dell'intero corpus di piante di Venezia
dipinte nel XVII secolo potranno nascere ulteriori piste di ricer-
ca. Grazie alla accorta gestione delle notizie rintracciabili nelle
numerose risorse del web, che hanno ampliato la possibilita di
confrontare esemplari e che non erano disponibili quando gli
studiosi si occupavano delle piante qui discusse, si apriranno
anche nuovi scenari metodologici per la storia dell'architettura
e della citta lagunare.
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ABSTRACT

The essay aims to investigate for the first time in a systematic way the
plan of Venice (Venetia) by Gian Battista Arzenti, a canvas painted in
oil, collected at the Correr Museum and recently dated to 1621-26 (by
Gianmario Guidarelli 2075). The plan depicts the city as a very compact
and homogeneous body, at a time in its urban history when part of the
great transformations designed by Cristoforo Sabbadino in the previous
century have now come to an end. The painter's gaze offers  an almost
isotropic view of the city, where the Marciana area (which has a central
role in previous depictions, such as that of Jacopo de 'Barbari, 1500)
is only one of the celebratory fulcrums of the city, together with the
Grand Canal (with its parade of patrician palaces) and the Arsenale. In
this visual reworking of Venice, the role of monasteries and convents
is central, but not predominant compared to the other elements of the
city. The marble facades of the Benedictine churches of San Zaccaria
and San Giorgio Maggiore and the bulk of the mendicant churches of
the Frari and San Zanipolo emerge from the surrounding fabric without
imposing themselves on the surrounding space, re-entering the logic of
a harmonious and compact city. As for the smaller churches (above all,
parish and brotherhood churches) the painter's logic frames them as an
integral part of urban scenes (such as the Riva delle Zattere). In light
of these considerations, we propose to map the occurrences of cultic
buildings in the plan and to verify their visual role in the construction
of the urban representation, in a balance between religious and civil
buildings, between infrastructures and natural network of canals which
Venice celebrates as an image of social and political harmony.

Gianmario Guidarelli
Universita degli Studi di Padova
gianmario.guidarelli@unipd.it

Gianmario Guidarelli e ricercatore in storia
dell'architettura presso I'Universita degli
Studi di Padova. Ha pubblicato saggi e
monografie sull'architettura e sulla citta
del Rinascimento; attualmente si occupa
dell'architettura delle abbazie benedettine
cassinesi in eta moderna e del paesaggio
monastico nelllUmanesimo italiano.

Gianmario Guidarelli is Assistant Professor
in history of architecture at the University
of Padua. He has published essays and
monographs on architecture and the city of
the Renaissance; currently he studies the
architecture of the Benedictine abbeys of
Cassino in the Early Modern age and the
monastic landscape in Italian Humanism.

Elena Svalduz
Universita degli Studi di Padova
elena.svalduz@unipd.it

Elena Svalduz e professoressa associata
in storia dell'architettura presso I'Universita
degli Studi di Padova. Si occupa
principalmente di storia dell'architettura,

di storia della citta e del ~ paesaggio
storico nel Rinascimento, temi sui quali

ha pubblicato vari saggi e partecipato a
convegni nazionali e internazionali.

Elena Svalduz is Associate Professor in
History of Architecture at the University of
Padua. She mainly studies the history of
architecture, the history of the city and the
historical landscape in the Renaissance,
topics on which she has published several
essays. She has also participated in national
and international conferences.



