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LA ORATORIA EN EL CONTE
UN SERMON DE JUAN BAUTIS

Dentro del vasto y poliédrico ambito de la
cultura barroca, el estudio de sus fiestas ocupa en
la actualidad un espacio relevante en la historia
social del periodoy, en igual medida, en la historia
literaria a través de la consideracién de las
relaciones de fiestas como tributo a la memoria
colectiva y reinterpretacidn polifénica del evento
y realidad. Maravall, Bonet Correa, Diez Borque o
Rodriguez de la Flor, entre otros, han puesto de
relieve el caracter eminentemente politico -en el
sentido mas amplio del término- de las
celebraciones festivas . Kibédi Varga, en la misma
linea, apunta en Ia fiesta barroca el recurso a
“un usage rhétorique conscient et subtil du
mélange des effets visuels et verbaux» con un
preciso «but persuasif» 2. Idéntica finalidad, por
otra parte, se evidencia también en los textos
mismos de las relaciones, auténticas celebraciones
literarias de unas determinadas celebraciones
historicas, al tiempo que reconstruccion de éstas
desde la perspectiva de la préctica del poder.

Frente al interés predominante hasta ahora
por las implicaciones de la accién suasivo-
persuasiva al servicio de la conservacién y de la
Propaganda, queda todavia por realizar una labor
de rastreo y examen de cada uno de los
mecanismos que permiten a aquella accion
alcanzar tales fines. Me propongo sefalar a
continuacién, no ya un analisis pormenorizado
-imposible en pocas paginas- de la oracién sagrada
€n cuanto componente del sistema de la fiesta y
de la relacion, sino una linea a seguir para ilustrar
cudl es el proceso de comunicacion que se
establece en |as fiestas y cémo éste basa su eficacia
en un disefioc multimedial. Las relaciones largas se
preésentan como vastas exposiciones, a medio
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camino entre la crénica vy el ensayo, la antologia y
la memoria, constituyendo una tipologia de textos
que, durante todo el siglo XVII, crecen
incesantemente hasta alcanzar un alto grado de
complejidad y riqueza de contenidos. Siguiendo
el hilo de la narracién se multiplican
los comentarios y se introducen muchos de los
materiales literarios generados durante
los festejos: |a justa poética, el vejamen, los textos
teatrales de vario tipo, el sermén de la funcién
religiosa principal, etc. A menudo los sermones
se encuentran fuera del esquema de la relacién Y
acontinuacidn de ésta (evidentemente por eleccion
de los autores encargados de recoger y seleccionar
los materiales, y de relatar los sucesos), en un
espacio auténomo, una especie de apéndice que
impide una contextualizacién inmediata. En
ocasiones, como en Luces de la Aurora (Valencia,
1665), de Francisco de la Torre y Sebil ¥, los sermones
Seé encuentran perfectamente engarzados en el
sistema abierto del texto expositivo, evidenciando
asi la existencia de un proceso de dsmosis por el
que cada elemento -desde Ia justa a la mojiganga,
desde la comedia al sermon...-, aun siendo
auténomo, se interrelaciona con los demds. La
unidad temaética prevista por el autor garantiza y
asegura la compleja maquinaria del disefio de la
fiesta y de la relacién, que en algunos casos
senalados llega a concebirse -especialmente en el
Ultimo barroco- como una extensa y refinada
agudeza compuesta. Muestra de |a naturaleza de esta
maquinaria y de su eficacia es el sermén de Juan
Bautista Ballester en Luces de /3 Aurora, considerado
aqui con la autonomia propia que le da la tradiciéon
del género de la oratoria, al tiempo que vinculado
con el conjunto de la fiesta-relacién.



52

Luces de la Aurora surge en el ambito de la
Valencia de la década de 1660, con la colaboracion
de muchos intelectuales integrantes de un
auténtico cenédculo cultural al que también
pertenecid Juan Bautista Ballester, como sefnala
Justo Pastor en su Biblioteca Valenciana'®. Definido
por un coetadneo suyo, el padre Rodriguez, como
«célebre tedlogo consumado, y perfectisimo poeta
en letras divinas y humanas, y honor de nuestra
Patria», cuando la universidad valenciana se dividio
sobre la cuestién del tomismo, él encabezé el
bando de los antitomistas, conocidos desde
entonces como «ballesteristas». Participé en
muchas de las relaciones de la Valencia de aquellos
anos, también con composiciones poéticas, siendo
en la época de Luces de la Aurora «calificador y
juez ordinario» en el tribunal del Santo Oficio.

El sermon analizado " se incluye en la tercera
seccion de las seis, denominadas «arboles», en que
la misma relacion se divide, y va precedido, como
era usual en la oratoria tradicional, por una amplia
«salutacion». En el incipit la narratio renueva y
amplifica algunos pasajes tematicos apuntados ya
en la misma salutacién, presentando los pilares
tradicionales de la teologia mariana en relacién con
la difusién y el poder de la Iglesia moderna en el
mundo: se trata del motivo mismo de la
celebracion, la Virgen madre, la Aurora, luz de la
redencion humana y nexo real y simbdlico entre
el Antiguo y el Nuevo Testamento, con el nuevo
pacto entre el hombre y Dios. Sin embargo,
mediante un evidente y brusco giro tematico -cuyo
mecanismo conceptual serd interesante analizar-
se produce un desfasamiento de nivel tematico de
comunicacion, desplazandose éste desde el plano
de la glorificacién de los principios teoldgicos
universales y metahistoricos hasta el plano de la
celebracidn del presente. A este propdsito, resulta
significativa la eleccion de los lugares que Ballester
evoca en este salto al presente:

quatro misteriosos animales, que con
guarniciones de plata, doradas de fuego, con
clavagon de ojos, ennoblecian el tiro del
triunfal carro de Ezequiel; en que ruaba el
mismo trono de Dios, que es Maria, salen 2
campafa a presentar la batalla en defensa de
la Virgen, a las quatro enemigas fieras, que al
primer destello de sus luzes se le oponen,
Leon, Hombre, Buey, y Aguila [...] pero
retirense oy estas quatro pias, que otras
quatro, no solo pias, sino piissimas personas,
donde se desnata lo grande, y lo mayor del
-Orbe, toman a su cuenta el desempefio, y el
oponerse en defensa de la Concepcion...
(pp. 65-67).

Asi pues, este desplazamiento se realiza mediante
la atribucion metafdrica de los cuatro personajes
situados ante el carro de Ezequiel en 1,1 (seres
animados con semblanza de hombre, ledn, toro y
aguila, simbolos de los evangelistas en la tradiciéon
cristiana) a cuatro nuevos personajes de la cultura
moderna: el Papa Alejandro VII, Felipe IV, el Marqués
de Astorga, comitente de la fiesta, y San Francisco,

Unica figura distante de la contemporaneidad y mas
proxima a los valores de la religiosidad que a los del
poder (a no ser que se quiera interpretar como cortés
referencia al autor de la relacion, Francisco de la Torre).
Tras este salto conceptual, el sermodn se divide en
cuatro subsecciones, dedicadas a cada uno de los
cuatro personajes, y termina con una celebracién del
teatro que hic et nunc ha acogido tanta gloria festiva,
Valencia. Todo el sermdn se despliega a partir de la
referencia de las Escrituras in incipit a Mat. 1, el liber
generationis lesu Christi; es mas, el texto evangélico
ofrece, ademas -segun indicacion explicita del mismo
Ballester-, el esquema de la predicacion, revelando asi
su propia arquitectura:

Pero lo mejor es, que toda esta arquitectura, y
fabrica de mi Sermon, la hallo delineada en el
Evangelio, que se ha cantado: Liber
generationis lesu Christi. Mirese con cuidado
esse arbol de genealogia, y catalogo de
Progenitores, que texe San Matheo; se
advertira que se compone de quatro generos
de personas, es a saber: Pontifices, Reyes,
Virreyes, o Capitanes Generales, y Patriarcas,
que son cabalmente los que he menester para
la montea, y disefio de mi Sermon. (p. 70).

Una referencia ulterior de las Escrituras sirve
de base a esta division del sermén segtin el liber
generationis, en correspondencia con los cuatro
héroes de la modernidad; se trata del salmo 90,
texto que se centra en la proteccion divina
reservada al justo y que Ballester recoge en un
pasaje de agudeza particularmente concentrada:

Y sin embargo, David Rey, arrebatado, no de
furor, 6 entusiasmo, (como dizen los que
rebientan de cultos) si de Sacro Numen, a
valentias del pincel profetico, los esforco en el
breve campo, y cefida tarja de un verso, que
es el 13 del Salmo 90. super aspidem et
basiliscum ambulabis, et conculcabis leonem
et draconem. (p. 63).

Cada fiera serd, pues, derrotada por el Papa,
el Soberano, el Marqués de Astorga y S. Francisco,
respectivamente, mientras que, al mismo tiempo,
la comunicacion queda dotada de unidad
conceptual («este mismo Salmo, y verso, en que
fundo la fabrica de mi Sermon») . Dentro de este
rigido contenedor temaético, el orador tiene la
ocasidn de desarrollar una predicacion extensa y
rica de citas sagradas, tanto de las Escrituras como
de la tradicion exegética.

Una primera lectura evidencia el recurso a
aquellas estrategias que pueden animar la actio de
un texto predispuesto para la teatralizacion como
éste. Adquieren, asi, gran relevancia de efecto
espectacular las referencias a la rigueza de los
aparatos efimeros y a la directa participacion del
publico mediante deicticos, preguntas retoricas, el
empleo del didlogo ficticio, las exclamaciones y las
descripciones enfaticas y amplificadas. A este
propdsito resulta significativo el esfuerzo para
captar la atencion del auditorio:
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/A donde hemos de ir a parar con tan ardiente
@omo justa devocion? Las Cathedras afiancan
los candores de Maria en su primer instante;
los Pulpitos lo apoyan; los Decretos,
Extravagantes, y Bulas lo favorecen, y todavia
no estamos contentos [...] No, no, dize el
grande Arcobispo: en defensas de la Purisima,
ni tienen fin los aplausos, ni saciedad los
deseos. Pues quando tendran nuestras
esperancas el logro, y nuestras ansias el lleno?
Ay quien lo sepa? Ay quien lo diga? Mas que
es aguello? Que es lo que miro, y admiro, en
aqguel luziente trono del Altar, Argos inquieto
de estrellas, firmamento taraceado de ojos?
No esta alli todo un Sol Abreviado en una
nube?... (pp. 58-59).

En la misma direccion, de una mavyor
Eontextualizacion del espacio sagrado de la
[predicacion respecto al espacio mas amplio de la
fiesta y de una mayor participacion del publico en
&l ambito de un espacio escenogrifico, Ballester
@espliega en la comunicacion una serie de
peferencias precisas al evento:

Su santidad da el decreto, su Magestad la
suplica, su excelencia la fiesta, y la Religion,
=n cuya Casa se celebra, da el teatro, y aun el
Ministro que trujo el despacho (p. 89).

0 también:

La Octava del rezo de la Concepcion con
precepto, se concede aora a instancia del Rey
N.S. que sabe bien como ha de obligar & la
Virgen, para que estienda el manto de su
proteccion sobre sus Reynos. Todos sabemos,
que la fiesta de Maria, con titulo del Patrocinio,
no se avia jamas celebrado en Espafa
{pp. 81-82).

El orador, que contintia después con la
descripcion del altar, establece con el publico un
montacto efectivo, dirigido a incentivar la creacion de
una fuerte tensién emotiva, como si las palabras, el
iEatro -como llama Ballester a la iglesia adornada
lelza Religion, en cuya Casa se celebra, da el
1gatro») ", el publico y el predicador mismo fuesen
@omponentes complementarios de un espectaculo
Sagrado. De este modo, en el momento
wonceptualmente mas delicado de la comunicacion,
tuando el orador debe aclarar la funcién salvadora
{\ auroral) de Maria, su papel supremo en la generatio
Iesu Christiy en la Iglesia en lucha -en la imagen del
carro de Ezequiel con sus cuatro aspectos positivos
£onira otros tantos negativos-, Ballester escenifica
wn dialogo enfatico con Dios:

Que mas quereis? Pues aun no aveis acabado
de pagar. Como assi? Yo lo diré. Aqui esta el
punto. Vos, Dios mio, a expensas de la carne,
Yy sangre, que os dio Maria, tuvisteis el caudal
para instituir esse Sacramento, y consagrarle
en el Caliz, dezimos: Como? Hic est Caliz, etc.
Este es el Caliz. No mas? Novi et aeterni
testamenti, del nuevo, y del antiguo

testamento. No mas? Misterium Fidei:Misterio
de Fé. Al, ai: esse es el cargo, y la deuda: Vos,
Dios mio, le deveis a Maria el coste de un
Sacramento... (p. 61).

Igualmente, citando de nuevo las Escrituras
(Salmo21,v. 21), procede a una animacion efectista
del exemplum de evidente arraigo popular:

Quien no ha visto un perro de muestra,
que llevado de su instincto, & la menor sefia
del cacador diestro, inquieto fatiga el monte,
intrepido se arroja al mas inculto boscage, vy
solicito penetra la mas fragosa espesura,
y despues de muchas puntas, y rodeos, en que
se empeno su olfato, descubre de repente una
ave, y quedasse el perro immobil, como si
fuera de piedra, pero fixos y clavados los ojos
en la caca, senalandola con la mano, que le se
queda suspensa en el aire? (p. 79).

El momento para realizar la predicacion esta
previsto y calculado, al igual que la eleccién de
una forma elocutiva enfatica y cautivadora,
sostenida por una actio brillante y teatral, se ajusta
perfectamente al marco festivo y a los motivos
ultimos que, como se apuntaba en las primeras
lineas, inspiraban toda la celebracién bajo el
principio determinante de la practica del poder
a través de la propaganda. Dicha eleccién
garantizaba la suspensién del publico, su
participacién emotiva y, finalmente, la creacion de
un espacio ideal de comunicacién mediante el cual
lanzar el mensaje. Pero el mensaje iba destinado a
un publico variado, diversificado segin gustos y
capacidad de recepcidn; los oradores del tiempo,
como Ballester, conocian perfectamente este
horizonte de expectativa y se adecuaban a él con
una plena conciencia del aptum. Sila construccién
decididamente teatral del sermén se ganaba la
atencion del gran publico, atrayéndose a los
destinatarios indoctos, los juegos analdgico-
conceptistas respondian a las expectativas de los
més doctos y eruditos oyentes-espectadores. Me
interesa subrayar, en definitiva, cdmo Ballester
recurre contemporaneamente a la explotacion de
los dos modos de predicacién, generalmente
considerados opuestos; por un lado, el que se basa
en la espectacularidad, que requiere una actio
particularmente animada y brillante, lograda a
partir de la amplificacién, los movimientos del
dialogo, el apostrofe, las pausas enfaticas y las
preguntas retdricas, la animacién de lugares y
episodios mediante la hipotiposis y la
prosopopeya; por otro, el basado en la elipsis y la
condensacién caracteristicas del conceptismo .
Se introduce en el sermdn lo que ya figura en la
composicion de la celebracion festiva, de modo
que, mientras el esplendor de la talla escultérica
de un santo ricamente vestido y con una expresién
realista, las pinturas y lienzos que celebraban
milagros y virtudes, servian para procurar la
conmocién general y la pietas, los lenguajes
cifrados que la acompafaban se ofrecian, mas
bien, a ser descifrados por los doctos, los
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aficionados a los emblemas y a los géneros mixtos.
Incluso, se podria afadir que también en los
lenguajes cifrados, por estrategia y necesidad de
adecuacion, se producia una alternancia entre
topos y signos cerrados y reservados y otros mas
legibles y reconocidos. A la construccion de un
sistema comunicativo basado en la teatralidad, en
una actio que procuraba notoriamente una
implicacién colectiva, corresponde, paralelamente,
una intensa elaboracion conceptista y un doble
itinerario de agudeza.

El primero avanza, mediante la traza tematica
de referencia elaborada por el relator, desde la
relacion al sermon y viceversa, garantizando asi
un caracter compacto e ingenioso al edificio
conceptual. Siguiendo anaféricamente las
referencias teméticas diseminadas a lo largo del
macrotexto-relacion por todos los que se
encuentran implicados en su redaccién (el relator,
el predicador, los poetas de la justa, etc.), en todo
momento se tiene una sensacién de unidad formal
y tematica, como si fuera el itinerario de una
laberintica agudeza compuesta. Asi sucede, por
ejemplo, en Luces... con el tema de la Aurora, topos
simbdlico de la Virgen, que, inspirandose al mismo
tiempo en las tradiciones clasica v cristiana, sirve
como una especie de traza simbdlica a través de
todo el texto de la contraposicion luz / tinieblas.
Igualmente, en el incipit de la «Salutacién»
reaparece laimagen de la aurora en los «candores
de Maria en su primer instante», a modo de
formula que el mismo Francisco de la Torre repite
en varios lugares de la relacién para subrayar el
papel auroral de Maria («primer instante»), a partir
de la cual comienza la nueva época luminosa de la
historia del hombre.

El segundo itinerario, que atraviesa todo el
sermon, se refiere ya a un plan de seleccién de
Ballester; corresponde a un nivel de lectura que
evidencia aquellos aspectos complejos del texto
capaces de suscitar fascinacion ante el artificio y
la dificultad, y de ser recibidos a fondo sélo porun
publico culto. Asi, el Marqués de Astorga,
comitente de los festejos:

es el primer Mobil de estos festivos aparatos
Yy magestuosos luzimientos: que si el primer
Mobil es un Cielo, por cuyo rapido impulso,
sobre constantes exes, en luminosos giros,
voltea la Octava esfera: oy a la piedad, al gasto,
y devocion de V. Excelencia, se deve este
aplauso desta Octava nuevamente concedida.
(pp. 68-69).

El lenguaje conceptista-culterano, que emplea
imagenes metaforicas majestuosas, tiende a
describir un mundo positivo, protegido y apoyado
en los principios de la religion y de las reglas de la
justicia humana:

Estos son los quatro triunfos de Maria en su
primer instante, contra el aspid, como favorece
el Papa: contra el basilisco, como celebra el
Rey nuestro Sefior: contra el leon, como festeja

V.E. y contra el dragon, como defiende Iz
religion serafica, con que creo aver llenado la
idea de mi Sermon, cifrada en este verso:
Super aspidem et basiliscum ambulabis, et
conculcabis Leonem et draconem. (p. 116).

Aparte de estas extensas imagenes, oiras
mds circunscritas proliferan en el texto
caracterizando su naturaleza analogico-
conceptista. Asi, por ejemplo, para describir &l
altar cuya belleza indica el predicador al auditoria,
se habla de «Argos inquieto de estrellas,
firmamento taraceado de ojos» (p. 59), enlazandn
repentinamente la figura mitolégica de Argos y
sus cien ojos, con un cielo estrellado; o bien,
hablando del lugar real donde toda esta gloria s&
manifiesta, Valencia, se define como «Cavalla
Troyano, que produce para esta milicia los
Campiones, la Alcuha, que cria Heroes,
propagadores desta verdad» (p. 116). Para
glorificar el papel salvador del Papa Alejandra Wil
se juega con una dilogia:

Un Alexandro, no solo Magno, sino Maximo,
Pontifice Septimo, y Seteno, que le jura al
demonio que se la ha de pagar por las Setenas, y
aun mas; pues a su pesar, no solo le da siete,
sino ocho partes de aplauso en la Octava (p. 68).

La dilogia es una estrategia aguda frecuente en la
prosa de Ballester: «Pues en esta altura dexa oyal
Misterio de la Concepcion la concedida QOctava, que
nos mandan rezar...» (p. 62), donde repetidaments
se alude en el texto ambiguamente al verso y a los
dias de la celebracién; o también, en el juego con
la ambivalencia «Pias / pia»:

si hay quatro Pias que la defiendan, y lleven
singularmente en Espafia la opinion pia, que
no es nuevo, no, dar Espana a la Iglesia en
tributo y feudo la Pia (p. 67).

La animacién a través de la agudeza oratoria
se obtiene, ademas, utilizando complejos juegos
etimoldgicos, como cuando Ballester liga,
siguiendo un ardido hilo semantico: «Ossoria,
glorioso ascendiente de V.E.» con «osadom,
refiriéndose a su valentia, Nabuco- Donosor,
con Osiris, o llega hasta la disolucién del nombre
en «0s-aureum, boca de oro; luego no es nuevo en
la Casa de V.E. pelear con los demonioss
(pp. 88-89).

Pero si la eleccion de la forma esta vrncum
a la voluntad de hablar a un ptblico amplio
insinuarle una sofisticada labor de persua
todos los niveles, habria que preguntarse en &
punto si Ballester respeta los fines de Iz pals
evangelica y en qué modo, pues,
recuerdan los oradores de la época, |
el discurso epidictico, no se pueden ol
finalidades primarias de la ensena
religiosa. Evocando a un maestro en
la predicacion del Siglo de Oro come B
Granada:
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&l fin de entrambas (retorica vy dialéctica) es
Persuadir y hacer creer lo dudoso, para lo cual
S& valen de diversas razones Yy argumentos.
P2ro ambas tienen cuestiones desemejantes,
distintos oyentes, Yy siguen tambien diferente
manera de hablar. Porque como unas
Cuestiones se ordenan para entender, otras
para obrar; y por eso aquellas se llaman
especulativas, estas préacticas; la dialéctica se
¥ersamas en las cuestiones del primer género,
¥ nuestra retdrica, esto es, |Ia eclesiastica, de
gue nos proponemos hablar, trata mas veces
de las del segundo. Parque, si bien & primer
vista parezca otra Cosa, siempre intenta
persuadir ¢ disuadir, cuando aparta a sus
oyentes de la maldad 6 los excita al amor de
la virtud y piedad @,
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1B, Luis de Granada, Iopines . oo ey cos s,y o 52 ran ol ‘
ptacia s e, 50 un razoami
s Seis [ ibros de la Freve v angoda . faa P yebemente opioly I
Aemthorica Eclesiastica, 1772,
== el T

Para el gran religioso granadino, como para
I8s buenos oradores de |a palabra desde el puilpito,
@l fin ético v moral de la predicacién es
#undamental. No se trata tan solo de habilidad
Fetorica y de profundidad cognoscitiva del
¥enguaje, necesaria a Ia dialéctica filoséfica para
#jer un sistema circunscrito de comunicacién a
Wransmitir a un publico de élite; se trata, mas
@mpliamente, de obrar, de implicar emotivamente.
La predicacién es no tanto, o no sdlo, una
necesidad verbal de ensefianza cuanto una praxis
evangeélica de docencia Y guia: «su obligacién no
€S fanto ensenar y convencer, como guiar y
conducir a [a observancia de |as reglas
morales» "% | a eleccidn de Ballester, en cambio,
depende del esquema general que enlaza todos
los aspectos de |a relacién: se trata mas bien de
Ensenar (en el sentido de mostrar y no de
adoctrinar) y convencer, que de guiar y conducir;
de encaminar al publico hacia la grandeza y la
Potencia de la Corona y de la Iglesia, modernos
Baluartes de Maria, guerreros protectores del carro
simbolico de Ezequiel:

Salga aora su Magestad Catolica en campana,
para que & esfuercos de su piedad, se oponga
en defensas de Maria a la segunda [fiera] che
es el basilisco, en quien se transfiguro el
demonio [...] Buen simbolo nos da de nuestro
Felipe IV el Grande, que tiene tan en medio de
Su coracon este Misterio, que no se contenta
con aplaudir... (pp. 77-78).

En las ciudades que se ocupan de la magna
organizacion de los festejos, con todos sus
aparatos, sus fuegos artificiales, sus
representaciones, concursos de poesia, desfiles y
diversiones populares, el poder proclamaba su
grandeza e invadia con su presencia cada
momento de las jornadas y cada pagina de las
futuras relaciones. No pudiendo conocer hoy dia
como fue la representacion histdrica del sermaon,
al menos es posible valorar este segundo aspecto,
es decir, la funcién de la oracién de Ballester dentro
del sistema-fiesta y relacién. A pesar de esta
dificultad de no poder recrear una plena
recontextualizacion del hecho-escena, resulta
evidente el sentido de |a eleccién del orador
valenciano. Este introduce Ia comunicacidn
sagrada en el marco de las celebraciones festivas
Y €N suconmemoracion religiosa de |a concepcion,
ocasion siempre nueva para la glorificacién del
poder, elige una linea técnica de predicacién que
refleja en la varietas expresiva la variedad socijal.
Por una parte, Ballester tiende con ello a procurar
el maximo de emotividad Y @ ganarse a un vasto
publico; por otra, reafirma la capacidad de]
lenguaje conceptista para dirigirse a un auditorio
refinado, cultivando asi una forma rica e
interesante, Respecto a Ia gran cuestion de la
epidixis sacra, sobre el fin ético y evangélico de la
predicacion (cuestion ejemplificada ya con Fr. Luis
de Granada), Ballester armoniza la relacién con el
contexto de referencia.

En definitiva, si la relacién puede concebirse
€OmMo un macro-discurso persuasivo, construido
técnicamente como Una agudeza compuesta
donde todo se mantiene mediante una red de hilos
tematicos fuertes, el sermén resulta perfectamente
introducido en esta malla. De alguna forma, el fin
ético, la conciencia de obrar en lo profundo que
sentia Luis de Granada, desaparece; se destaca,
en cambio, la neta Superposicion sobre el plano
teoldgico del plano histérico, asi como sobre |3
necesidad ética la necesidad politica, para obtener
la vistosa y enfatica laudatio temporis praesenti
en el gran teatro de Valencia:

Y ultimamente, para que quien did
restauracion del siglo de oro 3 Valencia, con
un govierno tan suave, tan plausible, y tan
prudente, obligue con estos festivos
magestuosos, obsequios a la Virgen, para que
continue, prospere, y eternize en V.E. la vida,
lasalud, y los aciertos, la fineza en los Nobles,
el zelo en los Ministros, el rendimento en los
pueblos, fertilidad en las campifias, vitoria en
las campafas y a todos sus devotos, luzes,
auxilios, favores, gracia y gloria. (p. 120).
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NOTAS

1. J.A. Maravall: La cultura del Barroco, Barcelona, Ariel, 1975, cap. IX; A. Bonet Correa: Fiesta, poder y arquitectura.
Aproximaciones al Barroco espaniol, Madrid, Akal, 1990; F. Rodriguez de la Flor y E. Galindo Blasco: Politica y fiesta en el
Barroco, Salamanca, Ediciones Universidad, 1994: J.M. Diez Borque (comp.): Teatro y fiesta en e/ Barroco, Seibal, 1986.
Evidentemente, se trata de referencias bibliograficas esenciales que no agotan el sentido de una cultura compleja como la
del barroco, adscribible a la idea de la practica del poder solo teniendo en cuenta sus infinitas facetas internas; cf. a este
proposito, E. Orozco: El teatro y la teatralidad del Barroco, Barcelona, Planeta, 1969.

2. Cf. A. Kibédi Varga: Discours, récit, image, Liege-Bruxelles, 1989, p. 94. Cf. también a este proposito, G. Ledda: «Per una
lettura della festa religiosa barocca» en Dialogo. Studi in onore di Lore Terracini, Roma, Bulzoni, 1820, pp. 277-291.

3. Luzes de la Aurora, dias del sol. En fiestas de la que es sol de los dias y aurora de las luzes, motivadas por el nuevo indulto
de Alexandro VIi. Celebralas por su antigua piedad el Excelentisimo Sr Marqués de Astorga y S. Roman Virrey v Capitan
General del Reyno de Valencia & C. A cuya proteccion las dedica el que las escrive D, Francisco de Ia Torre v Sebil cavallero
del abito de Calatrava y en la voz de dicha orden substituto del excelentisimo Marqués de Ayto. a., En Valencia por Geronimo
Villagrasa, 1665.

4. J. Pastor Fuster: Biblioteca valenciana de los escritores que florecieron hasta nuestros dias con adiciones y enmiendas a
la de D. Vicente Ximeno, Valencia, Imprenta y Libreria de José Ximeno, 1827, I, p. 265.

5. Uno de los muchos interesantes, como en el caso del sermon que Pedro de Valderrama pronuncié en Sevilla en la
beatificacidn de Ignacio de Loyola, elogiado por el mismo Gracian en su Agudeza y arte de ingenio. Cf. G. Ledda: «Sull’oratoria
sacra di Pedro de Valderrama», Studi Ispanici, 1987-1988, pp. 293-305. Sobre la figura del predicador en el barroco,
cf. M. Morén y J. Andrés Gallego: «ll predicatore» en L'uomo Barocco, Bari, Laterza, 1991, pp. 139-177; cf. también, H. Dansey
Smith: Preaching in the Spanish Golden Age, Oxford University Press, 1978.

6. 1b., p. 77.
7. Ib., p. 69.

8. Los dos aspectos que sostienen la arquitectura interna del serman de Ballester, el de la espectacularidad popular (actio),
y el de la complejidad conceptista (elocutio), concilian corrientes en realidad sélo aparentemente contrastantes dentro del
debate sobre la oratoria sagrada en el Barroco, especialmente cuando se trata de elecciones tedricas funcionales a
circunstancias reales diferentes (por ejemplo una comunicacién dirigida a un publico culto o a un publico popular).
Cf. G. Ledda: «Antiguos y nuevos predicadores: una polemica sull’'oratoria sacra del ‘600» en Symbolae Pisanae. Studi in
onore di Guido Mancini, Pisa, Giardini, 1989, pp. 311-325, que refiere la polémica en cuestién entre Valentin de Céspedes y
Pérez de Ledesma. Cf. también, M. Moran y J. Andrés Gallego, op. cit., especialmente las pp. 141-153.

9. Fr. Luis de Granada: Los seis libros de la Retdrica Eclesidstica. Edicion de C. Aribau, Madrid, BAE, 1945, p. 507.

10. Cf. G. Ledda: «Préactica y arte concionandien la Retdrica de Fray Luis de Granadan», Anthropos, Documentos A, 4, septiembre
1992, p. 109.




