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Introduzione

Chiunque si accosti allo studio della letteratuedesca dei decenni che precedono la
rivoluzione del 1848, notera che il panorama latiere dominato dal nome di Heine. Il nome di
Borne appare sempre in secondo piano, in brevigpaiain cui lo si descrive come giornalista
impegnato, lo si ricorda come l'autore dgiiefe aus Parise come pioniere dell'utilizzo della
letteratura per fini politici. E’ simile a Heineegché ebreo, battezzato ed emigrato a Parigi, ma in
gualche maniera inferiore ad esso. Borne come HeoreHeine come Borne. “Bdrne wird von den
Heine-Biographen und -Forschern durch das Mediumndjevor allem natirlich mit den
Argumentationsmustern von Heines Schrift Gber LydBdrne betrachtet.” (Kruse, 1988: 32)

Ma Bdrne non e sempre stato il fratello minore dirté. Di pochi anni piu vecchio di Heine,
Bdrne operava in una fase coeva ad esso, nellastiesa geografica, quella della capitale francese,
nello stesso ambito politico letterario, quello ldgbubblicistica satirica tedesca di orientamento
liberale. In Francia godevano entrambi di stimattenzione da parte della classe intellettuale,
grazie alle loro pubblicazioni in lingua france§uando in Germania lo sviluppo della ben nota
polemica tra i due divisé€intelligencija, in Francia essa dovette attendere a lungo pereave

risonanza, e per lungo tempo Heine e Bérne contimeead essere considerati i dioscuri tedéschi

Die Wirkung dieser als offentlicher Bruch der ggjish und politischen Allianz empfundenen Diatribarw
betrachtlich, jedoch nur in Deutschland, wo sieddiibersetzt und vielfach besprochen wurde. Imlneich
dagegen, wo man eher — wenn Uberhaupt — gewohntBéanes und Heines Namen in einem Atemzug zu
nennen, muf3te ihre Scharfe auf Unverstandnis stofieilie ganze Affaire als eine »querelle allemandae
uneinsichtiges Streiterei um Belangloses erscheidéientliche Reaktionen blieben aus. (Werner, 1286)

Subito dopo la sua morte, avvenuta nel 1837, urendgr abbondanza di scritti
commemorativi testimoniano la sua grande popola&ittama. Ma allora cos’ha causato questa

disparita nel corso dei decenni e dei secoli? Beviaoltre da chiedersi, se questa visione (a aostr

1 Cfr. Anche Oellers, 1972, Kruse, 1986: 190



parere ingiustamente) riduttiva della figura di B&r non abbia causato una certa cecita nei
confronti di alcuni aspetti della sua opera. Krusetiva la “sfortuna” di Borne rispetto alla
“fortuna” di Heine con un meccanismo psicologico idientificazione, di cui ogni studioso di
letteratura sarebbe vittima nel momento in cuicsirage, pur con tutta l'intenzione di neutralita, a
discutere una personalita storica o letteraria abl@a preso parte ad una polemica: il critico ne
prende inevitabilmente le parti, avendone intezmato le caratteristiche, finendo per inficiare i
risultati delle sue ricerche, i quali risultano igiz da una visione parziale. Una volta creatasi un
determinata immagine di uno scrittore, € moltoicii# scollarsene. Quella formatasi attorno a
Bdrne e evidentemente perdente rispetto a quellaHeine: “Borne war ‘ausschlieflich
Schriftsteller, nicht Dichter.”; mit dieser Formealeckt gerade Franz Koch den von den
konservativen Literaturbetrachtung festgeschriebd€entrast zwischen Boérne und Heine auf, der
die gesamte Nachwirkung der Fehde bis heute grurid{&ruse, 1988: 37) Il gran numero dei
primi articoli su Borne pubblicati dopo la sua neotgstimoniano la grande fama di cui egli godeva,
esprimono stima e rimpianto per l'incrollabile faxmza della sua fede politica, sicché comincia a
prendere vita il mito di Bérne. La fama di “estremib rivoluzionario” e “incrollabile fermezza di
carattere” di Borne nasce in seguitBaiefe aus Parig1831), oltre alla partecipazione alle attivita
sovversive degli artigiani tedeschi a Parigi eutii i fuoriusciti tedeschi nella capitale francefe
Bdrne-Buch sortisce nellimmediato I'effetto opposto a queldhe produrra a lungo termine,
favorendo la mitizzazione dello scrittore franctése; alla sua pubblicazione, infatti, si solleva
un’ondata di sdegno: tutto ldunges Deutschlandad eccezione di Laube, che aveva dimostrato
interesse per la “religione dei sensi” saintsimoaidiffusa da Heine oltre il Reno, ed era giunto a
rimproverare a Borne la sua ossessiva monomaniticpplvolta le spalle ad Heine. Parimenti
reagisce anche la sinistra hegeliana: Ruge, HerBegk, Dingelstedt ed Engels assumono Bdrne a
modello di integrita morale e politica. La critic@eva prepara la contrapposizione tra talento

carattere che verra trasmessa dalla critica degli 30 a quella posteriore. Non mancano anche



contributi di avversari di Boérne, 'opinione appasiedivisa, come del resto egli I'aveva divisa in
vita, ma senza che per questo la sua notorietana €k grande giornalista ed intellettuale ne veniss
intaccata. Molti degli autori di questi contribabmmemorativi conoscevano personalmente Borne,
e gli erano devoti, come il giurista Beurmann, ghaledica lo scrittd.udwig Borne als Charakter
und in der Literaturuscito nel 1837 a Francoforte edito da Karl KoynerKolloff, che stila
I'articolo Borne in Parise lo pubblica nello «Jahrbuch der Literatur» r&39 ad Amburgo, presso
la casa editrice Hoffmann und Campe. Nella suastiaaione dellaBérne-Rezeptignanche
Johannes Weber mostra come subito dopo la sua Bdne rappresentasse un modello di virtu in
antitesi con Heine, considerato un frivolo libeofin

| suoi avversari, invece, appartenevano soprattitigruppi piu conservatori e nazionalisti
tedeschi, e non si stancavano di rinnovare la vacetcusa, ribadita fin dai tempi della
pubblicazione deBriefe aus Parisdi aver attaccato senza ritegno la propria pa&tmgorificato un
popolo straniero, quale quello francese, addebitdadabbia da cui scaturiva il suo sarcasmo alle

sue origini ebraiche. Nella settantaquattresintaretdieBriefe aus Parisi legge:

Mein wohlmeinender Freund in der »Deutschen Allgeere Zeitung« sagt, man moge nicht vergessen, daf}
ich ein Jude bin. Aber das spricht er nicht alswlof wie die andern aus; nein, er gedenkt dessemeainer
Entschuldigung, ja, zu meinem Lobe. Er sagt: mittRevare ich gegen die Deutschen erbittert, dienri@ik

so gedriickt und geschandet; nicht der HaR, dieelligiive mich verblendet. (Bérne, 1977, vol.3: 500y51

Rispetto a questo Borne risponde:

Es ist wie ein Wunder! Tausend Male habe ich esheeh, und doch bleibt es mir ewig neu. Die einerfem

mir vor, daf3 ich ein Jude sei; die andern verzeinénes; der dritte lobt mich gar dafir; aber allenken
daran. Sie sind wie gebannt in diesem magischeaenbkueéise, es kann keiner hinaus. [...] Nein, dafeich
Jude geboren, das hat mich nie erbittert gegemdigschen, das hat mich nie verblendet. Ich wamaghat
wert, das Licht der Sonne zu genief3en, wenn ichgthi®e Gnade, die mir Gott erzeigt, mich zugleith e
Deutscher und ein Jude werden zu lassen, mit selnmddurren bezahlte — wegen eines Spottes, den ich
immer verachtet, wegen Leiden, die ich langst versrzt. Nein, ich weil das unverdiente Gliick ziatm,

2 Cfr. Weber, JDie Hauptlinie der Rezeption: Bérne als ,sittlicti@8egenbild zum ,frivolen“ Heine — politische
Vorbehaltg in Weber J. 1984: pp. 129 segg.

3 L’edizione di riferimento per le citazioni di Bérdall'operaBriefe aus Parig quella curata da Inge e Peter
Rippmann indicata in bibliografia, vol. 3, pp. 3786/ista la frequenza con cui viene citata I'opdreferimento viene
effettuato d’ora in avanti attraverso la sigla BaP.



zugleich ein Deutscher und ein Jude zu sein, nieh Augenden der Deutschen streben zu kénnen acld d
keinen ihrer Fehler zu teilen. (510-511)

Si menzioni qui un nome per tutti: Ferdinand Bacléhautore dLudwig Bérne in seinem
literarischen Wirkendel 1837, rappresentava sicuramente molte attce guando riecheggiava la

nota accusa:

Hat Borne stets nur seine wahre, innere, heiligerkZdugung ausgesprochen? War es seiner wiirdig einer
ganzen Nation zu schelten,weil einzelne ihn verkamu gekrénkt? Warum entblédete er sich nichterin
Volke Charakter und Nationalitat abzusprechen, aeflseinen Thronen mehrere Firsten sitzen? Derfes
wagen, demselben L&cherlichkeiten aufzuburden,irdider That weder Lacherlichkeiten noch Fehler zu
nennen sind? Warum tritt er sein Volk mit fuReni dem er aufgewachsen, dem er seine Bildung, den
gerechten Stolz dieser Nation, verdankt?

Undankbar gegen sein Vaterland mdchte ich ihn nefing. (Backhaus, 1837: 6-7)

[...] Als Weiser konnte er irren und hat sich geidi&n bittern Kelch, den er dem Vaterlande darreictiilite
er mit gerechtem Zorne, — als Jude! (10)

Anche l'immagine di Bdrne come piccolo rabbioso eebrtrova sicuramente risposta,
consolidamento e addirittura cornice esistenzigdsdfica nel Memoriale heiniano, in cui si
stilizzano le due categorie nazareno/elleno. L&mpata con Heine, infatti, si stampa fin da subito
nellimmagine pubblica dei due contraenti, e nonloser I'aspetto legato all’ebraismo
summenzionato, ma in tutta la sua ampiezza: cheirgiva su di loro deve parlarne. Hans
Magnus Enzensberger definisce cosi la polemicaHmne: “Der Streit zwischen Bérne und Heine
ist wahrscheinlich die folgenreichste Kontroversgs deutschen Literatur.” (Enzensberger, 1986:
365) Inevitabilmente essa esercita una grossa ipnessulla ricezione di Bérne, influenzando
sempre la visione della sua opera, anche se taliddirettamente: il Memoriale ha inquadrato la
personalita di Borne entro una determinata visienka contribuito alla formazione diichés
interpretativi.

Quest'ottica resta invariata per tutti i centociagtianni che seguono, nonostante fosse
evidente che era inficiata dalla polemica dei dugtendenti.

E’ probabilmente questa la causa del fatto chedeeenni successivi alla morte di Borne,

l'interesse per la sua persona e la sua operacgubislento processo di declino, fino a che non si



stabilisce una sorta di consuetudine, per cui, coota Peter Stein (Stein, 1988: 51), si studia e si
pubblica Borne solamente ogni 25 anni, in occasoigla commemorazione della nascita e della
morte, sicché le pubblicazioni della ricerca su r@dsi sono concentrate nei bienni 1886/87,
1911/12, 1936/37, 1961/62, 1986/87.

A stilare la prima biografia di Borne & Karl GutzkoBdrne’s Lebenpubblicata nel 1840
presso la casa editrice Hoffmann und Campe. Dopd8ilil clima si fa sempre piu gravido di
nazionalismi e antisemitismo e spesso si utilizzinoritiche reciproche che i due intellettuali si
erano indirizzate per negare il valore di entrarBisogna quindi attendere il 1862 (25 anni dopo la
morte di Borne) per il successivo contributo sigmifivo alla ricezione dello scrittore: in
guest'anno esce una riedizione dgBesammelte Schriftecurata da Hermann Reinganum, che
prepone al volume 12, che contierigriefe aus Parisil saggio biograficciAus Borne’s Leben

Nel 1886 Conrad Alberti pubblica a Lipsiaidwig Borne. Eine biographisch-literarische
Studie zur Feier seines hundertjahrigen Geburtstpgs la casa editrice Wigand. L’autore rileva la
persistenza di una certa partiticita nel trattai@pdra di Boérne, e manifesta lintento di
svincolarsene il piu possibile, salvo I'impossitdiliper qualsiasi natura umana di obbedire ad una

“ferrea obiettivita”:

Ueberdies sind die vorhandenen Schriften Gber B@liee mehr oder minder parteiisch gefarbt, die eine
verherrlichend, die anderen verurtheilend. Die iegegnde Schrift halt zwischen beiden die Mitte bedniht
sich sowohl Uber den Politiker als lber den Sdidfter und den Menschen Boérne so vorurtheilsfigi a
maoglich zu urtheilen. Ein wenig Parthei muf3 der BEmimmer nehmen, und die eiserne Objectivitéeiist
der Menschennatur kaum angemessener Zustand. (Al#86: 5)

Si esce da una visione partitica della personalitéBérne, sia essa a lui avversa o
favorevole, e ci si rivolge alle fonti, alla ricerali una ricostruzione piti obiettiva possibile. E
proprio secondo questo orientamento che nasceotadfia di Michael Holzmanr,udwig Borne.
Sein Leben und Wirken nach den Quellen dargespeiliblicata nel 1888: ricca di lunghe citazioni

e ancorata ad un’ampia documentazione, mostraolaasfdi una ricostruzione obiettiva dei fatti.



Ecco, per esempio, come Holzmann commenta le iasioni di Heine riguardo alla presunta

immoralita del legame di Borne con Jeannette Wohl:

Bekanntlich hat H. Heine kein Bedenken getrageasal reine, ernste, tadellose Verhaltnis gegegeeiti
Verehrung und geistiger Unterstiitzung als eine seinliche Passion zu schméahen...Freunde und Gegser d
Dichters sind gewdhnt, sich gegenseitig die Scheklin Folge spaterer Mi3helligkeiten entstandéhaches
.Heinrich Heine Uber Ludwig Boérne“ beizumessen, gerSchrift, welche zeitgendssischen, sonst sehr
leidenschaftslosen Kritik zu Folge ,den GrabsteinHgines bildet, unter den er sich selbst muthgvilind bei
lebendigem Leib begraben hat mit seinem TalenteeseNamen und seiner Reputatioh(Holzmann, 1888:
157-158)

Holzmann conclude I'argomento lasciando la parolauszkow, il quale cosi definisce la

differenza tra Borne ed Heine:

[...] nur darin unterscheiden sie sich, dal3 der B&ieer Sache niitzlicher ist, als der Andere. B&tea) der
deutsche Adler an der Leber frif3t, ist kein Proraeth Heine ist es; denn Heine flucht den Gotterie, w
Prometheus. Borne glaubt friher zu seinem Zielerkemzu kdnnen, wie Heine; denn Borne lalt der Welt,
was sie hat, nur will er ihren politischen Zustardédndern. Heine will ihr noch den Glauben nehnias ist

der Unterschied: Boérne hat nur einen, Heine haakéegegen sich. Borne leidet an einer Einseiiigkéeine

an einer Ungerechtigkeit. Borne glaubt, die einZtgage der Zeit ware die der Konige, Heine rachh si
gleichsam an den Garten, Besitzungen, an dem kénidNamen des Mannes, der ihm seine Tochter nicht
geben will... (Gutzkow, 1836, vol.1: 91; cit. in Halann, 1988: 159)

La tradizionale contrapposizione tra Borne, il Peb®o mancato, personificazione della
virtu e dell’integrita, e il piu potente titano e, il libertino immorale, si evolve qui in unaicise
che oppone un Bdrne dalla visione limitata, cheiged tutta la problematicita di un’epoca alla
guestione di tiranni, ad uno Heine, in grado diraweno sguardo piu ampio e piu profondo sulle
dinamiche del tempo. Queste due antitesi permanfino@l declino del secolo, quando Heine, gia
estremamente popolare come poeta, viene valorizzateoncomitanza con lo sviluppo delle
tendenze estetizzanti del Simbolismo, per il suoiaydirico, ed anteposto a Bdrne di cui,

spogliatolo della sua veste di tribuno, sembravanestasse molto:

Vertreten wird diese Position von denjenigen Autgralie, im Gegenschlag zur Volkspadagogisch
moralisierenden Literaturbewegung, die Souveranigi Kinstlers und die Unabhangigkeit des Reiclees d
Kunst von der Sphéare des Alltags und seinen pdiitsozialen Normen proklamieren. Die Rehabilitation
Heines als ‘geniales Kinstlerindividuums’' verdamsith dieser Richtung, — freilich um den Preis einer
Entpolitisierung, die die Werkintention des Diclstevie die Sinnstruktur seines Oeuvres letzlichkstér
vernebelt als dies die denunziatorischen Triaderkdeservativen Philister vermdgen. (Weber, 19%0)1

* Holzmann cita qui iRepertorium der gesammten deutschen Literatdr E. G. Gersdorf, XXV, 181 e segg.
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Alla fine del primo decennio del XX secolo (ancaraa volta una cadenza commemorativa:
125 anni dalla morte) Geiger progetta una grandsaop’edizione critica dell’opera omnia di
Borne.Bornes Werke. Historisch-kritische Ausgabe in zB@ihdenrimane pero un frammento e
non viene mai conclusa. Nel 1929 compare un’aliografia di Ludwig Boérne stilata da Ludwig
Marcuse: Revolutiondr und Patriot. Das Leben Ludwig Borneshe rimane valida per
cinquant’anni, venendo riedita nel 1977 e nel 18&@o il titolo diLudwig Borne. Aus der Frihzeit
der deutschen Demokratie

Forse i contributi pubblicati su Bérne negli anAB&/37 possono stupire, trattandosi di un
autore ebreo. Come illustra Peter Stein, dopo umembo di interesse per 'opera di Borne, che si
colloca nell'ultima fase della repubblica di Weimguando si riaccende I'interesse per il teatra e |
pubblicistica, durante il Terzo Reich Bdrne nonnéigiu studiato. Perd non viene ignorato, viene
menzionato, confrontato e addirittura utilizzat@nbhé solo in ambito strettamente scientifico-
letterario, all'interno di unaudenforschungche fiorisce per tutti gli anni Trenta, tutt'altche
indesiderata, al contrario favorita, naturalment&dotta nell’ottica nazionalsocialista e con lo
scopo di accompagnare I'imposizione della poliacdisemita nella societa di allora. Cosi il nome
di Borne continua a comparire negli studi di iregllali come Nadler, Lindner, Koch. Ad occuparsi
in maniera approfondita di Borne tra gli anni TeeetQuaranta é Friedrich Sengle, con uno scritto
comparso nel 1941 nella rivista «WeltkampBaruch Borne als Kritiker Deutschlands und
deutscher Dichtung L'articolo si inserisce in uno sforzo per lavvidi una letteratura
nazionalsocialista che sia basata su categoriealaz&engle schreibt deswegen so ausfuhrlich
Uber Borne, um in aller Grindlichkeit die Leistufégsgkeit einer neuen, durch rassistische
Kategorien fundierten Philologie zu demonstrierétein, 1988: 63)

Si arriva agli anni Sessanta del XX secolo, quagdazie all'impegno di Inge e Peter

Rippmann viene finalmente pubblicata un’edizionepteta di alcune delle opere di Borne in tre
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volumi: articoli e scritti giovanili, leSchilderungen aus Paris Briefe aus Parised il Menzel
Seguono poi altri due volumi con i diari e le lettee quindi nel 1985 il volumBdrne Indexin cui
sono raccolti quattro diversi indici.

Nel frattempo, sul piano del mercato librario, gtritti di Borne si fanno sempre meno
richiesti, fino a perdere del tutto l'attenzionel gebblico. Il motivo € evidentemente la scarsa
appetibilita di tali testi, che, profondamente tafeella loro epoca, sono infarciti di richiami a
situazioni, eventi, questioni molto specifici, cben il tempo hanno perso di attualita, rendendo
quelle pagine incomprensibili per i piu. Lo stessstino spetta infatti anche ad Heine, il cui nome
non viene nemmeno preso in consideraziong/arum Klassiker? Almanach zur Erdffnung der
Bibliothek deutscher Klassiketel 1985, cosi come quello di Borne. Quando akdantdegli anni
Sessanta Inge Rippmann decide di pubblicare itasullel suo lavoro svolto assieme a Peter
Rippmann, il mercato editoriale non €& interessatpuell’autore, come chiarisce I'editore stesso,
Metzler, alla fiera libraria di FrancoforteCerto non va ignorato il fattore politico, tutiaa questo
risultato ha senz’altro contribuito la letteratundica su Borne, che aveva puntato sempre sulla
lettura del giornalista impegnato, e non avevatptesattenzione al critico della cultura e della
societa, rendendo imprescindibile un’approfonditaiauziosa conoscenza dei fatti storici e delle
singole personalita storiche.

Nonostante cio, nello stesso anno esce anche ¢galfid di Helmut BockLudwig Bérne.
Vom Gettojuden zum Nationalschriftsteller

Un lavoro che esce straordinariamente in una fakenama rispetto alle commemorazioni €
lo scritto di Labuhn del 198Qiteratur und Offentlichkeit im Vorméarz. Das Bemdiudwig Borne

Wolfgang Labuhn, giornalista radiofonico formatosi Bonn, che oggi lavora come

corrispondente presso Reutschlandradioe che si occupa di politica della sicurezza etipali

® Cfr. la testimonianza di Helmut Koopmanniiteine Laudatio auf Inge RippmarfRippman, 2004: 11)
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estera, €, per sua stessa natura, piu interesgiataspetti socio-politici dell’autore, che cattuta
Suo interesse soprattutto come giornalista comidpnte dall’estero.

Si arriva alla pubblicazione di Hans Magnus Enzergdr Ludwig Bérne und Heinrich
Heine. Ein deutsches Zerwirfr{is986), che raccoglie ordinati cronologicamenté tyassi tratti
dagli scritti di Heine e Boérne significativi per polemica sviluppatasi tra i due, senza indicazioni
critiche né selezioni di sorta. Questa scelta sifignra come la risposta ad un’esigenza di de-
ideologizzazione, ma I'accessibilita a Borne rimanefinata alla questione del suo confronto con
Heine.

Labuhn interviene quindi nel 1986/87 con un artcslilla Borne-Forschung, che compare
nel 1988 nel volum®ie Kunst — Eine Tdchter der Zetthe cura assieme a Rippmann. Per Labuhn

Borne e I'autore

[...] der als einer der ersten deutschen Schriftstellen Zusammenhang zwischen Literatur, 6ffentliche
Meinung und der politischen Verantwortung des sblereden Intellektuellen in eine Zeit begriff, also8e
Teile der Gesellschaft in offenen Widerspruch zuanarchischen Staat gerieten und der publizistigarapf

um die offentliche Meinung den Auftakt zur polifien Machtprobe in der Revolution 1848/49 bildete.
(Labuhn, 1988: 1)

Questa visione si concentra evidentemente sul feigto dellimpegno politico del
giornalismo di Borne, aspetto che palesementeaatisggiormente 'attenzione di Labuhn. Nello
scritto Literatur und Offentlichkeit im Vormayrnfatti, Labuhn offre un prezioso contributo alla
ricostruzione della stretta interrelazione tra decita, ovvero la creazione di un’opinione pubblica
in Germania e la diffusione della pubblicisticaBdirne. Non stupisce quindi che Labuhn si scagli,
forse in modo troppo intransigente, contro la petisga rappresentata da Altenhofer, che, nella
trattazione dedicata a Borne nel sedicesimo voldehdleues Handbuch der Literaturwissenschaft
intitolato Europaische Romantik 1ll. Restauration und Revolute curato da Estermann ed

Altenhofer stesso, restituisce alla parola di Barnevalore estetico-letterario, che lo scrittoessb
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avrebbe anteposto all’efficacia sul piano dellapaganda politica: Labuhn accusa Altenhofer di
una “ “Re-Literarisierung” eines politisch noch iranbedeutsamen Autors” (Labuhn, 1988: 7)

In occasione della commemorazione del 1985/85 vieganizzata a Francoforte sul Meno
una mostra dedicata a Borne, per la quale escarubie il catalogo, che reca anche una serie di
contributi come atti di un ciclo di conferenze geel in appendice alla mostra. Il volume é curato
da Alfred Estermann, esperto di letteratura delnwor, lavora alla biblioteca universitaria di
Francoforte sul Meno, si interessa di Borne comalisso dell’epoca della restaurazione. Il
catalogo da lui pubblicato nell’'anno del bicentématella nascita dello scrittore porta il titolo
Ludwig BoOrne 1786-1837, Freiheit, Recht und Mensulizde. Zum 200. Geburtstag des
Frankfurter Schriftstellersesce nel 1986 ed edito dalla biblioteca civica ed universitaria di
Francoforte sul Meno su incarico del settore pesulldura e il tempo libero della citta, che ritiene
doveroso tributo verso Borne, a cui la citta haodatatali. Sempre nello stesso anno, Estermann
cura due selezioni delle lettere di BoBrefe aus Frankfure Briefe aus Paris

Labuhn critica aspramente queste due raccolte piindole come tentativo di
commercializzazione del lavoro di Ingrid e Petgog®nann di due decenni prima (v. Labuhn 1988).

Tuttavia il catalogo della mostra costituisce, [gewvarieta degli autori e degli argomenti
degli interventi, una preziosa ed interessanteefqdr comprendere la personalita di Borne. Vi
contribuiscono tra gli altri anche Marcel Reich-R&ncon I'articolo Ein Genie der Formulierung
— ein Patriot ohne VaterlandHelmut Koopmann con lo scritidoppeldeutiges. Zum literarischen
Stil Ludwig BornesKruse, Hermand, Altenhofer, Karl Riha e Miachegiver, che si occupera dei
contatti tra Germania e Francia nellambito degdiuds condotti con Michel Espagne sul
Kulturtransfef tra Francia e Germania, e sara co-curatore, assiehacques Grandjonc del volume
Deutsche Auswanderungsbewegungen im 19. Jahrhu(i®¥5-1914) Alcuni degli studiosi che

pubblicano contributi su questo volume offrono orollavoro anche per la pubblicazione coeva

® Cfr, Espagne M., Werner M. (1988)
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Ludwig Boérne und Frankfurt am Main. Vortrage zumeiwndertsten Wiederkehr seines
Geburtstages am 6. Mai 198®8a cui Norbert Oellers ed Alfred Estermann siess

D’altra parte per la citta di Francoforte aver datoatali a Ludwig Borne rimane un
orgoglio: la fondazione francofortes@idwig Borneconferisce annualmente un premio a saggisti
critici e autore direportagé. Nel 2010 proprio Reich Ranicki, gia insignito gekemio Ludwig
Bdrne ricevuto nel 1995, ha ottenuto la medaglandie “Ludwig Borne”, ed é stato definito da
Henryk M. Broder unBorne unserer Z€it: lo studioso, di origine ebrea, interessatosettetatura
per tutta la vita, ha lavorato tra le altre cosmecritico letterario per la «Zeit» e la «Frankéurt
Allgemeine Zeitung».

L’Archiv Bibliographia Judaica e.V., da piu di v&rni annesso alla Goethe Universitéat di
Francoforte, lavora dal 2008 all'edizione di unuwuk critico sulle lettere di Ludwig Bdrne a
Jeannette Wohl all'interno del progetto “Korresopenz Ludwig BOrne-Jeannette Wohl”,
promosso dal Dezernat fur Kultur und Wissenschaftlala Polztechnische Gesellschaft di
Francoforte sul Meno.

Altri scritti sono importanti per tratteggiare ltioedo su cui si pongono le opere di Borne: e
il caso del volume di Michel Espagne e Michael VWeerche consente di avvicinarsi alle personalita
intellettuali di spicco dell’epoca, cosi come datlicolo di Ingrid Oesterl®er ‘Fiihrungswechsel
der Zeithorizonte’ in der deutschen Literatur. Kespondenzen aus Paris, der Hauptstadt der
Menschheitsgeschichte, und die Ausbildung der gdstibhen Zeit ‘Gegenwart’nato nellambito
di una discussione sul rapporto tra storia del@fatura e storia, pubblicato nel 1985 nel volume
Studien zur Asthetik und Literaturgeschichte dend(periode L'opera Deutsche Literatur. Eine

Sozialgeschichtericostruisce egregiamente lo sfondo dell'operaBdirne nel sesto volume:

" Cfr. il sito www.boerne-stiftung.deconsultato in data 04.02.2013

8 Cfr. I'articolo per I'Hessischer RundfunkStaatsoberhaupt der literarischen Republig“06. 2010, consultabile
allindirizzo http://www.hr-

online.de/website/specials/home/index.jsp?rubrilkS&key=standard document 3924066@nsultato il 10.0
2.2013
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Vormérz: Biedermeier, Junges Deutschland, Demokratarato da Horst Albert Glaser e Bernd
Witte.

Labuhn loda la trattazione del capitolo dedicat@B@ne nel Metzler Autorenlexikgn
nonostante la sua brevita, dovuta alla natura dpliablicazione, tuttavia nelldeutsche
Literaturgeschichepubblicata nel 1979 per la Metzler, lo stessanStutore del capitolyormarz
dedica a Bdrne solo un paragrafo, mentre ad Hegie#tas una trattazione ben piu approfondita,
comprensiva di discussione critica e ricezione f@wnando ancora una volta un orientamento che
colloca Bdrne in un piano subordinato a Heine, es#io ritiene degno di nota solo I'aspetto di
pubblicista che rivendica 'uso combattivo ed ilora politico della letteratura (cfr. Stein, 2008).
Anche Norbert Oellers si concentra nell'artic@ee zerstrittenen Dioskuresugli aspetti politici
del dissidio tra Borne e Heine.

Non sono mancati interventi per un’interpretazigpscanalitica dell’opera di Borne:
secondo quella offerta da Manfred Schneider I'aimbiz rivoluzionaria e il progetto di una societa
migliore (utopica), troverebbe la sua prefiguraeion un’infanzia costretta nellangusta gabbia di
un’educazione prigioniera della tradizione ebraiwame era stato per altri scrittori che avevano
tradotto in letteratura i risultati di un’educazeordi rigida impronta pietistica, diffuse nella
Germania di allora. Nel 2003 segue un altro tevdasulla stessa scia: Dieter Lamping pubblica il
saggioEin Vorlaufer der Psychoanalyse? Borne von Freudsgn

Ancora negli anni Ottanta si riconosce in certicri’influenza della tradizione del Borne-
Bild iniziata col Memoriale heiniano che getta auligura di Borne I'ombra di una limitatezza
nella capacita di osservare, comprendere e disegle dinamiche socio-politiche, un’ombra
percettibile ancora nel 1980 in saggi di autori edPeter Uwe Hohendabhl, il quale di Borne scrive
che non gli era riuscito di riconoscere “die nasilistisch-romantische Komponente der deutschen
Opposition (Burschenschaften), deren reaktionared@ez Heine durchschaut” (Hohendahl, 1980:

620).
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Il saggio di Virginia Verrienti giunge finalmenteein1981 a sfatare dopo secoli il mito che
Heine era riuscito a creare conDankschriftdi un Borne confuso perché limitato nelle sueorisi
politiche, facile preda di nazionalisti “teutomar@htusiasti, incapace di scorgere i pericoli di un
tale orientamento, perché cieco nella sua ingentitiel'operaVienzelder Franzosenfressérche,
secondo Verrienti, Bérne smaschera pubblicamenlia figura di Menzel una classe borghese

intellettuale opportunista e pronta a schierarsiusufronte o sull'altro a seconda della propria

convenienza:

Bdrne ne denuncia con implacabile insistenza uetesghe tutti li accomuna ai suoi occhi, i pubislice i
letterati come Menzel e gli storici come Raumeriddhtico asservimento al potere politico, un pavido
conformismo che li porta ad abbracciare e accetariticamente le parole d'ordine che vengono dbd’
(Verrienti, 1981-82:125)

Verrienti prende le mosse dalle insinuazioni dirdesulla sprovvedutezza di Borne e le
smonta efficacemente una ad una sulla scortaatioiti tratte daMenze] a partire dalla puerile ed

ingenua Nationaleitelkeit (126).

Per Verrienti, € shagliato ostinarsi a voler veddietro le parole deVenzell*allocco del

patriottismo” (128), come faceva Heine.

C'e forse il liberale che nonostante tutto nutrecea qualche speranza nel successo di un’oper@dudegione

del cittadino attraverso la stampa, ma un libecdle ha anche scrutato fino in fondo la “commedillade
liberazione”, che gia ha preso le distanze daligttismo dei Burschenschaftler e dei Turner di Vathn, e
che ora intende dimostrare sulla base di docunsémtici come il patriottismo predicato dall'altatraiverso i
vari Menzel e Raumer nasconda soltanto intrighiiechg di potere, come esso costituisca soltanto uno
strumento di dominio e di prestigio per I'Austrla, Prussia e i sovrani dei singoli stati, mentre lf@leato
russo la Germania divisa e sottomessa ai suoiipricmstituisce il piu sicuro baluardo per I'asstdmo. (128)

Al contrario, per Verrienti la sensibilita dimodada Borne in occasione della polemica con

Menzel si sviluppa nel suo scritto in modo addirdtpiu raffinato che non in Heine:

Bdrne giudica quindi Menzel allo stesso modo dindeima a differenza di questi smaschera fino alieeme
conseguenze la vera identita del personaggio diamudb attraverso i suoi legami con gli altri “dotedeschi
il generale asservimento della borghesia e dewil@ttuali al potere politico. (141)

® Comparso nel 1836 nel primo numero della rividta Balance» con il titolha Gallophobie de M. Menze quindi
antecedente &d6rne-Buch 1840
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Il Borne descritto da Verrienti ha, allepoca dékenze] piena coscienza delle dinamiche
sociali e politiche intestine tedesche, € animaoud patriottismo cosciente e non ha nulla
dell’'entusiasta superficiale che si delizia inefarigulla schiuma delle onde del mare del tempo,
senza rendersi conto delle correnti che vi sottwgiacome lo descriveva Heine.

Il fatto che una riscoperta dell’autonomia di pensidi Borne abbia avuto bisogno di molto
tempo per farsi strada nella letteratura criticaedtar riflettere su quanto gli studi sull’'opera di
Bdrne possono aver sofferto di una visione moneeuRrobabilmente questa & una delle cause, per
cui non c’é mai stato interesse per un’indagine silgpingesse oltre gli aspetti puramente politici
dell’opera di Bérne.

Se Boérne non riusciva a capire bene nemmeno aaidiichiarava di volersi occupare con
piu passione, la politica, figuriamoci se poteveees un termometro sensibile ad altri tipi di aspet
e dinamiche, come quella sociale, per non direotagica, 0 quella economica.

E certo sono molte piu le pagine politiche chesseriBorne, rispetto a quelle in cui si parla
di folla o di massa, di cambiamenti nel tipo dipapo acquirente-merce, ma € indubbio che vi
sono anche delle intuizioni estremamente moderttegrossono scaturire solo da una personalita
intellettualmente estremamente sensibile e consdpev

Anche Willi Jasper, docente all'universita di Patsg si € occupato di Bérne negli anni
Ottanta. Frutto del suo impegno € la biogrdfieinem Vaterland geboren. Ludwig Boérne, eine
Biographie pubblicata ad Amburgo presso la casa editriceframin und Campe nel 1989,
riccamente documentata. Jasper aveva curati amcadizione deiBerliner Briefe prima inediti e
trascurati dalla critica. Nel frattempo attornolage Rippmann si é raccolto un gruppo si studiosi
del Vormarzche hanno avviato una discussione attorno ai &spietti ancora da illuminare relativi

a quell’epoca. Tra di essi figura anche Labuhn.cbdaborazione tra Labuhn e la Rippmann

produce un volume che esce nel 19882 Kunst — Eine Tochter der Zepubblicato per la
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Aisthesis di Bielefeld, che contiene contributieirgssanti, in particolare riguardo alla storiaalell
ricezione di Borne.

Nell’'articolo Die zerstrittenen DioskureNorbert Oellers si concentra sugli aspetti palitic
del dissidio tra Borne e Heine.

Nell'aprile 1994 nasce la societa internazionaleirgdrdisciplinare con sede a Bielefeld
Forum Formérz Forschung“Zweck der Gesellschaft ist es, die offentlicHigerarische und
wissenschaftliche Rezeption der Literatur des Vom(#815-1848) zu férdern®

Nel 2003 esce un interessante lavoro a cura dkFeéern e Maria Gierlinger che raccoglie
diversi contributi, tra cui uno di Jasper, su BérNel 2000 Markus Joch pubblica il suo lavoro:
Bruderkéampfe. Zum Streit um den intellektuellen itdabin den Fallen Heinrich Heine, Heinrich
Mann und Hans Magnus Enzensbergeentre Christa Walz si concentra sulla figurdeiknnette
Wohl nel suo lavoroJeannette Wohl und Ludwig Boérne. Dokumentation émdlyse des
Briefwechselssecondo un modo di procedere piu filologico.

L’interesse della ricerca fino ad oggi si € concaiot solo sugli aspetti piu politicizzati della
sua attivita letteraria, dal momento che l'orientato di Borne si mostra fondamentalmente
ideologizzato e soprattutto critico. | virtuosismi satira politica usciti dalla sua penna sono
sicuramente tra i piu raffinati e brillanti di tatta letteratura tedesca. Alcune delle sue pagine p
sentite e coinvolgenti trattano questioni politichehe evidentemente lo animavano e Io
infervoravano piu di ogni altra cosa.

Tuttavia ad un’attenta lettura di Borne, si scoped’autore anche un attento osservatore
della “civilta” che lo circonda, nell'analisi dellquale egli si immerge con pari interesse che non
nella politica, raggiungendo risultati di un acuspesso eccezionale, che possono dirci molto su
modo di vivere la modernita ed il progresso daedella sensibilitd della classe intellettuale di

quell’epoca.

19 Cfr FVF Satzung, consultabile online all'indiriziatip://www.vormaerz.de/satzung.ht(il7.01.2013)
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Per questo ci pare che la personalita impegnata tiileino Bérne abbia, seppur
comprensibilmente, tuttavia forse ingiustamentessoan ombra quella del critico della cultura e
della societa.

Lo scopo di questo lavoro € appunto quello di lugieme i lineamenti senza, peraltro,
avere la pretesa di farlo in maniera esaustivatyiée le opere in cui tale argomento potrebbe
trovare agganci, bensi concentrandoci su un cantgscifico in cui il rapporto di Borne con la
modernita si sviluppa con particolare rigogliomatropoli di Parigi.

Qui, certo, la voce di Bdrne si accende di contidutmni democratici ed il confronto con la
capitale francese in rivoluzione gli offre lo spoinper accenti di ribellione rispetto ad un
autoritarismo aristocratico visto come parassitagigoista e ormai obsoleto. Parigi, sinonimo di
modernita e progresso, sembra indicare, con il anelito verso la liberta dei popoli e la
rivendicazione dei loro diritti, la strada del ftay mentre la Germania e I'Austria di Metternich
sembrano al suo confronto i resti arrugginiti deleecchia macchina europea antenapoleonica. I
discorso politico va dunque a fondersi con la pnpi& percezione di Parigi come di uno spettacolo
del futuro, in cui si pud vedere in anticipo unagibile evoluzione della civilta europea, nei suoi
vari aspetti, quindi non solo quello politico, nteche economico, culturale, sociologico.

Un’evoluzione che tuttavia non sempre viene vissgta serenita. La grande citta si rivela
spesso di difficile gestione, e limpatto che hall'istellettuale tedesco mostra talvolta,
specialmente nel primo contatto che Bdrne ha caa,eastratti dolorosi di uno shock: “Dieses
Toben, dieses Donnern, dieses Zieschen, dieseg@®ranich sehe und hore nichts darin als ein
Ungeuwitter, als das Rauschen und Wogen des lebMsenes.” (Borne, 1977, vol.4: 241)

L'osservazione di Borne della grande citta rivielvolta i tratti di un’analisi in grado di
svelare alcuni meccanismi prodotti dalla realtaropalitana, un fenomeno per quell’epoca neonato

ed in rapida e disordinata formazione, ancora éitnita poche eccezionali cittd come Londra e
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Parigi, vissuto come una straordinaria anomaliagi@ sorprendenti ed inaudite meraviglie come

anche di contraddizioni e mostruosita. Per Bérnenteressantissimo oggetto di studio.

Nicht einem Strome, einem Wasserfalle gleicht lias Leben; es flie3t nicht, es stirzt mit betdubend
Gerausch. Die Zeit wird nicht mit tausend Liebkagem abgeschmeichelt, und der Hunger ist der einzige
Zeiger, welcher die Zahl der verbrauchten Stunderich angibt. Wer lange leben will, der bleibe in
Deutschland, besuche im Sommer die Bader und fas@/inter die Protokolle der Standeversammlungen.
Wer aber Herz genug hat, die Breite des Lebensisdiange vorzuziehen, der komme nach Paris. Jeder
Gedanke bluhet hier schnell zur Empfindung hingade Empfindung reift schnell zum Genusse hinaristGGe
Herz und Sinn suchen und finden sich — keine Mairegr traurigen Psychologie hélt sie getrennt. \Wisiam

in Deutschland das Leben destillieren muf3, um magt-eurigem, Erquicklichem zu kommen, mu3 man es
hier mit Wasser verdliinnen, es fur den taglichenr&eth trinkbar zu machen. Paris ist der Telegragh d
Vergangenheit, das Mikroskop der Gegenwart und Basirohr der Zukunft. Es ist ein Register der
Weltgeschichte, und man braucht blof3 die alphadietiOrdnung zu kennen, um alles aufzufinden. Es ist
schwer hier, dumm zu bleiben, denn habe der Gaish &eine eigenen Fliigel, er wird von andern
emporgetragen. Doch verzweifle darum keiner, déraBtichkeit gelingt alles. (SaP, 15, 16)

In questo brano, la cui stesura risale al periodal t1822 e il 1824, si trova gia nuceil
rapporto di un intellettuale tedesco ottocentesmmes Borne, con la vasta realta metropolitana,
contrapposta a quella tedesca. Emergono gli eleérokiatve che ne caratterizzano la specificita: la
rapidita, lintensita e la densita, lo schiacciamoetemporale e I'affollamento dimensionale e
spirituale. Cosi come emerge anche il tratto distindella reazione dell'intellettuale di fronte a
guesta enorme massa di materiale che appare implaso unico punto sulla cartina d’Europa e
che, per poter essere consumato quotidianamente dssere allungato con l'acqua: la sua
insostenibilita.

Bdrne si incontra con la capitale francese perrima volta nellautunno del 1819, e vi
rimane per alcune settimane. Al suo arrivo sembcarazzare l'idea di stabilirvisi definitivamente,
ma non passa molto tempo, che egli si accorgeriessere ancora pronto per il trapianto. Come si
ricostruisce nel secondo capitolo, Borne e torntentialla nostalgia per le figure amiche e

familiari, ma anche da un opprimente senso di esita nella citta estera, ritorna appena possibile

1 edizione di riferimento per le citazioni di Béerdall'operaSchilderungen aus Parésquella curata da Inge e Peter
Rippmann indicata in bibliografia, vol. 2, pp. 3619l riferimento viene effettuato d’ora in avaatiraverso la sigla
SaP.
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in Germania, alla realta conosciuta e familiarenica nella quale egli € in grado di sentirsi
completamente inserito.

Ma nonostante il disagio costante della vita neflatropoli, Borne continua a sentirsi
attratto da essa, e decide di ritornarvi. Soggiounadi a Parigi tra il 1822 ed il 1824 in compagni
di Jeannette Wohl, carissima amica ed indisperesabterlocutrice intellettuale del giornalista,
un’esperienza vissuta senza dubbio meno tragicantila prima, che produce un ricco frutto di
analisi e osservazione su Parigi: 'op&ehilderungen aus Parifui Borne identifica ed isola
alcuni significativi nodi interpretativi della metoli, come il significato della merce, che a Piarig
sembra avere un valore alterato, arrivando in alpumti ad avvicinarsi straordinariamente ad
alcuni concetti marxiani, che verranno poi ripregiapplicati a Parigi da Walter Benjamin.. Anche
la critica della doppiezza dei parigini, che vivatle relazioni umane tutte costruite ed innatural
in questo Borne si avvicina molto alla critica defiocieta di Rousseau e al modo di vivere la
metropoli di Kleist. Dei vari aspetti che carattegano leSchilderungen aus Paris dell'indagine
sull’'evoluzione del rapporto tra Parigi e Bornesicoccupa nel terzo capitolo.

Nel quarto capitolo, invece, viene affrontato kld e definitivo ritorno di Bérne a Parigi
che avviene nel 1830; Borne vi rimarra poi fincaathorte. Bérne non prende mai la decisione
consapevole e meditata di vivere a Parigi: dopalavasciata quasi in fuga, nel 1819 nauseato
dalla rapidita con cui i fotogrammi della vita pgana gli scorrono davanti agli occhi senza daigli i
tempo di entrare in essi, vi ritorna negli anni Weattratto dal suo incredibile fascino di luogo d
risonanza delle eco provenienti dal mondo scieatjfintellettuale e politico piu diverse e lontane,
'abbandona nuovamente, vi ritorna ancora allo pmopdella rivoluzione, per ammirare lo
spettacolo della Storia. Quando piu tardi, nel 1882che Jeannette lo raggiunge assieme al
neomarito e i tre si trasferiscono nella perifgraaigina, la sua esistenza sembra aver trovato una
certa stabilita, seppur in un contesto alternatispetto agli schemi tradizionali. Ma prima di qiges

momento BoOrne cerca e rifugge la metropoli al cope, dando segno di essere preda di un
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sentimento ambiguo ed irrequieto. Questo sentiménta risultante di piu vettori, i quali si
incontrano nella personalita del giornalista. Ddato c’é lo slancio di matrice illuminista verdo i
cosmopolitismo, verso interessi di carattere ums@ker che lavorano con concetti sovranazionali
come quello di popolo, di liberta e di giustizia. questo senso I'ambizione di Bérne é quella di
riuscire ad assumere le vesti di un cittadino dadlscienza civile integrale, e di poter ragionase n
piu solo sui fatti tedeschi, ma di poter sollevirgropria prospettiva e di poter lavorare con dati
tratti da un materiale internazionale europeo. Daliro lato si avverte un forte legame di natura
emotiva con la Germania, attivo anche nella lomaaache induce nella maggior parte dei casi una
prospettiva esterna rispetto a Parigi, osservatgpie con gli occhi del viaggiatore che racconta le
sue esperienze ai cari lontani ed in questo mastamcora la stretta parentela delle sue tecniche
letterarie con la tradizione del resoconto di viagg

A rendere ambiguo questo legame con la Germargaviehe perd anche un terzo fattore, di
natura biografica: l'origine ebrea. Nato e cresziuta le anguste mura delldudengasse
francofortese, in una quotidianita gravemente htaitdalle prescrizioni che regolavano la vita degli
ebrei, emarginandoli da tutto il resto della popmae, Bérne ha sicuramente sofferto della
percezione di uno status non libero ed in contrasto i tedeschi liberi. Il battesimo non é
sicuramente sufficiente a liberarlo completamet¢ate peso e Bdrne avra sempre la sensazione di
trascinarsi ovunque le pesanti catene della suartsgenza al mondo ebraico. La ricerca di una
realta piu ampia e piu varia possibile, come qudifia metropoli, pud essere quindi anche
collegata ad una reazione nei confronti dell’angusskistenziale in di cui Borne si era sentito

prigioniero.

Nein, daB3 ich ein Jude geboren, das hat mich higtent gegen die Deutschen, das hat mich nie gadut.
Ich ware ja nicht wert, das Licht der Sonne zu @Ban, wenn ich die gro3e Gnade, die mir Gott etzeigh
zugleich ein Deutscher und ein Jude werden zurass# schnédem Murren bezahlte — wegen eines &pott
den ich immer verachtet, wegen Leiden, die ich $imgrschmerzt. Nein, ich weil das unverdiente K3Hic
schéatzen, zugleich ein Deutscher und ein Judeinysgch allen Tugenden der Deutschen streben rnekd
und doch keinen ihrer Fehler zu teilen. Ja, wéilats Knecht geboren, darum liebe ich die Freitraghr als
ihr. Ja, weil ich die Sklaverei gelernt, darum tehe ich die Freiheit besser als ihr. Ja, weilifchkeinem
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Vaterlande geboren, darum wiinsche ich ein VatertaiBer als ihr, und weil mein Geburtsort nichtzgd
war als die Judengasse und hinter dem verschlasSarre das Ausland fiir mich begann, gentigt mir alieh
Stadt nicht mehr zum Vaterlande, nicht mehr eindgatiet, nicht mehr eine Provinz; nur das ganz&egro
Vaterland gentigt mir, soweit seine Sprache re{@#P, 511)

Questa serie di variabili si ritrova similmente dgaanata solo in Heine. Come Bdrne, anche
Heine vive molta parte della propria vita a Parggad egli veniva accostato dai francesi, nella cui
percezione i due intellettuali erano rappresentdinina stessa visione e di uno stesso percorso. Tr
i due invece i rapporti, inizialmente cordiali e slima reciproca, com’e noto, si deteriorano e la
polemica si sposta alternativamente dal piano fwigaquello intellettuale, per concludersi con |l
Borne-Buch heiniano, che ne decreta l'ultimo (bassmpo. Nonostante le divergenze, tuttavia,
gueste due grandi personalita sono espression@adirricerca da parte della classe intellettuale
tedesca dell’epoca di un contatto ed un confrooto la vicina realta francese, identificata con la
grande citta di Parigi, e, come abbiamo visto, smo per motivi politici.

L’interesse per questo confronto negli anni Treded'Ottocento non & cosa nuova. Parigi
era gia stata oggetto d’interesse da parte dedgdillettuali del paese vicino, i quali, sotto
limpressione scaturita dall’esperienza della gearuitta, avevano prodotto una serie di opere
letterarie che costituiscono un filone all'intermella letteratura tedesca, che viene definito
Parisliteratur e prende le mosse dagli ultimi decenni del XV#tslo, quando Forster pubblica le
sueParisische Umrissefino ad arrivare al XX secolo, con l'attenzioneecvi dedicano scrittori
come Rilke o Benjamin. A partire dalla fine del t8eénto, dagli anni della Rivoluzione, Parigi
diviene un polo d'attrazione per intellettuali con@eorg Forster, Joachim Campe, Christoph
Friedrich Cotta, i quali, spesso impegnati in pripeasona anche con iniziative politiche, come nel
caso di Forster o di Gorres, contribuiscono alituppo di una ricca pubblicistica di viaggio, inicu
oltre ad analisi politiche in cui il discorso siospa spesso su un piano astratto, gli autori
cominciano a confrontarsi anche con un’indagine gnpia ed approfondita della realta urbana,

che sembra aver sviluppato meccanismi e raccolsg ifunzioni nuove rispetto al passato e diverse
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da qualsiasi altra realta urbana mitteleuropea. ddséante nell’atteggiamento verso Parigi in questi
scritti € una certa ambiguita che oscilla tra aitmae e ripulsa, fascinazione e sgomento, prodotti
dal contatto con la metropoli. [Rarisliteratur in Germania verra qui affrontata nel primo cajifol
nel quale tratteremo peraltro solamente quelleepare precede lattivita letteraria di Borne, odé a
essa contemporanea e comprende la pubblicisticaadgio degli intellettuali giacobini tra cui
Georg Forster, Joachim Campe, Wilhelm von Humbaldhann Joseph Gorres, testi di carattere
descrittivo di autori come Friedrich Schlegel o AagLewald, diaristico-intimistici, come quelli di
August von Kotzebue, epistolare privato, come téete di Heinrich von Kleist, o pubblico, la
tradizione, cioeé, deBriefe aus Parisa cui contribuiscono Johann Friedrich ReichartEeldiard
Devrient, e le testimonianze, infine, di un inteeegntellettuale o artistico, come nel caso di
Friedrich von Raumer o Wilhelm Hensel.

Questo interesse per la metropoli e questa ambigeit rapporto con essa, non sono d’altra
parte un fenomeno esclusivamente tedesco, sono tissentrabili anche in Francia, e fanno parte
di una tendenza che si sviluppa a livello euromoamplissime proporzioni. Non € qui nostra
intenzione affrontare questo argomento, ma ci paportuno delinearlo per sommi capi, come si
accennera nel terzo capitolo. La diffidenza veesoehltd metropolitana raggiunge livelli altissimi
nella testimonianza dell’esperienza parigina diig€/eoer il quale Parigi significa il grande trauma
Anche se non e cosi certo che sia Parigi a proeda#tia quella negativita che si riflette in Kleist
se non sia piuttosto Kleist stesso che vi giunge wo equilibrio interiore gia precario e riflette i
essa uno stato di sofferenza ed inquietudine clsedae dalla Germania. E comunque un fatto che
gia in Kleist si manifestano con molta chiarezza pagine di straordinaria modernita le
contraddizioni e le disarmonie della metropoli dbementano lintellettuale nella realta urbana
parigina, individuando alcuni punti che ritorneraranche nelle pagine di Bérne. Lo sfondo delle
riflessioni kleistiane, ma non solo le sue, & ¢ost dalla filosofia roussoiana.

Rousseau aveva gia individuato nel cammino delluam percorso sinistro, che aveva
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prodotto conseguenze inaccettabili. Egli le ritnevan particolare concretizzate nella metropoli, di

cui parla nel romanzdulie ou La nouvelle Heloise

Frattanto vedi se non ho ragione di chiamar desprédla folla, e di spaventarmi d’una solitudindlaguale
altro non trovo che una vana apparenza di sentineedt verita, un’apparenza che muta a ogni istante
distrugge da sé, nella quale non vedo altro chve larfantasmi che colpiscon la vista e dileguanoappena si
cerca di afferrarli. Finora non ho visto che masehguando mai potrod vedere volti umani? (Rouss2aog:
251)

Questo “deserto” ricorda molto il “lebloses Meer’cdi Bérne parlava a Jeannette nel 1819,
cosi come la sensazione di un’'umanita percettdol® nella sua ingannevole apparenza ritorna
spesso nelle opere di Bérne.

Secondo Starobinski, uno dei suoi piu acuti esegddiscours sur les sciences et les arts
che segna l'ingresso di Rousseau nella carrieterdetr, € un atto di accusa contro il male — il
veleno che si propaga nelle societa civilizzata,wa che progrediscono i «lumi funesti», le «vane
scienze»” (Starobinski, 1990: 150). Nello stessitts il filosofo accenna la possibilita di ester
un rimedio terapeutico dal male stesso: il rimgadrebbe trovarsi vicino alla pianta velenosa o
nell'animale pericoloso. “L'immagine del rimedioiramde con quella di una societa ristretta, resa
solidale dalla mutua esigenza della purezza deuososome dalla preoccupazione di preservare un
depositopericoloso.” (Starobinski, 1990: 151) Il “depoSi costituito dalla conoscenza, meglio
specificata come lo sviluppo della tecnica e dstleenza, che nelle mani di pochi riesce ad essere
tenuta sotto controllo, ma nelle mani di molti hiscdi divenire la fonte del male che avvelena la

societa.
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“Il male di cui Rousseau accusava le scienze etie quello di distruggere lerita dei

rapporti umani” (Starobinski, 1990: 151), esattateeuello che succede a Parigi:

Cosi che gli uomini ai quali si parla non sono tjuaEi quali si conversa; i sentimenti non gli naso dal
cuore, i loro lumi non gli stanno nello spiritdpro discorsi non esprimono i loro pensieri, did@on si scorge
altro che l'aspetto esterno, e in una societa urimea press’a poco come davanti a un quadro repbil
quale il pacifico spettatore & I'unico essere seante. [...] (Rousseau, 2008: 251)

Il Discorso sulle arti e sulle scienzéDiscorso sull'origine della disuguaglianzd'Emilio
sono le opere in cui Rouseau sviluppa lidea cha tultura consolidata nega la natura”

(Starobinski, 1982: 54).

Lungi dal rischiarare il mondo umano, i «falsi lwmdella civilta fanno da velo alla trasparenza radé&y
separano l'uno dall'altro gli uomini, privatizzagiointeressi, distruggono ogni possibilita di fada reciproca,
sostituendo alla comunicazione essenziale frargthauno scambio fittizio, privo di sincerita; sostituisce
cosi una societa laddove ciascuno si isola nelfgmaprio e si protegge dietro lo schermo di unaappza
ingannevole. (Starobinski, 1982: 54)

E la riflessione ad originare queste storture. “Mementi di ansia in cui non tralascia nulla
per discolparsi, egli la accusa di essere respdaddiliutte le «passioni odiose» e della perversio
universale, si da cancellare nelluomo la bontgioaria.” (Starobinski, 1975: 136) Rousseau si
riferisce qui alla consapevolezza come oppostondenuita, associata invece alla purezza. |l
pensiero riflessivo si distorce a causa dell'idsee personale, fino a che i rapporti di stima e
apprezzamento spontaneo si traducono in “adulazione

Cosi si esprime Rousseau nella prefaziordaatisse

Lamento il fatto che la filosofia allenti i legamélla societa che sono formati dalla stima e dalaproca
benevolenzae lamento il fatto che le scienze, le arti ei tgiit altri oggetti di commercio stringano i legami
della societa facendo ricorso ialleresse personaldl fatto € che non e possibile stringere unouhisii legami
senza che l'altro non si allenti in egual misuranNsiste dunque in questo contraddizione alciR@ugseau,
cit. in Starobinski, 1982: 55)
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Nel pensiero di Rousseau il male della societaosfigura come la trasformazione delle
relazioni umane dalla trasparenza all'opacita, reeld@ sue origini vengono identificate nello

sviluppo scientifico-tecnologico e -significativame- negli “oggetti di commercio”.

L'io dell'uomo sociale non si riconosce piu dertr@e, ma si cerca fuori, fra le cose; i mezzi dtaeo il suo
fine. Tutto 'vomo diviene cosa o schiavo delleecod.a critica di Rousseau denuncia tale aliemezie si
propone un ritorno all'immediato. Sviluppando seenlirpiul la sua opposizione alla natura, la sodretiilita
ottenebra il rapporto immediato tra le coscienaepérdita della trasparenza originaria va di passp con
l'alienazione dell'uomo nelle cose materiali. Sesia punto l'analisi di Rousseau prefigura qudlldepel e
Marx; e tanto piu vi assomiglia, quanto piu si fansu una descrizione del divenire storico dell'utaan
(Starobinski, 1982: 55)

Dalla civilizzazione al progresso, dal progresda aierce, dalla merce all'alienazione: lo
stesso paradigma di pensiero che accomuna Rouaddatx viene vissuto e descritto nella pratica
proprio nella metropoli di Parigi da Kleist, dovpill di Kant sembra accompagnarlo lo sguardo
atterrito di Rousseau sulla civilta moderna” (Sha2006: 212): “Oh, non so descriverti quale
impressione ha fatto su di me il primo sguardo sesth massima immoralita accanto alla massima

scienza” (Kleist, cit. in Sbarra, 2006: 212), ma@rpiu da Borne:

Sich in dieser Riesenstadt hervorzutun, sich irsefie Ozean als einzelne Welle bemerklich zu machen,
erfordert groRe Ubung, die aber keinem Eingebomangelt. In Deutschland ist Scharlatanerie die Keiic
eines lahmen Verdienstes; hier ist sie die notwgmdiinfassung, von der entbl6Rt auch der echteistadnt
keine Blicke anzieht. Man mul} es den Parisern zwhelLnachsagen: sie wissen jede schdone Gabe zu
wirdigen, die Tugend sogar, nur muf3 sie larmemss@&escheidenheit findet ihren Beifall, wenn siereden
versteht, ohne die Lippen zu bewegen. Das Verdielast hier zugrunde geht, an dem geht nichts zdegrun
Von allen den Kunstgriffen, die von jedem in seinkneise angewendet werden, seine Person und seinen
Besitz auf das vorteilhafteste geltend zu machénnte man ein grof3es Buch anfillen. (SaP: 29-30)

Borne ricorda moltissimo Rousseau, per il qualeesténsione del desiderio al di la della
soddisfazione dei bisogni fondamentali € il prinas§o che allontana 'uomo da quell’indipendenza
psicologica e materiale che costituiva lo statgrdizia della sua natura originaria” (Sbarra, 2006:

22), quando scrive:

Es ist leicht in Paris, nicht blo3 sein Brot, samdauch seinen Kuchen, seinen Wein, seine Austarn z
verdienen, und was sonst noch der arme geplagtesd¥iean Zubereitungen gebraucht, um einst von den
Wirmern schmackhaft gefunden zu werden. Aber sadtd @ der Tasche zu behalten, das ist schwer —
unmdéglich, wirde ich sagen, wenn das nicht ein Wwite, das drei3igjahrige Sprachreinigung in dem
Woérterbuche der Franzosen ausgestrichen hat. ®igbngder Verbrauch von Hunderttausenden zu schiitzen
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daflr gibt es ein sicheres Mittel — man brauchtrsie nicht zu haben; wie halt man aber wenige Tizdse
zusammen? Vergebens schnirt ihr den Beutel mitdrtigerdischen Knoten zu, durch zahllose Porentdtins
er unmerklich aus; sein hohes, blihendes Gold vatela sich in bleiches Silber; das arme Geschopf
schwindet dahin, es stirbt, wir trauren. (SaP: Ip-1

La metropoli come la concretizzazione delle crigigociali illuministe sembra dunque avere
un portavoce nello sguardo penetrante che si djamelle pagine di Borne.

D’altronde un discorso attorno alla rappresentazidella citta e all’esperienza che si puo
fare di essa porta a confrontarsi con la piu recémdenza dellepatial o topographical turnnei
cultural studies Tale orientamento prende le mosse dal pensieroteliettuali come Bachelard,
Henri Lefebvre, Michel de Certeau, Foucault, HilN&ller. Come illustra Siegrid Weigel, la
premessa di questi studi parte dal presuppostoneha relazione tra luogo e letteratura, non e
guest'ultima a produrre i primi, bensi il contraravvero sono i luoghi stessi che in qualche misura

riescono ad improntare di sé I'opera.

Im Unterschied zu solchen topographischen Figureifhieorien literarischer Darstellung geht es inldHil
Millers Reflexion zum Verhéltnis von Philosophidtdratur und Topographie nun — neben raumspez#isch
Denkfiguren in der Philosophie (vor allem Heidegjer um die Bedeutung von Karte und Topographie fur
einzelne Schriftsteller und damit als zugleich umeQund Landschaften als Voraussetzung von Literatu
Insofern kénnte man sagen, dass der >topographicat - anders als in den Cultural Studies — im de
Literaturtheorie dazu gefiihrt hat, die Orte niclthmnur als narrative Figuren oder Topoi, sondaichaals
konkrete, geographisch identifizierbare Orte in Béok zu nehmen. (Weigel, 2008: 158)

Lo spazio € dunque realmente presente nellopétierdeia, mentre viene ridimensionato il
potere dell'artista di creare luoghi, mondi e spaaffinita di questo orientamento con I'impronta
di questo lavoro si ritrova nel momento in cuiicascinge ad indagare in che modo la metropoli di
Parigi agisce sulla percezione di Borne, ed inmbedo passi nell'opera letteraria.

Il pensiero di Michel Foucault, che ha sicurameintgestito un ruolo fondamentale per
guesto orientamento di studi, risulta affascinaitie questo contesto in particolare per
'elaborazione del concetto di “eterotopia”, checsinfigura come “una sorta di luoghi che si
trovano al di fuori di ogni luogo, per quanto passassere effettivamente localizzabili.” (Foucault,

1994: 14) In questo lavoro non ci si basera tustasu queste categorie, visto linteresse
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fondamentalmente letterario. Esse risultano comenqieressanti, perché si tratta di una
rielaborazione del materiale urbano in cui la pettpga temporale € subordinata a quella spaziale.

In questo lavoro si € tentato di ricostruire ldatmrazione letteraria dell'esperienza della
metropoli fatta da una delle personalita tedescheostro parere piu sensibili alla temperie
dell’'epoca, e quindi in grado di esprimere una @eane completa della realta urbana in rapida e
straordinaria trasformazione. La modernita degdfittsali Borne sta proprio in questo, nell’aver
saputo cioé cogliere gli aspetti piu sconvolgeatir@enti e shoccanti) della Parigi dell’Ottocento,
ma averne al contempo rielaborato e spesso disvidatiinamiche sotterranee, senza peraltro
limitarsi esclusivamente a quelle politiche, riusde bensi nell'affondo critico nei fenomeni
economici e commerciali, intellettuali e culturatihe costituivano la specificita della capitale
francese dell’epoca, talvolta condensandone i fsoguii in immagini come quella del ciarlatano
parigino, o quella delle onnipresenti e ossessibnsguaiate insegne dei negozi, espressione
dell'aggressivita commerciale di Parigi, talvolensendosi di brillanti aneddoti, spesso passando
attraverso riflessioni in un abito da massima b6fasa, abilmente confezionato dalla sua virtuosa
penna di giornalista. Tali intuizioni, osservatencattenzione, trovano riscontro non solo nella
letteratura coeva (in particolare, come si e viston Kleist, sullo sfondo di una sensibilita
rousseauiana), mostrano bensi talvolta tratti goatiori degli sviluppi successivi della realta
metropolitana, tanto da trovare significativi riaii nella letteratura posteriore.

Per condurre quest’analisi, si & deciso di coneeatfattenzione in particolare sui prodotti
letterari (in senso lato) di Borne attinenti alleedre esperienze parigine: le lettere scritte mtera
autunno del 1819 e i diari stesi nel 1830, a s&lw del terzo soggiorno parigino, che rivanno a
qguella prima esperienza, I'opera pubblicata sul kgdablatt fir gebildete Stand&ehilderungen
aus Paris prodotta durante il secondo viaggio a Parigi,naturalmente, quelli che vengono
annoverati tra i suoi capolavoriBriefe aus ParisLe frequenti ipotesi di pubblicazione di lettere

diari, ventilate all'interno degli scritti stessgpesso su suggerimento di editori, o della
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corrispondente Jeannette Wohl, dimostrano una pensézza letteraria costante di Borne anche
nel momento della stesura di scritti personali cameispondenze private o diari appunto. Questo
giustifica il loro studio in un’ottica letterari&lello sforzo di mostrare lo spessore di tali s¢rithe
sprofonda nel vissuto intimamente personale di Boper allargarsi ad una coscienza intellettuale
che, come si accennava, egli condivide con altregpalita della cultura tedesca, ci si € quindi
serviti talvolta di richiami e riferimenti trattiadaltre lettere e scritti di Bérne contenuti neliaone
curata da Inge e Peter Rippmann, dai quali si gwtote trarre anche informazioni utili per una
migliore comprensione dei testi, anche dal puntasta biografico.

Il lavoro procede secondo un criterio cronologia@artire dal primo soggiorno, quello del
1819, che viene preso in esame nel primo capip®o passare a quello del 1822-24, indagato nel
secondo capitolo e quindi a quello definitivo, dQB0, di cui ci si occupa nel terzo capitolo, nel
tentativo di seguire un processo di maturazionkidies di metropoli e del rapporto con essa, e di
ricostruire i molteplici significati che il sistemdella modernitd metropolitana ha assunto per
Ludwig Bo6rne, come giornalista, come critico deltltura, come intellettuale tedesco

dell’Ottocento e come uomo.
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1. Parigi nella letteratura tedesca dalla Rivologi&rancese agli anni Trenta

1.1 Parigi e la sua leggibilita

“In Paris kommt die Stadt zur BewuRtsein” (Stied893: 12), scrive Karlheinz Stierle. E a
Parigi che la citta si sviluppa per la prima valiametropoli e pone 'uomo in una condizione di
disorientamento che richiede un nuovo codice imgtgbvo per potersi rapportare ad essa. Nel
momento in cui tale esigenza viene percepita, #taemetropolitana viene guardata come un
fenomeno nuovo e sconosciuto, da comprendere,idefinisurare: e cosi 'uomo deve cominciare
a “pensare la metropoli”. Angelika Courbineau-Haddfmn evidenzia la complessita delle relazioni

tra la letteratura e la metropoli:

Lebensraum fiur zahlreiche Menschen, Handels-, Vieamgs- und Kulturzentrum, sozialer Raum von grol3er
Vielfalt, Orte der unterschiedlichsten Angebote finbeit und Freizeit, Zentrum Uberregionale Verlehr
Ursprung komplexer Wahrnehmungsreize, braucht d@3&adt ihren Anspruch auf literarische Darstejlun
offenbar gar nicht erst zu begriinden: ihre Wictgighst evident. Doch die plakativ-kunstlose Artserer
Formulierung, die als bloRe Aufzahlung ihre Lielidéeit gar nicht erst zu verbergen sucht, lassteB&dn
anklingen: so einfach steht es wohl nicht um digi@sung zwischen Grof3stadt und Literatur, dasssacigs
eines bedeutenden Themas eine reflexivartige Reakiiden Kiinsten einsetzen misste, so wie eirrgend
wichtiges Geschehen heutzutage sogleich die Medignden Plan ruft, um von ihnen als Information auf
einen unerséattlichen Markt geworfen zu werden. (Biogau-Hoffmann, 2003: 8)

L’intellettuale deve cominciare a studiare la pb#isa di una “leggibilita della citta” (“die
Lesbarkeit der Stadt”, Stierle, 1993: 12), percbée“Grol3stadt ist nicht einfach eine vergréRerte
Stadt, sondern ein Erfahrungsraum von eigener @tia(©@) e continua a farlo per decenni, per
secoli. “Paris stellt Paul Valéry vor der Frage sves heil3t, die Wirklichkeit der grof3en Stadt zu
denken” (Stierle, 1993: 12): come Valéry, e molton@a del suo “penser Paris”, molti scrittori si
erano misurati con il gigante urbano, vivendo @ucgndo in pagine in maniera di volta in volta
personale I'esperienza del contatto con il suoicotdi strade, il suo intreccio di dimensioni

temporali e spaziali, e la sua fluidita ed ambiguiel passaggio tra esterno ed interno. Bisognava
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definire cos’era il tutto, cosa la parte, cos’ezale e cosa virtuale, quanto c’era di uno speitacol
teatrale nei movimenti della massa popolare e guaitra della vita quotidiana sulle scene dei
teatri. Il Palais-Royal, con il suo lungo colonnate alloggiava botteghe, locande, teatri, ristibran
alberghi, rappresenta emblematicamente I'ambigiiittno spazio che si colloca a meta tra aperto e
chiuso, tra pubblico e privato, tra politico e mand, tra commerciale e di svago.

Questo sforzo si fa evidente negli anni Trenta’@étbcento, quando, forse anche come
reazione all'oppressione del regime restaurat@ali$cussione su questioni di pubblico interesse si
porta sulle pagine dei letterati e raggiunge ustisita nuova. Mentre Ingrid Oesterle tende a fare d
Heine il padre del genere delle lettere da Parighostante riconosca che esistevano gia dei
precedenti (Oesterle, 1998), Fliigge identifica itrri®, accanto ad Heine, l'apripista della

letteratura sulla grande citta:

Neben das klassische Bildungs- und Sehnsuchtszigbcher Kiinstler, Rom und Italien, trat nach 1880
weiterer Anziehungspunkt und Gegenpol: Paris. Ddimirschte zunadchst ein reger Austausch in beide
Richtungen, die Franzosen befal3ten sich mit deetsciteratur, Musik, Philosophie und Wissenschpft]

Seit Ludwig Bérne und Heinrich Heine ist Paris ®iithtiger Schauplatz der deutschen Literatur. dg&)
1993: 6-7)

In realta, pero, quando nel secondo e nel terzersea del XIX secolo Borne pubblica le
sue due principali opere su Parigi, $&hilderungen aus Parig i Briefe aus Paris diversi
intellettuali avevano gia tentato, in maniera piimeno inconsapevole, di sondare la “leggibilita
della citta” fin da quando Parigi era diventata péta I'Europa il simbolo della modernita e del
progresso dell'umanita, di cui quello politico eltanto una parte accanto a quello scientifico,
tecnico, artistico, letterario ed intellettuale. ledteratura crea cosi nel tempo una serie di "miti
sulla metropoli, che vengono ripresi, rielaboratiigcrementati nel tempo dalle diverse generazioni
di scrittori, in Germania a partire da Forster,gaamlo per Kleist, Bérne ed Heine, fino ad arriare
Benjamin e Krakauer. Come fa notare Harvey, Balava identificato un sistema di miti legati

alla metropoli e ne aveva fatto il tessuto di bdska sua “Commedia umana”: “By demystifying
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the city and the myths of modernity with which iasvsuffused, he opened up new perspectives, not
only on what the city was, but also on what it cobecome.” (Harvey, 2006: 25). L'obiettivo di
uno sguardo intellettuale profondo, era quindi ueli comprendere la metropoli nei suoi
meccanismi, specialmente, sottolinea Harvey, maaei tra le classi sociali e al loro interno, icos
come le sue possibilita evolutive, con uno sguadloastanza lungimirante da riuscire a gettarsi e
scrutare nel futuro. Uno dei miti di Parigi eratige Harvey, quello della citta come microcosmo,
una realta chiusa in se stessa, autarchica (alimeapparenza) e gelosa della propria separatezza
rispetto al resto del paese: “The avid denial @vprcial origins and of provincial power thereby
evolves into one of the founding myths of Paridif: that Paris is an entity unto itself and titat
does not rely in any way upon the provincial woitlcso despises.” (32) Attraverso l'opera di
Balzac, Harvey illumina un aspetto dell'autocomgiene dei parigini, che rifiutano lo scambio
con la provincia e si concepiscono come abitantindi realta a s€, quasi come una bolla all’interno
del paese. In questo micro-mondo valgono leggi neopiordine morale tradizionale, quello che
regna nelle campagne, a Parigi € sovvertito; Parign grande “workshop for the manufacture of
enjoyment” (32), ed il fine ultimo a cui tutto serabtendere, i veri padroni della grande citta
sembrano essere “gold and pleasure” (33), in usiang della borghesia che mette a nudo la sua
vuotezza ed inconsistenza. Tutto questo rendevgi Rarunicumin tutta Europa, se non in tutto il
mondo. | viaggiatori tedeschi giungevano dalleacitella Germania, delle quali nessuna poteva
essere paragonata alla capitale francese, ognumouco scopo diverso: chi per imparare un
mestiere, chi per raffinare la propria abilita gtitia, chi per motivi politici; ma per tutti entean

Parigi significava incontrarsi con un mondo comgue¢nte nuovo, meraviglioso 0 mostruoso.
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1.2 La pubblicistica di viaggio

La presenza di un flusso migratorio dalla Germamizso la capitale francese é attestato fin

dall’Ancien Régime, secondo Karl Hammer addiritturanisura considerevole:

In einer Zeit, da die franzdsische Kultur in Eurogarherrschte, allgemein gultig gewesen ist, warisPa
Reiseziel unzahliger Deutscher. Seit langem zodrdiezésische Hauptstadt Deutsche an. Die Bewegdgriin
durften die verschiedenartigsten gewesen sein. gdigm von jungen Herren auf der Kavalierstour &ihrt
Neugierde, Hoffnung auf geistige Anregung und Algslrigsbedirfnis, Wissensdurst, Suche nach
Entfaltungsmoglichkeit deutsche Gelehrte, Kinstiahriftsteller aus der Enge und Kleinheit oft pnaieller
Verhaltnisse nach Paris, Abenteurer und Gluckswubdeaind nicht auszuschlie3en, nicht zu vergessendid
Erwerb, Fortbildung und womdglich feste Existenztenden deutschen Handwerker, die in grof3er und woh
vorwiegender Zahl nach Paris kamen. Fir die meidierer Reisenden war Paris nur eine Episode ihres
Lebens, manche haben sich jedoch fur die Dauerergethssen und dem franzosischen Leben eingefigt.
(Hammer, 1983: 26)

Chi decideva di tornare, spesso, metteva per tisdat propria esperienza, andando cosi a
nutrire con il proprio contributo la letteraturavilaggio (“Reiseliteratur”). Quest’ultima € un geae
pubblicistico vicino alreportage che ha la propria origine negli anni SettantaXélll secolo, e
costituisce il primo mezzo di indagine critica aulkalta. La visione della letteratura di viaggio
come genere letterario di second’ordine e declasadtrivialliteratur, attiva ancora negli anni
Ottantd? & stata ormai superata. Resieliteraturviene coltivata inizialmente da esponenti della
nobilta e diplomatici, in seguito anche da sciemziaggiatori che compivano ricerche e dagli strat
piu alti della borghesia. Parigi era sempre statdro di attrazione culturale, sociale e politizesta
di intellettuali, artisti, scrittori e artigiani spializzati, come scrive Sabine Diezinger, a prdpos

dei viaggi di tedeschi a Parigi durantarcien Régime

Die franzdsische Metropole, politisches und kullese Vorbild Europas, bot jungen Adlingen und in
zunehmendem Male auch den Séhnen des Biirgertieridddiichkeit ihre Bildung zu vervollkommnen. Die
Parisreise bildete meist den Hohepunkt und den WbBceines Universitatsstudium. Deutsche Gelehrte ,
Schriftsteller, Kiinstler und Fachhandwerker nutzéren Aufenthalt in Paris, um ihr Wissen zu eresit
neue Eindrucke zu sammeln. (Diezinger, 1986: 265)

2\Wolfgang Griep constata: “Dennoch ist die Reigeditur in der traditionellen Literaturgeschichtssiiung, soweit
sie Uberhaupt behandelt wird, haufig als ‘mindetigeéund ‘niveaulos’ qualifiziert.” (Griep, 1980:3B)
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sicché resoconti da Parigi gia circolavano traummenzionate categorie sociali anche prima della
Rivoluzione. Tuttavia & con la Rivoluzione Francebe I'occhio tedesco si volge verso Parigi con
straordinario interesse, con lo stupore e 'amnmwaz per un evento il cui profondo significato
storico viene gia intuito, ma ancora non raziorzain. Dopo che per tutto il Settecento la Francia
aveva svolto un ruolo centrale nel percorso dekjgeo europeo, la Rivoluzione Francese al suo
scoppio viene interpretata come il compimento gkwidel passo decisivo che separava la teoria
dall'azione. Sono molti gli intellettuali tedesahe decidono di muovere verso la capitale francese,
per ammirare da vicino la straordinaria scenaori

In questo contesto Parigi diventa “meta di pellegggio” (“Wallfahrtsort”) (26), come
scrive Hammer, per tutti gli intellettuali tedeséltiratti dall’alba di quella che promette di esser
una nuova era.

Molti tedeschi attraversano il Reno per poter @ésssal grandioso spettacolo che si sta
svolgendo nella metropoli francese, attratti isgbilmente dalla curiosita per il furore libertli
un popolo che sembra essersi scrollato di dospedanti catene sotto cui stava ormai soffocando
ed essersi abbattuto vendicativo su un governoceattco e arbitrario, che stava assumendo gli
insopportabili tratti di una tirannia corrotta egbésta. Giunti a Parigi e preso contatto con ldta&ea
dei fatti, i viaggiatori tedeschi avvertono I'esiga di comunicare in patria quanto visto ed egperit
attraverso resoconti in forma saggistica, diarstid epistolare, allo scopo di permettere anche a c
non e presente di conoscere i fatti e apprenddiziendi prima mano, in un atteggiamento quindi di
carattere giornalistico. La maggioranza di essi, pa un orientamento politico ben delineato: la
parola scritta si pone lo scopo di diffondere leeidrivoluzionarie e favorire un allargamento
dell’azione rivoltosa anche in Germania attraveus@ letteratura d’agitazione, in una evidente
prospettiva propagandistica politica. A partire #@B9 laReiseliteraturquindi vede esplodere la
propria produzione in un boom senza precedentijgiuage una parte di pubblico molto piu ampia

di prima, uno sviluppo che non lascia indiffereletiautorita, spontaneamente avverse a questo
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veicolo di diffusione di idee moderne, progressivehe potrebbero camminare in direzione della
sovversione. In Germania si diffonde “ein HeiBhungwch Informationen aus Paris [...],
Informationsbedurfnis und Sensationslust”. (BohmasK 1989: 387), che nutre una produzione di
giornali, riviste, pamphlet, volantiniBroschiren a cui le notizie giungono ad una distanza
temporale di 9-14 giorni circa, dalle dimensionii meggiunte in precedenza. Nasce in questi anni
la figura del corrispondente, che, stipendiato’ediiore di una rivista, provvede, con informazioni
di prima mano, a soddisfare la sete di notizieadedipitale rivoluzionaria. Connaturata al genere
letterario della pubbilicistica di viaggio € la sagevole fruibilita, cosa che gli permette di coetsi
una diffusione piu ampia rispetto agli altri gerletterari. La letteratura di viaggio comincia ago

lo scopo di provocare nel lettore la riflessiorteaaterso il confronto della realta d’oltre confioen
quella della propria patria, nella maggior parte ckesi al fine di preparare il terreno per una
rivoluzione simile a quella del paese confinantee abbatta le strutture feudali su cui ancora si
regge il vecchio impero germanico. La letteratuvéede dunque strumento d'agitazione, in diretto
e stretto rapporto con l'azione politica; la demome di viaggio non e piu funzionale
all'intrattenimento o al soddisfacimento della osita per l'esotico, né serve piu da guida
scientifica, bensi serve allo sviluppo di una oesza critica rispetto alle condizioni sociali e
politiche del proprio paese.

Questo tipo di scrittura risulta profondamente tagdla citta di Parigi, tanto che proprio tra
gueste pagine € possibile osservare in traspateanpamo approccio tedesco con la realta moderna
della grande citta.

In particolare dediti a questo tipo di attivitatéztiria pubblicistica, che passa sempre
attraverso il confronto con Parigi, sono i cositidetellettuali giacobini, tra cui vanno annoverat
nomi come quelli di Georg Forster, Georg Friedfdbmann, Adolph Freiherr Knigge, Joachim

Campe, Christoph Friedrich Cotta, Eulogius Schrreittghann Heinrich Vol3.
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Le caratteristiche dei loro scritti cominciano atara rispetto al passato e ad avvicinarsi alla
produzione giornalistica. | libri, in quanto paraleritta, si rivolgono ad un pubblico di sconosciut
| giornali hanno la caratteristica di porre in poirpiano la notizia, la cosa di cui si parla, mentre
I'autore passa in secondo piano, puo anche essergnao. L'autore si pone sullo stesso livello del
lettore, non al di sopra, come per esempio naifdhigiosi. Il lettore legge il giornale senza gane
allautore, bensi concentrandosi sulla notizia: gieknale il lettore cerca conferma delle proprie
opinioni.

Auf eine glatte Flache — ein gleiches »Niveau«taeim Leser stellt sich hingegen die Zeitung, dékésen

wir hier in einem neuen Lichte betrachten. Sie gkiithaus in die Breite, will von der groRen »Offiehkeit

« aufgenommen werden und in diesen wirken, nictigrand persénlichen Ansehens, oder anerkannten

Wiirde, sondern als Sache, die von Unbekannten hekémnten spricht und am sichersten Eindruck macht

durch ihre regelméafige Erneuerung, die das jedégenainzelne »Blatt« rasch verhalten, bald vergesse

werden 1aRt: am reinsten wirkt in diesem SinneAtienimitat der Verfasser, die zur Folge hat dafhigat

ein gewisser Mensch, sondern eben die »Zeitungelaeiben und geschrieben zu haben scheint, wodiach

Augenblickliche Ansehen zwar gesteigert wird, alads rein sachliches; die Personen der wirklichen

Schriftsteller sind zumeist gleichgiltig und bleibén Schatten. Seine eigene Meinung und die seiner

Genossen in Bekenntnis, Interessen, Partei willndemale Zeitungsleser in »seiner« Zeitung ausgesgen,

verdeutlicht, bestatigt finden; um widerum sich seiner Meinung bestarken und ermutigen zu lassen.
(Tonnies, 1922: 94)

Questa pratica letteraria produce in Germaniataguassolutamente nuovi e destinati a
fondare una tradizione che avra il suo secondodgramomento di gloria negli anni Trenta del XIX
secolo.

Tra gli svariati esempi di tale pratica va annot@rdohann Friedrich Reichardt, autore

dell’'operaVertraute Briefe aus Paris 1792:

Reichardts Verlangen, Frankreich im Zustande deoRé&on kennenzulernen, war so stark, daf3 er Bii@d
bechlof3, dahin aufzubrechen, ohne ein anderesidighuge, als sich «auf alle mdgliche Weise, von der
Stimmung und Gesinnung des Volkes und von den gefrgigen politischen Lage des Landes zu
unterrichten».” (Weber, 1980-1981: 16).

Egli tocco il suolo francese nel gennaio 1792 enggua Parigi all'inizio del marzo dello
stesso anno. Un personaggio tedesgiogenerische si interesso profondamente di comprendere i

francesi fu il conte Gustav von Schlabrendorf, et Napoleon Bonaparte und das franzdsische
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Volk unter seinem Consulate. Germanien, im Jahd1&® inoltre Sendschreiben an Bonaparte.
Von einem seiner ehmaligen eifrigster Anhanger @éutSchland. Deutschland, Anfangs Juny 1804
Entrambi i testi comparvero anonimi per via deéasura, ma la paternita € stata attribuita con
certezza a Schlabrendorf. Il vero luogo di publzicae € Amburgo, presso l'editore Campe.
Mediatore ed editore fu Friedrich Reichardt. Quekie opere sono state pubblicate assieme allo
scritto Nachschrift an die Fiursten Deutschlants 1991.

Un autore, tuttavia, che produsse un’opera stratdi su Parigi e che per molti versi anticipa

scritti successivi, mentre per altri apre loro i, ¥ Georg Forster.

1.3 Georg Forster

In Germania la diffusione di scritti che riportanwtizie relative agli avvenimenti
rivoluzionari francesi innesca un processo chegpaho sviluppo decisivo di un fenomeno che,
seppure gia esistente, assume ora una fisionomialéknita, borghese e politica: Gffentliche
Meinung Gia alla fine del XVIII secolo essa costituisce feEnomeno percettibile, rilevato in
particolare da Georg Forster, che ne fa quasi déagonista del suo saggRarisische Umrisse
Tale concetto viene sviluppato da Froster attravéemalisi di una sua concreta manifestazione,
guella allinterno della realta metropolitana diriBa Nella coscienza del pubblico di lettori
tedeschi va cosi formandosi, attraverso la lettesat’'idea di una grande citta, come straordinario
fenomeno della modernita. L'opeRarisische Umrissevenne stesa da Forster durante gli ultimi
mesi della sua vita trascorsi a Parigi e nella m©a. E’ costituita da sette brani, nei quali fare
si rivolge ad un destinatario che é stato ideratibiccon I'amico Ludwig Ferdinand Huber o con
Thomas Brand. Il frammento venne pubblicato anonicie@ Huber nei suoi «Friedens-

Praliminarien» in due tempi: i brani dal primo alagto comparvero a Berlino nel volume | del
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1793, dal quinto al settimo I'anno successivo, sengpBerlino, nel volume Il. Quest'opera venne
letta a partire dagli anni Settanta soprattutto eogpossibilita di comprendere il concetto di
rivoluzione di Forster, a partire dagli anni Otestudiosi come Garber, Oesterle, Peitsch vi vedono
un repertorio di immagini metaforiche della rivaluze. Gli ultimi studi, ad esempio quelli di
Peitsch, si sono soffermati nell'analisi della digese della relazione tra azione umana conscia e
cieca forza naturale. Ewert, che la definsce “Haoinép der deutschen Aufklarungspublizistik und
der geschichtsphilosophisch ambitionierten Pagigltur’ (Ewert, 1993: 202) ne sottolinea le
analogie con il genere debleau de Paris“die unsystematische Darstellungsweise, mit dend
Leser Nachrichten vom Pariser Gesellschafts- uniiagdleben vermittelt werden” (229) che
costituirebbe un tratto distintivo della prosa dender, dietro al quale si nasconderebbe “die
Komplexitat des Phanomen Paris” (229), troverebbeeao nei Parisische Umrisse, i quali si
presentano, come suggerisce il titolo stesso, conweschizzo dai tratti rapidi ed allusivi: “Der
Gegenstand wird nicht als ganzer abgebildet; emittett sich stattdessen in Form von “Umrissen”
ein fluchtiger, korrigierbarer, subjektiver Eindkuades Betrachters” (229). Nonostante sia
discutibile I'idea di Ewert di voler collocare afiterno della tradizione del Tableau de Paris gli
Umrisse nei quali manca del tutto la prospettiva flanstica, cosi come una rappresentazione
“figurativa” di immagini della vita parigina, da cdovrebbero scaturire le riflessioni, che sono
invece di carattere filosofico-saggistico, tuttav@a interessante l'osservazione dello studioso
riguardo alla percezione di una sorta di difficottéll’autore di ordinare la materia narrata. Le
annotazioni su Parigi nell’opera compaiono spar$@ammentarie, e Si sostengono spesso su una
colorita metaforica.

Forster annota la straordinaria varieta di natumane che entrano in relazione tra loro nella
metropoli, la quale diventa luogo in cui affinatesperienza della conoscenza degli esseri umani:
essa, scrive, rappresenta gia prima della rivohezitdie hohe Schule der Menschenkenntnil3”

(Forster, 1971, vol.3: 729), un’'osservazione cleehgggia trent'anni piu tardi I'opera di Borne:
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“Nur in London und Paris ist ein Warenlager von M&men”, (BaP, 28), “wenn ich sah alle die
mannigfaltigen Menschennaturen, in ihrem aufstelgem Werte, in ihren Unter- und Neben-Arten
und Ausartungen” (Bérne, 1977, vol.1: 1183). In m@articolare nell’epoca rivoluzionaria Forster
nota come a Parigi si manifestino “nicht nur demsGeer Gegenwart, sondern auch die Zeichen der
Zukunft” (Forster, 1971, vol.3: 729), ancora undtarain’osservazione che verra formulata anche
da Bdrne: “Es ist eine Landstral’e der Zeit, ein Water Geschichte, wo die Wege der
Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft sich durctéeall (BaP 29)

Alla capitale francese Forster assegna un ruokasdoluta predominanza rispetto a tutto il
paese. Come dall'antica Roma, da essa si irradginepulsi dinamici su tutto il paese, che ne
subisce lirresistibile influenza e ne accoglie bgettame come se fosse legge: “In der neuen
Republik ist Paris, was Rom einst in dem Univegsalre war: das ungeheure Haupt, von welchem
sich alle Bewegungen durch die Provinzen fortpamaund wo alle Gegenwirkungen zusammen

flieBen.” (Forster, 1971, vol.3: 729) Forster nitarsulla centralita di Parigi, sottolineandola:

Paris empfindet, denkt, geniel3t und verdauet férgdaze Land. [...] Paris giebt den Ton an, nichBb@gen
seiner Bevolkerung und Gréf3e, sondern weil der Uftkes Handels, der Ideen, der Menschen selbst, im
Lande noch unbedeutend ist. [...] Hier allein ist Bgwng und Leben, hier Neunheit, Erfindung, Lichtl un
Erkenntnif3. Paris ist der Kommunikationspunkt zwest allen tbrigen Stadten, zwischen allen Depaiéne
der Republik; alles flie3t hier zusammen, um eost kieraus nach den Provinzen zuriickzustromen-{72}

Ma Parigi € per Forster soprattutto il luogo d’argdi un fenomeno nuovo e fondamentale

per la Rivoluzione: la pubblica opinione.

Paris, ich hab' es lhnen schon gesagt, mein Frasndje Quelle der offentlichen Meinung, das Hder
Republik und der Revolution. Vielleicht lieBe eghsi sogar ohne Scherz, noch besser mit dem Magen
vergleichen, wenn diese Idee auch schon IhrenfReuss zu allerlei witzigen Einféllen Anlal3 geb&énnte.
(770)

Noch jetzt wird ihre Oberherrschaft jenseits uns&einzen anerkannt, wie schon die bloRe ExistanerE
Modejournale beweisen muf3, aber im Bezirke der Ridpaelbst gebietet jetzt Paris auf eine weit waknere
Art: durch die Kraft der 6ffentlichen Meinung. (972

Foster assegna alla pubblica opinione un ruolodorehtale nello sviluppo delle dinamiche

rivoluzionarie. Essa sarebbe un fenomeno prodo&tdzarigi, da cui poi si sarebbe diffuso su tutta
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la Francia. Nella pubblica opinione Parigi avrebio@ato un mezzo molto efficace per esercitare il
proprio predominio sul paeSe Nella sua indagine sulle dinamiche socio-poliiahe stanno alla
base di questo fenomeno, Forster passa per alaumgderazioni, ed in tal modo tratteggia i

lineamenti della Parigi di fine secolo:

Ich setze wohlbedéachtig ihre ersten Umgestaltumgeh in die letzten Zeiten der Monarchie: dennGiiél3e

der Hauptstadt, die in ihr concentrirte Masse vamitnissen, Geschmack, Witz und Einbildungskrads d
daselbst immer schérfer atzende Bedirfni3 eindsubgisch kitzelnden Unterrichts, die Losgebundenben
Vorurtheilen in den oberen, und mehr oder wenigechain den mittleren und niederen Standen; die
ungezwungene Mischung in Gesellschaften; die gieteen den Hof strebende Macht der Parlemente; die
durch die Freiwerdung von Amerika, und Frankreiétrgheil daran, in Umlauf gekommenen Ideen von
Regierung, Verfassung und Republikanismus; die Aghgkeit der im UbermalR genieRenden Klasse von der
ihren Begierden dienstbaren, die sich dadurch inmmehir emancipirte; das bése Gewissen des Hofeslemd
Administration, die einem Staatsbanquerott entgesgdren; endlich die dadurch entstandene Straflesidkr
politischen Broschurenschreiber, die zu Hundertézt die Wunden des Staats sondirten, und mit gridoger
Keckheit und Quacksalberweisheit ihren Wundbalsanawuf zu streichen sich erkiihnten; — dies allestgah
der Denkfreiheit und der Willensfreiheit dergestidh Weg, dal’ schon eine geraume Zeit vor der Riéwol
eine entschiedene offentliche Meinung durch ganasPand aus diesem Mittelpunkt Uber das ganze
Frankreich, beinahe unumschrankt regierte. (739-740

Forster tratteggia la capitale francese da piugatiise, gettando uno sguardo prima sulle
sue dimensioni, poi sui suoi aspetti culturali,ngliisu quelli politici, dai quali fa discendereralt
fenomeni culturali parigini, a dimostrare la comrszione tra i diversi ambiti: egli mette infatti i
relazione I'enorme estensione della superficie nabzon la grande diffusione di conoscenze, di uno
spirito arguto dotato di un grande potere immagiatun clima libero da pregiudizi e una certa
fluidita tra gli strati sociali hanno consentitoaumapida diffusione delle idee di costituzione e

repubblicanesimo, secondo Forster importate dakarg d’indipendenza americana:

Ohne hier den Werth der Revolutionsideen im getémgsuntersuchen, und ihre Sittlichkeit nach
konventionellen Vorstellungen abmessen zu wollewas( Uberhaupt im ganzen grol3en Gange der
Weltbegebenheiten so mildlich scheint) wird man zogeben missen, dal} die aulRerordentliche Verbgeitun
wissenschaftlicher Begriffe und Resultate in Padsr Grund von jener grof3en Empfanglichkeit seiner
Einwohner fiir Revolutionsideen geworden ist. Dieufier der Pariser ist viele Grade feiner und
unterscheidender, als in irgend einem Winkel dezga Landes, und ihre Ausbildung durch den Umgaitg m
unterrichteten Leuten, und durch die Ubung, im 8spil attische Feinheiten zu empfinden, bertrifft
Ganzen genommen, Alles, was man sich vorstellem,kahe man hier gewesen ist und mit eigenen Augen
gesehen hat. (773)

13 Cfr. il lavoro di Darlton, 2007.
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Un diffuso stile di vita, poi, che tende all’epieismo, portato alle estreme conseguenze
dalle classi sociali aristocratiche, avrebbe irtdced indebolito queste ultime al punto da remderl
succubi di una classe borghese, in grado di saididé proprie voglie, producendo una societa
dove i rapporti di dipendenza politici si rispeato ribaltati, con una conseguente progressiva
corrosione della stabilita dei ceti dominanti; diué incapaci di esercitare il modo corretto la
propria autorita, questi ultimi avrebbero perso dbntrollo della produzione letteraria
feuilletonistica, che si sarebbe sviluppata selisaggnte in una folla di sedicenti denunciatori e
guaritori dei mali della sociefd. Questo insieme di fenomeni, che Forster, preseotae
strettamente connessi, avrebbero spianato la sabeladue grandi liberta: quella di pensiero e
guella di volonta. Forster procede nella sua anatis un atteggiamento asettico e privo di giudizi,
che si shilancia solo nel biasimo espresso neirontifdei letterati politici, dottori da strapazdei
mali dello stato. Questo conferisce allo scrittaspetto di un’analisi condotta con metodo
scientifico, quasi uno studio, dietro le cui raabmiflessioni I'autore con la sua moralita spaés

In questo schizzo emergono gia alcuni aspetti dermdnno tratti caratteristici della
descrizione letteraria della metropoli, come la cotnza dei ceti sociali, elemento affascinante ed
inquietante al contempo. L’inclinazione per una\gbdereccia e priva di pregiudizi, annotata qui
da Forster come un mero dato, insieme al continevimrento di afflusso e riflusso di idee,
pensieri, persone, merci, gia constatate da Fonster hanno ancora dato origine a quel vortice
destabilizzante e vertiginoso, del qualeL#ichtsinn diagnosticato da Bérne rappresentera la

conseguenza: “Die tagliche, ja allstindliche Bemmghuwler starksten Denkreize macht die

14 Forster ritorna su questo concetto articolandtifriormente: “Nichts beweiset so sonnenklar undiderleglich die
Reife der Franken fiir eine republikanische Verfagsals der Umstand, daf3 die Hauptstadt, der 8gAréchsten
Luxus und des ungezahmtesten Sittenverderbnissedidsem Umstlirze der Monarchie den Ton angegedien
Allerdings muf3ten in diesem ungeheuern SammelptizeReichthums, der Schwelgerei und des Egoistiels,
Feinde der Revolution zahlreicher und durch ihregifégung stérker, als in irgend einem andern Rudks ganzen
Landes seyn; und auf diese Art erklart sich dasm@mé&n der ununterbrochenen Gahrung, die in Paebr nder
weniger offenbar, seit dem Anfange der Sitzungeredgten Nationalversammlung fortgedauert hat.t¢tes, 1971,
vol.3: 773) In questo brano il tono di biasimo [gecorruzione dei costumi e il conseguente sfadelbordine politico
sono formulati in maniera piu esplicita.
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Menschen hier endlich stumpf und gedankenlos. [.id Brfahrung, die anfanglich bedachtig
macht, macht spater leichtsinnig, und so erklard entschuldige ich den Leichtsinn dieses
Volkes.” (BaP, 32) Il concetto dieichtsinné legato ad uno stato dell’essere umano caratétaz
dagli aggettivi “stumpf und gendankenlos”: cosi inigh, tale stato si avvicina in maniera
sorprendente a quello &lasiertheitelaborato dopo quasi un secolo da Georg Simmesamgio

del 1903Die Grof3stadte und das Geistesleben

Es gibt vielleicht keine seelische Erscheinung, stieunbedingt der Grof3stadt vorbehalten ware, wee d
Blasiertheit. Sie ist zunachst die Folge jener hWasgechselnden und in ihren Gegenséatzen eng
zusammengedrangten Nervenreize, aus denen unsdaicBteigerung der grof3stadtischen Intellektualitat
hervorzugehen schien; weshalb denn auch dumme amd/ernherein geistig unlebendige Menschen nicht
gerade blasiert zu sein pflegen. Wie ein mal3losasuBleben blasiert macht, weil es die Nerven sgelau
ihren starksten Reaktionen aufregt, bis sie sclidieiberhaupt keine Reaktion mehr hergeben — sogam
ihnen auch harmlosere Eindriicke durch die RaschimeitGegensatzlichkeit ihres Wechsels so gewaltsame
Antworten ab, reil3en sie so brutal hin und her, slahre letzte Kraftreserve hergeben und, in dggithen
Milieu verbleibend, keine Zeit haben, eine neuesamnmeln. Die so entstehende Unféhigkeit, auf neaizeR
mit der ihnen angemessenen Energie zu reagieteabén jene Blasiertheit, die eigentlich schon $edand

der GroR3stadt im Vergleich mit Kindern ruhigeredwabwechslungsloserer Milieus zeigt. (Simmel, 201):

Ma torniamo a Forster. Egli € in grado di cogligi& qui I'interesse di Parigi in quanto zona
di osservazione delle dinamiche politiche, che &eipreso in tutti i momenti cruciali della storia

europea dell'inizio del XIX secolo, e di cui e invoga I'opera di Borne:

Es ist wahr, oft hat die Stimme der Pariser firr Stienme des ganzen Volkes gegolten [...].Ubrigengiis¢
halbe Million Menschen, die, so wie hier, auf ein&hainen Flecke versammelt ist, kein Ubles poliss
Barometer. (Forster, 1971, vol.3: 775)

1.4 Joachim Heinrich Campe e Wilhelm von Humboldt

Wilhelm von Humboldt soggiorna a Parigi per dueterola prima volta, nel 1789, all’eta di
ventidue anni vi si trattiene per cinque mesi,daanida volta vi rimane quasi ininterrottamente per
guattro anni assieme alla moglie Caroline Dacherpdal 1797 al 1801. In occasione del primo

viaggio, Wilhelm von Humboldt si reca a Parigi asse al suo precettore Campe, che si era fatto
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un nome come pedagogo e scrittore ed era divemaltdrattempo un noto editore. Era un
riformatore della cultura dall’'orientamento pratieoliberale, che credeva nella necessita della
diffusione e della popolarizzazione della cultdtarisultato di questo viaggio sono le due opere
Beschreibung der Reise von Braunschweig nach Rdigefe aus Paris wahrend der Revolution
geschrieberdi Campe ed iTagebuch der Reise nach Paris und der Schweiz di78g8lhelm von
Humboldt.

Campe riconosce immediatamente la portata stoglta Rivoluzione: allindomani del suo
scoppio: entusiasta e convinto che sia stata aggaré&d morte del dispotismo, decide di recarsi a
Parigi per poter essere testimone diretto dellétawtorica che si sta verificando nel paese vicano
cerca qualcuno con cui condividere I'esperienzgalé scopo gia nel luglio 1789 decide di scrivere
a Wilhelm von Humboldt, di cui conosce I'orientarteeiluminista e liberale.

| suoi Briefe sono interessanti, perché in essi si puo gia teoua repertorio di motivi che
diventeranno tipici della descrizione della metigpe che ritorneranno anche in BoOrne, a
cominciare dalla metafora della folla urbana chpaa@ come un fiume in piena, alla cui corrente

non e possibile sottrarsi:

Ich habe mich aus dem wogenden Menschenstrom,ielejetzt mehr als jemals durch alle StraRen han d
offentlichen Platzen zuwallt, herausgearbeitet; setktte mich am Ufer, d. i. in meiner Stube nieden, die
zahllose Menge neuer Bilder, Vorstellungen und Entpfngen, die, wie junge Bienenbrut, dem Beobachter
bei jedem Schritte, den er thut, hier jetzt schweirdhzufliegen, wo méglich, ein wenig auseinandesetzen
und in Ordnung zu bringen. Umsonst! Das RauschenMiEnschenstroms dringt durch Fenster, Thiren und
Waénde bis in mein abgelegenes Kdmmerlein; und aligehheisere BalRstimme der Neuigkeitsrufer mitrihre
ewigen, in jeder Stunde, wer weil3 wie oft, vom meegdnendenvoila du nouveau et du curieustft meine
Aufmerksamkeit von der Auseinandersetzung der Eagenelten Ideen- und Empfindungsmasse
unaufhérlich ab, um das Chaos noch chaotischer achen. Wie soll ich es anfangen, die &uern Sinne
verstopfen, um den innern Zeit und Raum zu ver$éehaflen schon eingesammelten zu groRen Vorratbrneu
Vorstellungen, nur erst in so weit auseinanderegeh, dall das Gedachtni® ihn in seine Facher anéreh
kann? (Campe, 1790: 1-2)

Compaiono l'idea della propria stanza come rifugretaforizzato attraverso I'immagine

dell'argine di un fiume in piena a cui aggrappalsisensazione di subire un’invasione del proprio
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spazio privato, cosi come l'immagine dei venditdairlatani, che per Borne saranno un’importante
chiave interpretativa per la dimensione metropodta

Tutta I'immagine € pervasa dalla sensazione dingorntrastabile caos. Sono tutti motivi
che, come si vedra, saranno importanti anche pereBo

Campe si chiede come riuscire a tenere a frenwadione della metropoli nello spazio
interiore, addirittura mentale, per riuscire adioare le idee, e crede di individuare una posgibil

concentrandosi sulla stesura delle lettere. Matjsi presenta un altro problema:

Ich schreibe lhnen also — aber was? Alles, washpef®en und gelesen zu werden verdiente? Un wenn ic
wie Briareus, hundert Hande, und, wie César, méhreme Denkkraft hatte, um mehreren schreibenden
Handen zugleich zu tun zu geben: do wiirde ich diciit damit fertig damit werden. (3)

Il caos della grande citta distrugge ogni ordinso#trae la realta metropolitana ad una
rappresentazione mentale ordinata.

Campe esprime la difficolta di tenere assieme dirgesm modo strutturato il materiale
metropolitano, esattamente come accadra quarantipo a Borne: “Ich konnte den Stoff nicht
bemeistern.” (BaP, 317)

Nelle lettere di Campe é frequente anche l'idetadsbria come teatro: Parigi e “die Buhne,
worauf eins der gro3ten politischen Schauspielé;hveedie Welt in neuere Zeiten gesehen hat, jetzt
aufgefuhrt wird. (3) La citta come teatro ritorngche in Borne, e viene affrontata in particolare ne
guarto capitolo di questo lavoro.

Anche l'idea che il popolo francese fosse piu aggito e partecipe delle vicende del paese

compare in Campe:

Wie sehr hier Jedermann, bis auf die rohesten 8ubjaus den niedrigsten Stdnden hinab, an den
Begebenheiten dieser Tage und an der dadurch dewigkol3en Staatsverédnderung Antheil nimmt, [...Jie w
auch von der auffallenden Cultur der niedrigstém8é dieses Volks (22)

...E ritorna nelleSchilderungen aus Paridi Borne come annotazione sulla diffusione

dell’abitudine alla lettura:
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Alles liest, jeder liest. Der Mietkutscher auf saim Bocke zieht ein Buch aus der Tasche, sobaldéein
ausgestiegen ist; die Obsthokerin 1aRt sich voerilachbarin den Constitutionnel vorlesen, undRiertier
liest alle Blatter, die im Hotel fir die Fremdengalgeben werden. Der Abonnent mag sich jeden Modgen
Arme miide klingeln, der Portier bringt ihm nicheelsein Blatt, als bis er es selbst gelesen. ($8)P:

L’opera di Campe, per il resto, mostra fondamengaii® una natura legata al giornalismo
politico.

In questo il risultato letterario di Humboldt sifdrenzia daiBriefe di Campe: il suo diario
si configura come una descrizione che cerca dress®ettiva. Spesso si configura come una nuda
descrizione degli edifici e dei monumenti che sigentano allo sguardo, quasi che solo gli oggetti
inanimati meritassero I'attenzione del passantmtéresse e polarizzato dagli aspetti architetionic
ed artistici della citta, come statue e monumentilai loro autori. La vita che vi brulica € come
oscurata, mentre I'autore si concentra sulla desere fisica, geometrica con grande attenzione alla
spazialita. Nel capitol®lace de Louis X\é particolarmente evidente la caratterizzaziomttiaa

della descrizione:

Ein grosser freier platz zwischen den Tuillerien tienChamps ElyseeZwei grosse strassen durchschneiden
ihn, von den Boulevards nach der Seine, und vonTddélierien nach dertChamps Elyseesn der mitte steht
die bildsaule Ludwigs XV. zu pferde in bronze. Boaon fieng sie an, konnte aber nur die bildsaalbst
fertig machen. Das piedistal, die 4 tugenden, diarageben, und die basreliefs dazwischen verferBiialle,
den sich Bouchardon bei seinem tode zum nachfalgger arbeit ausgebeten hatte. (Humboldt, 192R]14p
109)

La descrizione prosegue poi con i dettagli deldust, e quindi degli edifici che circondano
la piazza e dei boulevard che la attraversano.tbfeunon spende una parola per definire il popolo
di questo panorama, che viene considerato in unazame architettonica.

Solo in rari punti 'osservatore Humboldt interroenfemporaneamente la descrizione per
indugiare nella riflessione che gli suggerisce fmettacolo osservato: si tratta per lo piu di
divagazioni sullo sviluppo della metropoli e sulee caratteristiche. Se ne trova un esempio
proprio nel capitolo sopra citato. Uno dei vialeghartono dalla piazza di Luigi XV e la rue Royale.

Humboldt rievoca i festeggiamenti per le nozzeiraalenute a Parigi nel maggio 1770. Di quelle
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giornate Humboldt si sofferma su un aspetto dranomasi era creata una folla incredibile attirata
da uno spettacolo pirotecnico, due gruppi dellasaashe stava affluendo verso lo spettacolo si
scontrano, non € piu possibile mantenere il coietrelille due fiumane di gente, sicché molte

persone rimasero vittima della folla nella rue Reyalpestate dai cavalli o dalle ruote dei carri:

In der rue royale fanden 30. Mai 1770 eine mengemenschen ihren Tod. Ein feuerwerk bei gelegerdweit
vermahlung des ietzigen Konigs hatte sie da versaitmnburch zufall oder durch veranstaltung von
beutelschneidern stossen zwei haufen, der einedean platz, der andre von den Boulevards her inrger
royale aufeinander. Zu gleicher zeit fallt ein garéin. Baumaterialien verengten gerade die Strdssker scht
sich zu retten. Die wagen wollen durchdringen,esigierben unter den radern, andere tddten die epfartd
messerstischen. Betriiger benutzen die gelegesipaibnen feine bindfaden aus und plindern die fidlen
Dreihundert menschen bleiben auf dem platz, eieé gridéssere zahl muss monatelang das bett hitae. Ei
ganze familie verschwindet. Nach Merciers ausdmwek an ienem unglicklichen tage kein haus, dast nich
einen verwandten oder einen Freund betrauertenfiaidt, 1922, vol.14: 110)

La drammaticita dell’episodio narrato mostra glpets piu deteriori della realta della
metropoli ed in particolare esprime paura e disagioconfronti del fenomeno delle grandi masse
che a Parigi comincia a manifestarsi gia in queastii.

Del secondo soggiorno di Humboldt a Parigi, durgimttro anni, offrono preziosa
testimonianza le lettere private. Al loro arriva;aniugi si sistemano in un appartamento nella rue
de Verneuil, nel Fabourg St. Germain. In una latieviata da Humboldt a Schiller il 7 dicembre,
poco dopo il suo arrivo, avvenuto il 18 novembr&®7Z{cfr. Humboldt, 1952: 175), Humboldt
aggiorna I'amico sulle sue recenti esperienze.elicprso prescelto per giungere a Parigi passa
attraverso Basilea, dopo di che fino alla meta siancontra nessuna localita significativa, sicdhée
viaggio risulta piuttosto noioso. L'interesse dirklooldt € sempre rivolto allo stimolo filosofico,
ovunque egli e a caccia di spunti per la riflessierdi personalita con cui confrontarsi, dove nan s
possibile riceverne lo investe la noia. Humboldiveca Schiller che la sua sistemazione € molto
confortevole, situata in un quartiere molto pitntaillo, pitu arioso e piu sano che non la parte
opposta della Senna: “Die Existenz, die wir hieunserer Wohnung gefunden haben, ist so ruhig
und still, dal ich manchmal Mihe haben werde, nzohiberzeugen, dald ich in Paris bin.”

(Humboldt, 1952: 175).
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Tuttavia lamenta il fatto che sia troppo isolato:

Ein sonderbares und trauriges Geflihl gibt mir dies&mkeit, in der ich mich mitten in Paris und deit ich
Dresden verlieB, trotz aller mannigfaltigen Bekaohaften befinde. Uber gewisse und gerade die
angelegendsten Ideen nicht reden zu kénnen, sordeim so gewil’ zu sein, daf3 niemand weit und isteit
der nur irgend Sinn, nur irgend Lust oder Fahigkéite sie zu verstehen! Fande ich hier wirklich&inen in
dieser Ricksicht interessanten Menschen, d. heinen selbsttétig philosophischen Kopf, so wirdmgsin
grof3er Genul sein, unsre Ideen an einer so freEidemtimlichkeit zu prifen. (Humboldt, 1952: 179)

Certo, la liberalita culturale che regna a Parigirebene inestimabile, che Humboldt sa
apprezzare, cosi come l'accoglienza accordatsstighieri, anche se a patto che non si immischino

in faccende che non li riguardano:

Bei dem hiesigen Aufenthalt ist schlechterdings leihen Fall etwas zu besorgen. Nicht allein dafk jeer
eine vollkommene Ruhe herrscht, so ist auch mih&iweit abzusehen, dal dieser Zustand nun daueimd s
wird, und auf jeden Fall hat der Fremde, der ndibtUnklugheit begeht, sich in Handel zu mischee,ilin
nichts angehen, auf keine Weise etwas zu besowyen, wie ich, so harmlose Dinge als alte Literaind
asthetische Grillen treibt, kann Uberall ruhig sewrziglich aber jetzt hier, wo die Polizei auldemtlich gut
und doch weder durch Formalitaten, noch durch Abfslastig ist, wo Fremde mit der ausgezeichneteste
Humanitat behandelt werden und wo wirklich ein letiges und wahres Interesse fir Wissenschaft und
Gelehrsamkeit herrscht. (Humboldt, 1952: 176-177)

Del fenomeno metropoli, viene sottolineato il canat eterogeneo quale tratto distintivo e

particolarmente accentuato nel momento in cui Hudtl®» trova ad osservarlo:

Ich gestehe es gern, dal3 Paris einen unendlicleiN@aften Eindruck auf mich gemacht hat, daf3 iclh mi
auBRerordentlich darin gefalle, und daf3 ich gewil3vtner Abreise ungern aus einer Welt scheidergjetie

ein so buntes Gemisch verschiedenartiger Elemeatéel Stoff flir das mannigfaltigste Interesse ichs
enthalt. Besonders in dem jetzigen Augenblick findan hier vereinigt, was man sonst nirgends dnttind

fur mich zahlt schon bloR die Menge der Mensches, den verschiedensten Gegenden, die Zusammenkunft
mannigfaltiger Talente in der Gesellschaft undrdige Bewegung, in welcher dies alles in- und dunzreler
wirkt. (177)

Il “mescolamento variopinto di elementi di divensatura” che rende la metropoli affascinante e
attraente, € percettibile in particolare “nel momesttuale”, sottolinea Humboldt: la folla di Parig

e costituita da individui provenienti dalle zonel gliverse, e raccoglie in un prezioso convegno i
talenti piu disparati, i quali sono sottoposti, nehcitato movimento della vita metropolitana, alla
fertile contaminazione reciproca. La citta nel snsieme viene lodata per la sua eterogeneita,

interpretata come grande ricchezza in grado dipredrisultati straordinari ed inauditi. Tuttavia
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per Humboldt essa é bella ed affascinante solo apatacolo panoramico da godere da un punto

distaccato sopraelevato, cioé dalle terrazze delileries:

Ich habe in der Tat nie einen Punkt gesehen, déelsBroRe, Pracht und Schénheit auf einmal in sigteint.
Denken Sie sich nur den betrachtlich breiten Filf) das Auge an der einen Seite, soweit es nut, trag
verfolgen kann, Gber den FluR3 drei wirklich schétiane Briicken, an dem einen Ufer der prachtige Qi
den weiten groRen Gebauden, den reichen Laden usstdlungen aller Art, auf der anderen vorziigtiels
Louvre in seiner GrofRe und Einfachheit, dann digefien mit ihrem prachtigen Eingangsplatz, dentsen
Terrassen, viele Statuen, hinter den Tuileriengdeffe Revolutionsplatz.

Vorzuglich liegt das Eigne dieses Effekts und deai@kter dieser Ansicht darin, daf? auf der einete Sdles
Gewiihl, alles Widrige und Gehéassige einer unerroe@ti Stadt, auf der anderen die freie Natur isd, daf3

sich die Stadt nach und nach fir das Auge in digete verliert. Jenseits der pont neuf nach dent Sbn
Michel zu sieht man nichts als schmale, schleclofeehHauser mit ungeheuren Feuermauern, kleinen und
vielen Fenstern, enge dichtgedrangte Gassen, gbéhiBauart, nach und nach an den Quais werden die
Gebaude schoner und groRer, die StralRen weitegnbiEnde das Auge, wenn es den Flul3 verfolgt, enf d
freien Horizont und die schénen Walder jener groBgaziergange trifft. Unwiderstehlich wird der Blic
durch das Interesse, das eine solche Menscheninasgs mit sich fihrt, in der Mitte der Stadt hingsen,

und wiederum so gern und willig rettet er sich ia fiteie liebliche Natur. Ich habe oft gesagt, dadhn mir
Paris je mi3fallen sollte, ein Spaziergang auf Besrassen der Tuilerien wieder damit ausséhnen eviird
(Humboldt, 1952:177-178)

Di questo passo € significativa I'aggettivazionellademetropoli: wiedrig, gehassig
unermalilichschma) schlechthoch ungeheuereng dichtgedrangt questa e la spia di un rapporto
conflittuale di Humboldt con la grande citta. Daltta parte c’é la naturachon grof3 frei, lieblich.
Alle terrazze delle Tuilerien Humboldt non si riaggica con la grande citta, in realta la evita: si
rifugia nell’unico spazio in cui la realta metropaha e “sospesa’.

La connotazione della citta rimane dunque negatigaje era emersa dal diario del primo
soggiorno.

Anni dopo, in una lettera a Schiller, Humboldt cosordera Parigi dalla sua postazione a

Roma:

Die tiefen Gefiihle der Seele zu wecken und vomualibrigen abzuziehen, ist allen groBen Gegenstanden
eigen; in Rom bewirken es die ungeheuren Monumedateneueren, die rihrenden der alten Zeit; in Paris
erinnere ich mich noch sehr gut, tat selbst das UBéwdas wie das Bild einer bewegten Welt die
Einbildungskraft ergriff, dasselbe. (Humboldt, 19325)
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1.5 LaParisliteratudurante I'era napoleonica

Con l'era Napoleonica si chiude la prima fase dituea del giornalismo letterario
aggressivo ed agguerrito di impronta democratiddoerale, ma la letteratura tedesca su Parigi
continua il proprio cammino: emergono ora altriettipdella grande citta. Questo sviluppo della
letteratura tedesca su Parigi € ben esemplificatgi écritti di Gorres: la sua fase giovanile di
pubblicistica politicizzata, d’agitazione e fortem@ democratica si conclude con lo scritto
Resultate meiner Sendung nach Paris im Brumaireadbten JahresQuesto scritto € il prodotto di
un viaggio compiuto a Parigi in una fase di imprieve continui cambiamenti: alla sua partenza la
Francia € una repubblica, al suo arrivo é partte deinquiste di Napoleone. Il viaggio si colloca
proprio a cavallo tra le due epoche. Esso sign#éicehe una svolta nella vita stessa di Gorres: in
seguito egli abbandonera la pubblicistica giacolmaa dedicarsi soprattutto a scritti di carattere
scientifico e riguardo alla rivoluzione non avreegharole di biasimo e rifiuto. La svolta nel suo
orientamento viene guardata con sospetto gia adengoranei, come sostiene Max Braubach, che
tuttavia rileva una convinzione idealista ed unartaufede come costante della vita di Gorres. Egli,
dopo che da giovane aveva “die franzdsische Jakohiitze getragen und sich flr eine von
Deutschland losgel6ste cisrhenaische Republikiijalie Vereinigung der Lande links des Rheins
mit Frankreich eingesetzt hat”, diviene in segudprachgewaltige Herold des Deutschtum, der
unermudliche Streiter fur den deutschen Rhein”;odolpe negli anni giovanili im grimmigen Haf3
die Kirche und ihre Institutionen befehdet und ¢es&ht hat”, si evolve poi in “der eifrige
Vorkampfer der Katholischen Sache”. Braubach adddbibrusche virate di Gorres alla situazione
eccezionale dell’epoca: “In Gorres verkorpert sggwissermal3en diese Zeit, in der nach hartem
Ringen der Nationalgeist Gber das Weltbirgerturs, réigiose Bekenntnis Uber rationalistischen

Denken triumphierte.” (Gorres, 1928, vol.16: XVII)
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1.6 Johann Joseph Goérres

Con la battaglia di Valmy (1792) I'avanzata delleppe rivoluzionarie guadagna ulteriori
terreni allo stato francese. Il sedicenne Gorresgle la notizia con gaudio e diviene membro di
un cosiddettd-reiheitsbundg a cui partecipa la gioventu tedesca in una pefimith esaltazione per
le nuove idee democratiche. Gorres si guadagnduai& degli amici francesi. Nel 1797 comincia
la pubblicazione della rivista «Das rote Blatt»e @dompare ogni dieci giorni. Nelle sue pagine, dai
contenuti rivoluzionari, Gorres denuncia e scoppza nessun riguardo casi di corruzione e di

incapacita.

Er weiss, dall er sich damit keine Freunde erwitlitd doch zwingt ihn eine hohe journalistische
Berufsauffassung, wie sie in Deutschland bis dahinekannt war, in dieser Weise zu handeln. ,PuBtizst

der machtige Hebel, der das Geisterreich in Bewggetzt”, erklart er bereits in der Einleitung zyRoten
Blatt. ,Den Bbdsewicht, den das Schwert nicht exhgi den prangert sie unbarmherzig; ihr Falkenalrgegt
durch alle Ubel von Vorurteilen und entlarvt daghfechen, gibt es dem 6ffentlichen Hohne preisnsaeht
gute oder schlimme Grundsétze allgemein géngigiaghdem sie sich in guten oder schlimmen Handen
befindet.” (Vogt, 1953: 15)

La Publizitat di cui parla Gorres viene identificata con il cetio di opinione pubblica da
Munster (cfr. MlUnster, 1926), il quale conduce wtodio su tale argomento. Nello scritto di
Gorres, appare gia ben chiaro il significato deifdone pubblica, con il quale sembra lecito
identificare laPublizitat nonché I'importanza e la necessita di agire sesda attraverso la parola
scritta, che diviene in tal modo un’alleata dellpada. Lo scopo attribuito da Gorres alla
pubblicazione del «Rotes Blatt» permette quindnderirlo, almeno per quanto concerne la prima
fase della sua produzione, tra quegli scrittoritmplche durante gli anni della Rivoluzione danno
via a quel fenomeno di pubblicistica politica cbeme scrive Vogt, prima non si era mai verificato.
Il suo stile si sviluppa secondo una sferzantei@oche nel corso degli anni egli padroneggia con

maestria sempre maggiore, rivolta contro princippatentati e si pone in difesa del popolo. La
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concezione del giornale come mezzo di diffusionganizzazione ed esplicazione delle idee del

popolo viene ripresa da Gorres anche nello sdditgateutschen Zeitungen

Wenn ein Volk teilnimmt am gemeinen Wohle, wenrsieh dartiber zu verstandigen sucht, was sich hegibt
wenn es durch Taten und Aufopferungen sich wertagdinhat, in den 6ffentlichen Angelegenheiten Steanm
und EinfluR zu gewinnen: dann verlangt es nachhssidBlattern, die, was in allen Gemutern treibt drihgt,

zur offentlichen Erérterung bringen; die es verstgehim Herzen der Nation zu lesen; die unerschrodie
Anspriiche zu verteidigen wissen und dabei, wasvidinge dunkel und bewuf3tlos in sich fuhlt ihr seldat

zu achten und deutlich ausgesprochen ihr wiedebamererstehen. Dahin ist es mit den Teutschen jetzt
gekommen, das sollen die Zeitungen verstehen,adlienssich ihrer wirdig machen, dal3 das Volk aigese
Stimmfihrer sie achte und erkenne, und sie werdeateenvolles Amt verwalten. (Gorres, cit. in Vo§®53:

28)

Il giornalista €, secondo Gorres, in primo luoga woce autorevole, che in virtu della
propria condotta e del proprio spirito di abnegaeiosi € guadagnata la fiducia del popolo. Egli
dev’essere in grado di fare delle pagine dellarsusta un luogo di discussione e di espressione
delle esigenze che il popolo non pud che manifestamaniera confusa e poco comprensibile: il
giornale dev’essere in grado di ordinare e intégpeei suoi bisogni, anche quelli di cui la massa
stessa non é consapevole. Il giornalista assumeoné&ionti del popolo un ruolo analogo a quello di
un padre per i suoi figli, che riesce a dare espas logica e coerente alle loro confuse
manifestazioni infantili di necessita e bisogni.glesto si unisce la funzione di tribunale: ogni
azione ed ogni scelta degli uomini politici & sptista al controllo ed al giudizio delRublizitat
che viene espresso, appunto, dai giornali, attsaveiquali I'arbitrio del singolo viene ridotto in
maniera drastica. Questa visione, diffusa tra rrgibsti giacobini dell’epoca, che sottopone ogni
scelta politica di un uomo di stato al giudizioldemnassa, da cui deve essere avvallata per poter
essere messa in atto, e da cui la rende dipendmiare molto audace, se si pensa alla volubilita
della volonta popolare in fasi di dissesto/asse&iaco come gli anni della Rivoluzione Francese,
(e non puo quindi stupire la delusione di Gorresitdrno dal suo viaggio da Parigi, rassegnato di
fronte ad un assetto politico che sembra negate leitonquiste della Rivoluzione).

| toni fortemente democratici e rivoluzionari delpubblicazioni di Gérres giungono

finalmente ad urtare perfino le autorita francesie impongono il divieto di pubblicazione della
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rivista. Anche il secondo tentativo pubblicisticoGbrres ha vita breve: «Rubezahl» esce solo per
pochi mesi.

Nel 1799 Gorres, che era divenuto membro dellarigaéche Gesellschaft”, viene inviato
su incarico della stessa a Parigi, allo scopo stiudere con il Direttorio il futuro dell’area reraan
Frutto letterario di questa esperienza soResultate meiner Sendung nach Paris im Brumaire des
achten Jahrespubblicati a Coblenza nella primavera del 1801.opera si configura
fondamentalmente come il resoconto della missiomecese, assieme ad una serie di riflessioni di
carattere politico: in pratica € un tentativo dielaborare I'immediato passato storico,
ripercorrendolo e conferendo ai suoi sviluppi utempretazione che riesca a dargli coerenza e
comprensibilita, mentre il confronto con la metrbpmn e praticamente mai presente, se non nei
suoi meccanismi piti puramente politici e diplomatie sviluppato invece il discorso attorno alla
funzione del letterato.

La delegazione giunge nella capitale francese pgkembre, poco dopo che Napoleone
aveva preso il potere con un colpo di stato. Lazreotlel 18 brumaio raggiunge la delegazione a
Trier. La delegazione deve attendere addirittugadpiun mese prima di poter essere accolta, perché
tutti gli uffici sono occupati nella riorganizzane burocratica statale.

Gorres, che alla sua partenza immaginava di avviaesso un paese che aveva
gloriosamente conquistato un governo costituzioredeera riuscito a concretizzare gli ideali
illuministici di uguaglianza, liberta e fraternitéhe credeva nella democrazia, se non politica, del
pensiero, che immaginava un esercizio del poteliignosottoposto al controllo e al giudizio del
popolo, in tal modo con esso indirettamente cosdivsi trova di fronte ad un assetto politico
completamente cambiato, con un autocrate che stango nuovamente distanza tra sé ed i suoi
sudditi, e che rappresenta una legge che sta wonat arroccarsi tra le mura dei palazzi reali e

lavora in modo autonomo e senza trasparenza.
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E’ a questo momento di passaggio che si riferisoeds nell'introduzione dresultate

Meine Rei3e nach Paris féllt in eine der merkwigdigEpochen der Revolution. Ein Akt des Dramasehatt
ausgespielt, ein neuer begann. Ich sah die Scl@esgintkleidet hinter den CouliRen. Die Menschatiem
soviel zu tun, sich untereinander zu beobachtenh&iten auf sich selbst zu bewachen. Die Leidexitarh
losgebunden von der Kette, in die der gesellsébhél Anstand sie schlug, tummelten sich auf derelee
Bihne umher, und achteten wenig der unbefangensahduer, der sie verwundert dem Bachanale zusahen.
Ich hatte also Gelegenheit mehr zu bemerken, als adaasieht, wenn alles wieder ernsthaft und ruhify a
seinem Platze gravitiert, oder in der schlugeretkimrm, wie der Hund im Rade, trottiert; wenn déenghlten
Bosketen Lampen und Zugseile verstecken; die Mda&k Klappen der Fallthuren, durch die sich die ©Beis
erheben, Uberlarmt, und die Hektik hinter der Ladee Herkules uns zu fiirchten macht. (Gorres, 198)1.:

Nella fase di cambiamento che coinvolge la Fraatimomento dell’arrivo di Gorres, egli ha la
sensazione di trovarsi dietro le quinte di un gearspettacolo e di avere il privilegio (o la
condanna?) di vedere tutti gli attori senza mascipeesi dalla frenesia dei preparativi prima di
entrare sulla scena politica.

L’esperienza da cui tali riflessioni scaturisconevel essere resa pubblica, coerentemente

con il credo di Gorres delRublizitat

Ich glaube, was Ich gesehen habe, meinen Mitbungéttheilen zu mu3en. Meine Sendung war 6ffentldtib,
Resultate derselben mifen die namliche Publizitétiten, wenn Ich mich der Beschuldigung des Egsism
oder einer feigen Condeszensz nicht aussetzenletillwerde nur die Sprache meiner Uberzeugung reden
habe ich eine andere gelernt. (94)

Man kann mich fragen, was mich berechtige, meinebdyzeugung diese Offenkundigkeit zu geben? Ich
antworte, mein Recht als Weltbirger meine Meinuber @i einneren Verhaltnisse eines benachbartaatesta
zu fassen, und mene Befugnil} als Ausléander, sineandiandesleute mitzutheilen. (96)

Si avverte in queste righe un tono di accusa,v@d¢e dellaPublizitadt che sottopone tutto al
proprio giudizio.

Gorres avverte il dovere, che potremmo chiamareaziooe giornalistica, di informare i
propri compatrioti degli avvenimenti interni delgs® confinante, per nutrire una discussione che
non puo essere stroncata se non dalla mano di iescdespota: “Die Untersuchung betrifft das
heiligste Interesse meines Vaterlandes, seine igé@nfExistenz; die Diskussion daruber
unterbrechen zu wollen, wére Sultanism, dessen Adweg auch auf diesen Fall, freylich in

unseren Zeiten nichts unerhdrtes ware” (97).
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Gorres lascia trasparire fin da subito la delusicme lo ha investito in seguito al viaggio a
Parigi, tanto che sembra voler prendere congeda dah gioventu repubblicana: “in den ersten
Tagen meiner Jugend haben sich die Ideen von R&poldm und Verbesserung der politischen
Lage der Menschheit und ihrer gesellschaftlicherrh®inisse mit meinem ganzen Wesen
verschmolzen.”(95) In seguito Gorres si preoccupérascrollarsi di dosso l'appellativo di
“giacobino”, avvertendolo come una designazionewalifendersi (verso il Reichsfreiherr von und
zu Stein, cfr. Vogt, 1953: 20). Gorres si uniscsia quel gruppo di intellettuali che dopo aver
manifestato iniziale entusiasmo e adesione penvallizione, ne prendono in seguito le distanze.
L’introduzione si chiude con una sfida: “Meine Aags habe ich niedergelegt, trete der auf, der
mich die Luge oder des Widerspruchs zeihen zu kdgreubt!” (Gorres, 1931: 97)

Decide finalmente di inviare a Napoleone uno st@ttcui lavora con serieta nella speranza
di ricevere finalmente la risposta desiderata, aprbposta viene pero liquidata da Napoleone con
poche parole di convenienza. La grande delusioeenehderiva si riflette anche nelle pagine di

guest’opera, definita da Vogtethe Absage an die Revolutidivogt, 1953: 27).

1.7 Friedrich Schlegel

L’idea di viaggiare a Parigi viene pianificata daelirich Schlegel nel 1801. Lo attraggono
la possibilita di agire in campo politico-culturglea in animo di fondare un’accademia scientifica
internazionale), la possibilita di tenere leziathe gli avrebbero permesso di diffondere presso il
pubblico francese la piu recente filosofia e poésigesca, inoltre i tesori della biblioteca nazlena
in particolare i suoi manoscritti persiani e indidhviaggio comincia il 17 gennaio 1802 e, dopo
una tappa a Weimar, alla cui corte Goethe fa ragntare la tragedia di Schlegdlarcos che

risulta un terribile fiasco, attraverso la Wartbgjignge a Parigi con Dorothea Veith alla fine del
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luglio 1802 (cfr. Peter, 1978: 53). Immediatameitz|'estate e 'autunno 1802, Schlegel stende e
conclude uno scrittoReise nach Frankreighche egli destina al primo numero della rivistalua
progettata e quindi effettivamente redatta da Pa&igiropa». Ernst Behler sostiene che in questo
scritto, che determina il tenore di tutti i numsuiccessivi della rivista, sia presente una svata n
pensiero politico di Schlegel. (cfr. Schlegel, 196859, vol.7) Questo scritto si presenta in forma d
descrizione ed é indirizzato a Ludwig Tiek.

Per collocare le riviste redatte da Schlegel nellduppo del suo pensiero, Behler le
suddivide secondo le tre tappe che Schlegel stesbaidua per illustrare la propria filosofia
durante le sue lezioni a Jénala rivista «Europa» corrisponderebbe alla secofada, cioé
all'incontro del pensiero con la molteplicita. Egidtemente non € un caso se questa fase si verifica
proprio nella metropoli europea di Parigilannigfaltigkeite, per Behler, la parola d'ordine di
guesta rivista. A detta stessa di Schlegel, lo eatipquesta rivista era quello di raggiungere il
grande pubblico ed ottenere la popolarita che odtihenaum» non era stata raggiunta; tuttavia,
come nota Behler, la sua forma assume la fision@misa corrispondenza da Parigi con gli amici
e accade che Dorothea stessa in una lettera ginamici alla lettura della rivista per avere @i
sulla loro permanenza a Parigi. In questa maniattivita di Schlegel alla rivista si colloca in
guella letteratura impegnata nella mediazione calkutra Francia e Germania, a conferma di
gquanto rilevato da Helmina von Chezy nella sua @&peautobiografica Unvergessenes
Denkwiurdigkeiten aus dem Leberomparsa a Lipsia nel 1858: “An dem ,groRen Wdek
geistigen Verschmelzung beider Nationen“ arbeiteteh Helmina von Cezy damals in Paris ,fast
absichtslos” ein Kreis von Deutschen und Franzoseden nun auch Friedrich Schlegel eintrat”

(Behler, in Schlegel, 1966-1979, vol. 26: 62)

'3 e tre tappe dialetticamente suddivise sono hittudella coscienza come punto di partenza, 2cita del pensiero
da se stesso e quindi I'incontro con la moltegiatla varieta delle immagini, 3. il ritorno delngeero in se stesso in
una sintesi unitaria che comprende in sé la matiégp! Cfr. Schlegel, 1966-1979, p. 63.
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Un altro autore tedesco si reca in questi annirggiPa cui vive un’esperienza esistenziale

che lascia una violenta traccia sul carteggio poiveeinrich von Kleist.

1.8 Heinrich von Kleist

Kleist trascorre a Parigi nel 1801 un periodo retahente breve, assieme alla sorella
Ulrike. Vi ritornera in un secondo momento assieati@mico Pfuel, nella meta dell'ottobre 1803.
Questo secondo soggiorno corrisponde ad un permdtiosto oscuro della sua tormentata
esistenza, durante il quale in un momento di giignge ad incenerire il manoscritto daliscardo
e a proporre alllamico Pfuel un duplice suicidibe@oi, com’é noto, mettera in atto con un’amica.
Di questa seconda esperienza, perd, non c'é traegiaarteggio di Kleist. Il primo soggiorno,
invece e ampiamente documentato da una serietelidetviate dal luglio 1801 al novembre dello
stesso anno all’amica Caroline von Schlieben, &@®&lhhine e Luise von Zenge e ad Adolphine von
Werdeck.

Per Kleist Parigi rappresenta una meta di studia;ui egli si propone di approfondire le
proprie conoscenze scientifiche, come scrive ah@hine von Zenge il 3 giugno 1801: “In Paris
werde ich schon das Studium der Naturwissenscbefietzen mussen, und so werde ich wohl am
Ende noch wieder in das alte Gleis kommen, viditeauch nicht, wer kann es wissen.” (Kleist,
2008: 658). L'arrivo alla metropoli viene poi ampiato per poter partecipare ai festeggiamenti
commemorativi per la presa della bastiglia. Ma béxione di studio nasconde forse un altro tipo di
ambizione: quella di trovare la chiave per vivezkck.

Per il biografo Blamberger, I'esperienza parigim&lgist rappresenta un momento cruciale
del percorso che egli compie per uscire dalla deemitiana. Tormentato dall’onnipresenza ed

onnipotenza del caso, Kleist avrebbe spostatodpriar attenzione dai mondi idealistici assolutaall
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superficie della realta empirica, a tutto cio chtea@sitorio ed apparente. Parigi rappresenterkbbe

miglior palestra per questo nuovo atteggiamentessivo:

Die Einsicht, dass es darauf ankomme, »den Auggablzu ergreifen, statt immer nur auf die Zukunift z
setzen, ist keine geféallige Nebenbemerkung, dib aigf die Opposition von Heimat und Fremde und das
GenieRen des Hier und Jetzt bezieht. Es handditsit eine zentrale Denkfigur Kleistes, die aus esmin
prinzipiellen Vordenken zum Tode resultiert undhsin Grenzsituationen bestétigt. Grenzsituationén sie
Kleist auch auf der Reise nach Paris erlebt. (Blngdr, 2011: 149)

Se e cosi, Kleist, che afferma di essersi recdarayi per affinare le sue conoscenze sulle
scienze naturali, si accinge in realta a compiara rcerca ben piu ampia, che supera i muri
dell’'accademia, ed appare con essa in parte ctattas essa ha come obiettivo capire come si fa a
cogliere I'attimo e sentirsi finalmente “vivo”. jodimento dell’attimo (@eniel3el), attraverso |l
guale Kleist spera di trovare la chiave per leci&@| € una delle parole chiave nelle lettere paeig
di Kleist. Egli sembra essere effettivamente aiterca dellhic et nuncquando scrive “Liebe
Freundin, sagen Sie mir, sind wir da, die HoheSlemne zu ermessen, oder uns an ihren Strahlen
zu warmen? Geniel3en! Geniel3&db genielRen wir? Mit dem Verstande oder mit dem He?ze
(Kleist, 2008: 678). 1l 18 luglio 1801 egli scriwad’amica Karoline von Schlieben: “Von mir kann
ich Thnen nur soviel sagen, dal’ ich wenigstensJaimr hier bleiben werde, das Studium der
Naturwissenschaft auf dieser Schule der Welt fegizzen” (665): o scopo dichiarato e lo studio
delle scienze naturali, ma la sede di tale studim® gia 'accademia, bensi questa “scuola del
mondo™: la grande citta. Tuttavia entrambe le ©Gber di Kleist, quella scientifica e quella
esistenziale, falliranno. E il cuore, fonte deltentica felicita, rara pianta di cui Kleist & afleerca
(665), che Kleist vuole mettere in moto e lasciditbt@ro di volare verso il sole, dovesse anche
diventare pericoloso. Si crea un’opposizione trarelte godimento: se Parigi € maestracdepe
diem tuttavia il cuore € morto: “Ach, es mufl 6de uedrlund traurig sein, spater zu sterben, als
das Herz — Aber noch lebt es — Zwar hier in Patig$ so gut, wie tot.” (661). La via del godimento

si rivela completamente e tragicamente sbagliatad@lmente si sviluppa in Kleist I'idea che
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Parigi sia incamminata lungo un processo di praiwes degrado, che giunge a livelli
inimmaginabili, e che avrebbe colpito I'umanitaigara sconvolta proprio dalla smania di godere.
Contemporaneamente Kleist giunge alla conclusidr@eanche lo studio delle diverse scienze non
avvicina alla conoscenza profonda della realta,ccmtinua a scorrere vitale sotto le morte etiehett
che le vengono applicate dagli studiosi (679).dhtcasto tra patria e paese straniero, o, forse
sarebbe meglio dire, estraneo, si fa sentire ds&mente quasi da subito, provocando in Kleist una
sensazione di forte disagio: Kleist viene turba#tladdissolutezza che regna a Parigi, e la vede
come un mostro. Nella lettera a Karoline von Sdidre del 18 luglio 1801, Kleist paragona Il
“lontano paese straniero” a Dresda, “la patria’a,“llebe Freundin, aus einem fernen, fremden
lande fliegt der Geist eines Freundes zu ihnenckynind versetzt sich in das holde, freundliche
Tal von Dresden, das mehr seine Heimat ist, alssttdge, ungeziigelte, ungeheure Paris.” (660).
Questa iniziale emozione é destinata ad intens#fida Kleist fino a distruggere le aspettative
positive.

In nessun posto come qui, Kleist viene toccato'iddifferenza e dall'incapacita di
concepire moti d’'animo, da una vita che scorredagiolo in superficie senza mai riuscire a sostare
ed avere il tempo di penetrare negli strati pitfgmdi dell’esistenza.

Incapaci di vivere i propri rapporti umani in modotentico, i parigini sono diventati attori

del quotidiano:

Denn in den Hauptstadten sind Menschen zu gewitaigt offen, zu zierlich, um wahr zu sein. Schauspie
sind sie, die einander wechselseitig betriigen,dafi tun, als ob sie es nicht merkten. Man gelhekaander
vorUber; man widmet sich in den Stral3en durch eld@afen von Menschen, denen nichts gleichgdltiger i
als ihresgleichen; ehe man eine Erscheinung géfa3ist sie von zehn anderen verdréangt; dabeifkmian
sich an keinen, keiner knupft sich an uns; man tgeiflander héflich, aber das Herz ist hier so unthbar,
wie ein Lunge unter den luftleeren Campane, undrviem einmal ein Gefuhl entschlipft, so verhallt wie
ein Flétenton im Orkan. (662)

L’aggettivo zierlich, al quale Kleist oppone Wwahr, serve a designare I'inautenticita delle

relazioni nella metropoli, che sono basate sulliioghio, e ricorda molto I'aggettivanett che
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adoperera Borne per descrivere la stessa cartit@rnikegli abitanti della metropoli: “nett, das war
sein Wort. Aber von dieser Nettigkeit war ich etiner Deutscher kein Freund” (Bérne, 1977,

vol.2: 774). Si sente qui riecheggiare Rousseau:

Prima che I'arte avesse ingentilite le nostre ma&neappreso alle nostre passioni esprimersi ilingoaggio
affettato, i nostri costumi eran rozzi, ma natyralle diferenze di condotta manifestavano a cdlpochio le
differenze di carattere. La natura umana, in fomam era migliore: ma gli uomini trovavano la l@iourezza
nella facilita di penetrarsi vicendevolmente; esjaevantaggio risparmiava loro gran somma di vizi.

Oggi le ricerche piu sottili e un gusto piu finenha ridotto a principi I'arte di piacere, regna nestri costumi
una vile e ingannevole uniformita, e tutti gli sfrisembrano essere stati fusi in uno stesso stgmyoNon si
osa piu apparire cio che si e. (Rousseau, 1994130-

Borne riconosce e disprezza quest’atteggiamentpoda nelleSchilderungen quando,
durante I'esecuzione di quattro ufficiali, notalaalrattoria da cui sta assistendo al fatto, alcune
signore che si comportano in maniera anomala: Sahmitleidige Weiber mit bleiche Wangen und
schwer gehobener Brust; aber sie aRen und trankeim der Dichter, welcher sang: ,SuUR ist’s,
vom sichern Hafen aus Schiffbriichige zu sehen“keante das menschliche Herz!” (SaP: 36)

Rousseau scrive di come quest’ “arte della graaiddia come conseguenza l'uniformazione
del comportamento. A Kleist gli uomini appaiononmicchi, come repliche senza personalita: egli
mostra di avvertire la minaccia uniformante delletropoli sulla propria individualita. In un simile
contesto, I'individuo viene svuotato delle emoziantentiche. Il principio del godimento, anziché
avvicinarlo alla vita, lo ha allontanato terribilnte da essa. Inoltre coglie I'aspetto frammentato
della realtd metropolitana, quando sottolinea obgsuno istituisce legami con nessuno. | legami
sociali risultano necessariamente mediati da uficeaa cui ormai € ridotto tutto lo scambio tra gli
esseri umani: esso non costituisce piu un mezzolgpeomunicazione, ma si configura come
I'ultimo resto, ancora attivo, di essa. Una peroeeiframmentata del reale, come quella che, come
si ricordera, Kleist attribuisce alle scienze.

Le gelide regole e una disumana indifferenza sommstri con cui Kleist si scontra nella

capitale francese, e davanti i quali egli si ritnaerridito, rifiutando I'intera realta metropolia.
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L’'unico valore riconosciuto ed ammirato, tanto daeze la sola chiave di accesso a tutte le societa
parigine sembrano essere proprio le “buone maniareli viene attribuita un’importanza talmente
grande da oscurare tutti gli altri valori, tra emiche I'eroismo. Ai soldati, infatti, scrive Kleiston

e concesso l'accesso alle societa raffinate digRaperché non sono abbastanza “aggraziati”
(“zierlich” 688) negli atteggiamenti, non importa se hanncssoein gioco la propria vita e
compiuto imprese valorose, che pure, a paroleubblico, vengono riconosciute come grandiose e
degne di lode. Attraverso I'esempio dei soldatovasi, ma esclusi dalla societa, Kleist esprime il
proprio disorientamento ed il proprio disagio nenftonti di una gerarchia di valori stravolta
rispetto a quella tradizionale, basata piu sul mddpresentarsi, quindi sull’apparenza, che non
sulla solidita di valori eterni e profondi. Nel cportamento della societa di Parigi, Kleist constata
una spaccatura tra cio che viene ammirato e ciovigme poi realmente accettato. Il suo originale
obiettivo, imparare a godere I'attimo, a cattuddstante di felicita appare a Kleist un sempre men
desiderabile. Di fronte all'immagine della comuni@rigina gaudente Kleist esprime dapprima una
diffidente meraviglia, e quindi un crescente diggusa “facolta di godere”, che egli credeva di
voler apprendere, si rivela una pratica ripugnatitesoddisfazione continua dei desideri fisici,
stimolati anche per induzione, in uno stile di vilae ha perso tutto il contatto con la natura,

identificata invece con l'autenticita.

Eine ganz rasende Sehnsucht nach Vergniigen vedi@gEranzosen und treibt sie von einem Orte zum
anderen. Sie ziehen den ganzen Tag mit allen iBrenen auf die Jagd, den Genul3 zu fangen, und kehre
nicht eher heim, als bis die Jagdtasche bis zurhdtigefillt ist. (688)

La coscienza che il divertimento ed il godiment@iceri non necessari siano I'elemento
trainante della vita a Parigi corrisponde indingit@te al riconoscimento delle dinamiche
commerciali come forze-guida della societa. Vienkoccosi, anche se ad un livello piu emotivo

che razionale, un aspetto fondamentale della meliraphe tornera ampiamente in Bérne, anche se
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Kleist si sofferma piuttosto gli effetti morali éa un certo senso gia sociologici, piu che su guell

strettamente economici.

Ist es nicht entziickend, ist es nicht beneidensigjisth viel zu geniel3en? — ? Ach, wenn ich dem ékiger
Rakete nachsehe, oder in den Schein einer Lamgleeliti der ein kiinstliches Eis auf meiner Zunggekeen
lasse, wenn ich mich dann frage: genief3t du — ar diihle ich mich so leer, so arm, dann bewegendie
Wiinsche so unruhig, dann treibt es mich fort aum d&timmel unter den Himmel der Nacht, wo die
MilchstraBe und die Nebelflecke dammern. (689)

Alla fine Kleist si sente soffocare nella grandiacie sente di non riuscire piu a sopportarla.
E il momento in cui egli cerca di ritrarsi dallaal& metropolitana: nel suo rifiuto di essa egli

agogna un ambiente “pulito” di tutti gli elementbani:

wenn ich dann, ohne Beute, ermidet zurtickkehre,stihdstehe auf dem Pont-neuf, iber dem Seinergtro
diesem einzigen schmalen Streifen Natur, der sictiése unnaturliche Stadt verirrte, o dann haheeioe
unaussprachliche Sehnsucht, hinzufliegen nach jeiidie, welche blaulich in die Ferne dammert, urd al
diese Dacher und Schornsteine aus dem Auge zieran]iund nichts zu sehen, als rundum den Himmel —
Aber gibt es einen Ort in der Gegend dieser Stealtnan ihnen nicht gewahr wiirde? (689)

Kleist anela di ricongiungersi con la natura, di cerca disperatamente lembi sparsi nella
cittd, ed in cui egli pensa ora di riconoscere dagilita di un sano equilibrio tra necessita e
soddisfazione del bisogno, decretando tristemenrec® il fallimento definitivo della sua ricerca
parigina. La natura diviene qui il simbolo dell@gfrita e della coerenza del reale, della cui
mancanza Kleist mostra di aver sofferto molto: “d@nn wir den ganzen Zusammenhang der
Dinge einsehen kénnten!” (679). Kleist non riesdeiramedesimarsi nello spirito edonistico della
metropoli, perché i piaceri che essa offre sonifiaali, e non riescono a penetrargli nel cuore ed
allietarlo. La citta e troppo “innaturale”, infineoppo falsa, per consentire il raggiungimento di
un’autentica felicita. In realta, per Kleist, nessua Parigi, € veramente in grado di godere la ver
felicita, che ora gli sembra possibile solo attraweun ritorno ad una realta meno antropizzata: il
piccolo centro. Kleist rimane estraneo a tutto béente urbano e alla sua mentalita, di cui si sente

prigioniero. E qui evidente I'influsso del pensielicRousseau, che si accennava nell’introduzione.
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Il disgusto di Kleist per la metropoli si esprimétraverso una dolente ironia nella
descrizione di un parco realizzato a Parigi, cotesso a pagamento, che riproduce un ambiente

rurale tradizionale, in cui i visitatori possonoopare I'emozione di vivere una giornata “in
patriarchalischer Simplizitat” (689). Qui si trovain richiamo piu consapevole alla
“commerciabilita” della metropoli. La natura sotiaiha di attrazione turistica urta profondamente
Kleist: lontana dalla natura, fino a diventarne ywodia, la metropoli esibisce l'imitazione
grottesca di un ambiente naturale. Qui I'intentsejparare con un muro la “Natur” dalla “Unnatur”
(690) urbana appare ridicolo e dolorosamente lateraal contempo. La presuntuosa
strumentalizzazione della natura, vissuta da Klaietne una grave dissacrazione, € una
conseguenza della superficialita che si é diffusdanmetropoli, che sempre di piu limita la
percezione e la riflessione allo stimolo sensorigie&asi sempre quello visivo: “Denn nichts hat der
Franzose lieber, als wenn man ihm die Augen ved@tn(688) La stessa cosa verra rilevata anche
da Borne: “Die Augen werden einem wie gewaltsaniiént, man muss hinaufsehen und stehen
bleiben, bis der Blick zurtickkehrt.” (SaP: 30) “Siessen namlich, mit wem sie es zu tun haben —
mit Franzosen, die mit ihren Augen nicht blo3 setsamdern auch horen, riechen, fihlen und
schmecken.” (109§

La fame di spettacolo si mostra nel suo aspettdgrince proprio alla festa della pace che

commemora la presa della bastiglia, ma che inaesaltivela il trionfo del divertimento piu sfreoat

€ scatenato:

Nicht als ob es an Obelisken und Triumphbogen uekiobationen, und Illuminationen, und Feuerwerked un
Luftbdllen und Kanonaden gefehlt hatte, o behiutberAkeine von allen Anstalten erinnerte an die
Hauptgedanken, die Absicht, den Geist des Volkshdame bis zum Eckel gehaufte Menge von Vergniagen
zerstreuenwar Uberall herrschend, und wenn die RegierungreiManne von Ehre hatte zumuten wollen,
durch die mats de cocagne, und die jeux de carsusse die theatres forains und die escamoteuwmc,die
danseurs de corde mit Heiligkeit an die Géttergabesiheit und Frieden erinnert zu werden, so wées d
beleidigender, als ein Faustschlag in sein An{684)

18 Cfr. il capitolo 3 di questo lavoro
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Kleist racconta le tante esperienze dapprima congericchezza, poi pero illumina sulle
terribili conseguenze che ha questo affollarsialiita, avvicinandosi con straordinaria modernita al

concetto dBlasiertheitdi Simmel:

Wie viele Freunde habe ich auf dieser Reise genpsge viel Schdnes gesehen, wie viele Freundengieho,
wie viele Augenblicke durchlebt — Aber zu schnedichseln die Erscheinungen im Leben, zu eng isHdas
sie alle zu umfassen, und immer die vergangeneindeh, Platz zu machen den neuen, und matt gibicls

Eindriicken hin, deren Vergéanglichkeit es vorempdind Ach, es mul? leer und 6éde und traurig seirteszal
sterben, als das Herz. (672)

La percezione di uno o piu fenomeni, se essi sEg@ano di continuo o si avvicendano con
una rapidita tale da impedirne I'assimilazioneaattrso la rielaborazione interiore, si appiattisce
fino a divenire indifferenza. Quasi per un meccauisli autodifesa, gli stimoli esterni non passano
piu ai livelli profondi della coscienza, ma si fano in superficie, ad essi si reagisce solo can att

meccanici e convenzionali, privi di un significgtersonale e senza partecipazione. Questo e cio

che Kleist chiama “morte del cuore”.

Verrat Mord und Diebstahl sind hier ganz unbeded#eBinge, deren Nachricht niemanden affiziert. Ein
Ehebruch des Vaters mit der Tochter, des Sohnesdait Mutter, ein Totschlag unter Freunden und
Anverwandten sind Dinge, dont on a eu d’exemplé, die des Nachbar kaum des Anhérens wirdigt. Kehzli
wurden einer Frau 50000 Rth. gestohlen, fast taghtlen Mordtaten vor, ja vor einigen Tagen staibe
ganze Familie an der Vergiftung; aber das alleslast langweiligste Ding von der Welt, bei derenéiiang
sich jedermann ennuyiert. Auch ist es etwas gameliches, einen toten Kérper in der Seine odérdau
StralRe zu finden. (686)

Kleist nota qui con orrore un fenomeno tipico dedsgyi agglomerati urbani, con cui si
confrontera anche Bérne: I'abitudine al male. tifatiminosi o di morte sono talmente frequenti a
Parigi che non attirano piu nessun interesse, nessu sofferma piu su di essi: rappresentano
gualcosa di gia visto, che € entrato nella regalarecostituisce piu un’eccezione, in tal senstanul
€ piu “eccezionale”, e si impara a convivere camotgome con una necessita. Una malattia che
ritorna ogni anno nel corpo sociale con una fregaemregolare, come dimostrano le statistiche,
eventi che “dovevano” verificarsi, perché le statlsee rimanessero invariate: cosi si esprimera

Borne nel diario del 1831, in cui giungera allarsaaigente affermazione “Das Schicksal in Zahlen
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hat etwas sehr Beruhigendes” (Bérne, 1977, voD2)'8 Ad entrambi gli scrittori, insomma, nella
grande citta appare portato alle estreme conseguenzonfermato anche sugli esseri umani il
principio secondo il quale il valore di qualsiasisa si appiattisce, se essa €& presente in gradi
qguantita. Dalla stessa logica, crudele quanto daswappare caratterizzata anche la festa del 14

luglio, che si presenta quale esempio di “destmaifre”:

Jedes Nationalfest kostet im Durchschnitt zehn Meas das Leben. Das sieht man oft mit Gewi3hetemr
ohne darum den Ungluck vorzubeugen. Bei dem Frifdsham 14. Juli stieg in der Nacht ein Ballon mit
einem eisernen Reifen in die H6he, an welchem eirefwerk befestigt war, das in der Luft abbrennemd

dann den Ballon entziinden sollte. Das Schauspielsafadn, aber es war voraus zu sehen, dal3 wenn der
Ballon in Feuer aufgegangen war, der Reife auffald fallen wirde, das vollgepfroft von Menscherr.wa
Aber ein Menschenleben ist hier ein Ding, von wetohman 800 000 Exemplare hat — der Ballon stieg, de
Reifen fiel, ein paar schlug er tot, weiter waneshts. (Kleist, 2008: 686)

Il fattore alienante della metropoli viene mesdoa@co con straordinario nitore da Kleist in
un passo in cui egli si sofferma a descrivere grddo ambientale della metropoli, che sembra

rispecchiare quello morale:

Zuweilen gehe ich, mit offenen Augen durch die Stasghd sehe — viel Lacherliches, noch mehr
Abscheuliches, und hin und wieder etwas Schénasgétie durch die langen, krummen, engen, mit Ket od
Staub Uberdeckten, von tausend widerliche Gertudhéienden StraRen, an den schmalen, aber hoheriidus
entlang, die sechsfache Stockwerke tragen, glemtden Ort zu vervielfachen, ich winde mich durateer
Haufen von Menschen, welche schreien, laufen, keuckinander schieben, stoRen und umdrehen, ohne es
Ubelzunehmen, ich sehe jemanden, er sieht michewiad, ich frage ihn ein paar Worte, er antwortét m
hoflich, ich werde warm, er ennuyiert sich, wirégiginander herzlich satt, er empfielt sich, ichbesige mich,

und wir haben uns beide vergessen, sobald wir enkdke sind — (677)

Lo spazio e gli esseri umani appaiono moltiplicapliche brulicanti senza individualita.

L’arte ed il mondo classico appaiono come un ribugiKleist: I'ambiente museale, statico e
silenzioso nodo di connessione con una tradizioglepdssato eternamente valida, rappresenta
'esatto opposto della realta sismica della metlippglmminata dalla caducita e dal relativismo. In
guesta prospettiva € comprensibile che Kleist ¢amhappoggio stabile nelle statue di marmo del
Louvre, che emanano addirittura il calore dellaifemita, nel cuore della fredda disumanita di una

metropoli in vertiginoso movimento:

7 Sj veda il capitolo 2 di questo lavoro, p.26
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Geschwind gehe ich nach dem Louvre und erwarme amctlem Marmor, an dem Apollo vom Belvedere, an
der mediceischen Venus, oder trete vor das Heerlidkederlandische Tableau, wo der Sauhirt den B$/ss
ausschimpft — (677-678)

Ad infondere sicurezza in Kleist, nel contatto cbarte antica, € anche I'equilibrio
armonioso e puro di una combinazione di elemerfficgenti e necessari, libero da orpelli che
tentano di essere seducenti e che nascondanaoi imgaistori. La stessa sensazione verra descritta
anche da Borne: “Als ich gestern die italienisciNachrichten las, ward ich so bewegt, dal3 ich
mich eilte, in die Antikengalerie zu kommen, wo iebch immer Ruhe fand.” (BaP, 175). Anche

Borne ammira I'equilibrio e la sicurezza nel doroidielle passioni delle figure del mondo antico:

Dieser Bacchus — er ist Meister des Weins, nicim Sklave wie ein betrunkener Christ; es ist Tugesazu
trinken. Dieser Achill — er ist gar nicht blutdligster ist edel, sanft, es scheint ihm ein Liebekwseine
Feinde zu toten. Dieser Herkules — er ist kein plenRitter; ihm ist der Geist zu Fleisch gewordamd sein
Arm schlagt mit Macht, weil ihm das Herz machtiglégt. So zu lieben wie diese Venus — es ist k8iinede,
wie die fromme Nonne glaubt. Dieser lachelnde Fawr (bt keine Gewalt, er gibt nur einen Vorwand un
schiitzt die Unschuld, indem er sie bekampft .. (B 6)

Nel passo successivo Kleist contrappone al mondiankichita classica quello contrario

del Palais Royal:

Auf dem Rickwege gehe ich durch das Palais royalman ganz Paris kennen lernen kann, mit alleresein
Greueln und sogenannten Freuden — Es ist keiniclirsl Bedirfnis, das hier nicht bis zum Eckel leefigt,
keine Tugend, die hier nicht mit Frechheit verggiptkeine Infamie, die hier nicht nach Prinzipieegangen
wirde — noch schrecklicher ist der Augenblick dészes an der Halle au bléd, wo auch der letzteeFiig
gesunken ist — Dann ist es Abend, dann habe ictbeinnendes Bedirfnis, das alles aus den Augen zu
verlieren, alle diese Décher und Schornsteine Jled diese Abscheulichkeiten, und nichts zu sehés, a
rundum den Himmel — aber gibt es einen Ort in di&adt, wo man ihrer nicht gewahr wiirde? (678)

Lo spettacolo di un edonismo sbrigliato e degradatoi nulla & sacro repelle a Kleist, che
cerca di uscirne come da una festa di corrotti.|metropoli € onnipresente e penetra ovunque.
Torna anche in Kleist, ma molto piu angoscianieypressione di ossessionante persecuzione che
gia era stata rilevata in Campe, che scriveva gerdeo prima. Cento anni dopo che Kleist scrisse
gueste righe, anche Rilke fa vivere al suo Maksperienza angosciante di non riuscire ad isolarsi

dalla citta che non dorme mai:
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Elektrische Bahnen rasen lautend durch meine Stiibtamobile gehen tber mich hin. Eine Tar fallt zu.
Irgendwo Klirrt eine Scheibe herunter, ich héreigrof3en Scherben lachen, die kleinen SplitterékithDann
plétzlich dumpfer, eingeschlossener Larm von deteagn Seite, innen im Hause. Jemand steigt diep&rep
Kommt, kommt unaufhorlich. Ist da, ist lange dahtgeorbei. Und wieder die StralBe. Ein Madchen kidis
Ah tais-toi, je ne veux plus. Die Elektrische reganz erregt heran, dariiber fort, fort Giber allesnand ruft.
Leute laufen, Uberholen sich. Ein Hund bellt. Wiaseine Erleichterung: ein Hund. Gegen Morgen ksslgar
ein Hahn, und das ist Wohltun ohne Grenzen. Dahlafeich pl6tzlich ein. (Rilke, 1996, vol.3: 4558)

Nelle sue lettere Kleist compara lo sviluppo dehgeero scientifico e la scostumatezza di

Parigi, entrambi ad un livello altissimo:

O ich kann dir nicht beschreiben, welchen Eindrdek erste Anblick dieser héchsten Sittenlosigkeitder
hdchsten Wissenschaft auf mich machte. Wohin daglSzal diese Nation fiihren wird —? Gott weil? ée.i§&
reifer zum Untergange als irgend eine andere eigcipé Nation. (Kleist, 2008: 681)

| due valori sembrano essere cresciuti di pari pa&krettanto parallela e progressiva € la
delusione di Kleist per la realta degenerata, alm e disumana della metropoli, da cui sperava di
imparare qualcosa, e gli studi scientifici, dei lguéconosce linutilita e la vacuita: “Ach,
Wilhelmine, die Menschen sprechen mir von Alkaliemd S&auren, indessen mir ein allgewaltiges
Bedurfnis die Lippe trocknet.” (671) “Ich mdchte gern in einer rein-menschlichen Bildung
fortschreiten, aber das Wissen macht uns wedeehessch glicklicher. [...] Ach, mich eckelt vor
dieser Einseitigkeit!” (681) La scuola del mondofalito su tutti i fronti.

L’estraneita di Kleist verso la realta metropoldafa sua posizione distanziata nei confronti
del suo ambiente ricordano talvolta I'atteggiamedid6rne. Entrambi gli scrittori mutuano la
sensazione di una vita frenetica e spaventosaareescon i suoi ritmi vorticosi e spietatamente
indifferenti e freddi, che ricorda molto la Paruji Rousseau nella Nouvelle Héloise, ma oltre la
porta della propria casa, che essi fanno di tuttormserrare, quale barriera di separazione da un

mondo alieno.
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1.9 August von Kotzebue

Anche lo scrittore August Friedrich Ferdinand wotzebuelascio testimonianza dei suoi
soggiorni a Parigi nelle opeiMeine Flucht nach Paris im Wintermonat 178E&rinnerungen aus
Paris im Jahre 1804l primo si configura come un diario, un’effusedello spirito di cui I'autore
non puo fare a meno in seguito al grande dolorsatawlalla morte della moglie. | toni intimistici
si concentrano in uno sguardo rivolto piuttostoseefinterno, anche se qui e la emergono
annotazioni sulla citta che raccontano qualcosasda, come ad esempio il cenno sulle insegne
colorate sulle pareti delle case. Kotzebue, chel8&l7 sarebbe divenuto informatore personale
dello zar di Russia, non rimane insensibile al alipolitico di Parigi: “Von Freiheit, und alles was
dahim gehort, wird hier und Uberall bis zum Eckeschwazt.” (110). Per il resto il testo rimane
fondamentalmente legato alle persone e ai satetjuentati da Kotzebue. Per questi motivi il testo
non puo essere associato agli altri scritti coeviPsirigi, di cui si € parlato all'inizio di questo
capitolo.

Il secondo testo di Kotzebue appare piu organizedtarticolato, & costituito da due parti di
rispettivamente otto e quattordici capitoli ciascuho scritto assume talvolta il tono di una guida
turistica (ad esempio nei capitoBehenswirdigkeitgn In Pariser Gewohnheiten und Sitten
Kotzebue racconta di come gli orari dei pasti ahsimodificati, da quando a Parigi ci si raccoglie
tra le sei e le sette di sera per il pranzo, nessigorda piu il rito del “Vesperbrodt”, o “gout&blo
i bambini, i campagnoli gli abitanti di certe proge lontane si ricordano I'allegra compagnia che si
raccoglieva attorno alla madre affaccendata. Lawhté ha preso il posto del “Vesperbrodt”, solo
che sul tavolo del te c’e di tutto tranne il tésste selvaggina, vino, punch. In certe classi digPa
si tengono ancora grandi goutés durante i battedenibimbi, ma si chiamano diversamente:

collationen
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Questo modello di testo su Parigi, dai toni pidtigsersonali, € destinato ad imporsi sugli
altri modelli dopo il 1815: con la Restaurazionenaacia a farsi sentire la morsa della censura, ed é
difficile fare giornalismo politico. Il discorso Ba metropoli riacquista carattere “fotograficohd
a tutti gli anni Venti, quando compaiono anch&éhilderungen aus Parth Borne.

Continua anche I'emigrazione tedesca verso la @apitancese. Tra i vari motivi anche la

formazione artistica:

Die Hauptstadt des 19. Jahrhunderts — so nannteeMBénjamin Paris, und sie war es fur viele Jaimize
auch fir die bildende Kunst. Die jahrlichen Kunsstellungen, die bis 1848 im ,salon carré” des lreuv
stattfanden und danach entsprechend bezeichnetemurgaren beriihmt. Doch war die Kenntnis davon
auBBerhaln Frankreichs im Einzelnen begrenzt — Dyaéir es Berichte in Zeitungen und Journalen, aber nu
wenige Bilder wurden durch druckgraphische Reprtidakn bekannt. So tbte die franzdsische Metropofe
Kinstler, insbesondere zur Zeit der Ausstellungéme besondere Anziehungskraft aus. (Klein, 2007: 7

1.10 Dal mondo artistico e accademico: Wilhelm HmesFriedrich von Raumer

Parigi costituiva, assieme a Londra, una tappaigdiial per la formazione artistica per un
duplice motivo: qui i giovani pittori potevano anmarie dal vero le opere dei pittori contemporanei
e dei “vecchi maestri” e inoltre potevano sperarentirare nel giro degli artisti, poter esporreest
un nome. Uno di questi pittori era il pittore dreoprussiano Wilhelm Hensel, che, dopo gli anni di
studio in Italia e dopo essersi assicurato unazpms negli ambienti artistici berlinesi, giunge a
Parigi nel giugno del 1835 assieme alla moglie Faf@écilia) Hensel, da nubile Mendelssohn
Bartoldy, ed il figlioletto di cinque anni Sebastjee vi si trattiene fino a 6 agosto. Qui Fanny
Hensel aveva gia alcuni contatti, perché il padrehanchiere Abraham Ernst Mendelssohn

Bartoldy, uno dei figli di Moses Mendelssohn, visa trattenuto per motivi di lavoro nel 1831 5i

18| fratelli Abraham e Joseph erano stati an dendferierung der franzésischen Kriegskontributioheteiligt, e per
guesto errichteten ein eigenes Kontor in Paris. €mmo rappresentante si era trasferito qui Augest, che nel 1824
aveva sposato Sophie Delevie e la loro casa $rastormata in un punto d’'incontro di tedeschi,f@nse Heine nota
nel 1842 ironicamente, che era frequentato soldrdesende nur zweiten und dritten Ranges” e dafaid salone una
“Klatschbude” (Heine, cit in Hensel, 2007: 11)
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erano stabiliti forti legami con Marie-Cathérine édg, madre della pianista Marie Bigot de
Morogues (che mori nel 1820).

Anche la sorella di Abraham Mendelssohn, Henrididfezzata Maria, si era stabilita a
Parigi nel 1802 dove viveva come educatrice neltaalel generale Sebastiani, e da dove vennero a
prenderla il fratello Abraham col figlio Felix n&825 (mori nel 1831). Anche Felix si trattenne piu
volte a Parigi, nell'inverno 1831/1832 vi si ammaliocolera e venne assistito amorevolmente da
M.me Kiéné.

Parigi costituiva poi un polo di grande attrazionaturalmente anche per il mondo
accademico dei primi decenni dell'Ottocento, chatawa allora nomi come quello di Raumer e
quello di Eduard Gans. Il primo viaggio a Parigi Raumer avviene nel 1827 dall'inizio di

settembre alla meta di ottobre. Ecco come ne patla sue memorie:

In der Herbstferien des Jahres 1827 unternahmiiwh erste Reise nach Paris, und benutzte die naipfkn
zugemessene Zeit aufs fleiRegste zunachst die @pn@egenwart und das allgemein Sehenswerthe kemnen
lernen. Aus meinen sehr umstandischen Berichter dbindel3 (um unzéhligmal Gesagtes nicht unniitz z
wiederholen) nur sehr weniges in die Beilagen audgemen. So, aus langen Theaterkritiken, nur daeisbar
Lob der trefflichsten Damoiselle Mars, und eine N#&ht Uber das englische Schauspiel in Paris, oder
vielmehr nur Uber die Auffihrung des ,Hamlet", miteglassung einer dhnlichen, aber zu langen Belutitgi
des ,Othello* und ,Romeo”. Politische du religio®etrachtungen haben im Ablaufe der Zeit meist ihre
Erledigung, ja Bestatigung gefunden. — Jedenfaltetich sehr viel durch diese kurze Reise gelenith aber
zugleich tberzeugt, dal? zu den fur mich notwendigeschichtlichen Forschungen viel mehr Zeit gehére,
mithin spéter ein langerer Aufenthalt in Paris remdig sei. (Raumer, 1861: 110)

Uno die frutti di questo viaggio € lo scrittdeber die preuRlische Stadteordnung, nebst
einem Vorworte Uber die birgerliche Freiheit, nafrlanzdsischen und deutschen Begriffen
comparso nel 1828.

Eqgli ritorna a Parigi nel marzo 1830 e vi rimaneofial 14 agosto per lasciare la Francia
nell’ottobre. Al suo ritorno decide, a sua dettangpda altri, di pubblicare le lettere che aveva
inviato alla famiglia e agli amici. “Als ich dieniAuszigen hier mitgetheilten Briefe an meine
Familie und einige Freunde niederschrieb, dacliteich nicht auf das Entfernteste daran, dal sie

jemals sollten gedruckt werden. Erst nach meinetkkéhr in die Heimat ward ich dazu von
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mehreren Seiten aufgefordert.” (Raumer, 1831: \WoBe cosi nel 1831 a Lipsia presso I'editore
Brockhaus IBriefe aus Paris und Frankreich im Jahre 1830

Egli esprime la difficolta dell'insolubile dilemndi ogni Reisebericht: descrizione obiettiva,
con riflessione, a discapito della restituziond'ideinediatezza dell'impressione ricevuta, oppure
restituzione diretta delle proprie impressioni,cingdibili pero da una buona dose di soggettivita.

Dice di essersi risolto per la seconda:

Schwieriger erschien das Verfahren in Bezug ai €igentlichen Inhalt. Denn sobald ich diesen voerall
sachlichen Irrtimer, so wie von einseitigen, zuebdn oder zu nachsichtigen Urtheilen reinigen, odeh

den Ansichten irgend einer Parthei umgestalten tejolerschwand das einzigen Verdienst, unmittelbare
Eindriicke riicksichtslos niedergeschrieben zu habgiging Eigenthiimlichkeit und Wahrheit der Reigdbr
verloren, ohne dal3 an deren Stelle etwas erheBladseres wére gesetzt, oder allgemeine Beistimmunge
gewonnen worden: Daher kann und will ich nicht jeédezelnen Ausdruck, jede Thatsache, jede Betaght
als objektive Wabhrheit vertreten; wohl aber bekemtemich im Ganzen und GroRRen zu der durchgehends
hervorblickenden Weltanschauung und Gesinntdmguny soit qui mal y penséRaumer, 1831: VII-VIII)

Questo tipo di introduzione sembra essersi fispatia questo genere: ancora nel 1849
possiamo leggere nelRriefe Aus Pariglie Eduard Devrient, attore e cantante della caae di

Prussia, pubblicate nel 1840 a Berlino presso Jonas

Diese Briefe waren urspringlich an meine Frau Hésgic als vertrauliche Mittheilungen Uber meine
Erlebnisse. Sie wurden am Kreise meiner Freundarbgkwelche mich bei meiner Rickkehr auffordersia,
auch dem Publikum mitzutheilen. Ob, was sie mimgesum mich zu diesem Schritte zu ermuntern, et G
Zweifel und Bedenken wohlwollend hinwegzugeben, migit Recht bewogen hat nachzugeben, muf3 ich
dahin gestellt sein lassen. Ich bin der Auffordgrgefolgt. Gern hatte ich nun den Briefen eine amd@&estalt
gegeben, ihren Inhalt erweitert, berichtigt, umdge offentlichen Erscheinung wirdiger zu machdejraich
erkannte bald, daf} ich ihnen weder die etwas uafiigsForm eines fortlaufendes Tagebuches, noch die
Sorglosigkeit des Style, noch die Flichtigkeit dagestellten Beobachtungen nehmen durfte, weilhinhn
damit geraubt hatte, was sie auch nur einigermafReiehend machen kann: das Geprage des friscrstaner
Eindruckes und die Unmittelbarkeit der aeuRerundgriiber. Ich konnte daher nur einiges andern, ued d
Stellen auslassen, welche nicht vor das Publikundigen. (Devrient, 1840: 111-1V)

Con le trois glourieusesc’é una nuova ondata di politicizzazione dellatelettura, e
rifioriscono le riviste e i giornali. Parigi si résforma nell’epicentro della storia moderna d’'Earo
e attira testimoni oculari proprio come durant®igoluzione. Proprio in questa fase si concentrano

le opere piu interessanti sulla capitale francesee quelle di Heine e Borne. Questi autori si
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impegnano nel commento socio-politico dell’attialitiu immediata, mostrando pero di aver colto

dinamiche anche piu profonde del fenomeno metrtgrai offendo di esso un’analisi stratificata.

1.11 August Lewald

Di carattere completamente diverso appare lo sadittAugust Lewald, editore della rivista
“Europd August Lewald pubblica nel 1832 presso Hoffmand €ampe Album aus Paris

Nell'introduzione Lewald chiarisce che l'idea peregt'opera gli viene suggerita dall’album
di un’amica: si tratta di una raccolta di piccofjgetti, immagini, lettere che avevano rivestito
particolare significato nella vita della propriesare che in qualche maniera permettono di
ricostruirne gli eventi piu significativi. “Die ldeeines solchen Albums gefiel mir. Ich nahm mir
vor, Alles Eigene und Fremde, was mir im Leben nukad des Aufhebens wirdig wére, auf diese
Weise aneinader zu reihen und fir das Gedachtifif®ispeichern.” (Lewald, 1832, IX-X) L'idea e
quindi quella di un deposito di ricordi, dell’'accutare memoria, attraverso oggetti significativi, lo
stesso principio della biblioteca e dei monumddtpera e divisa in due volumi, di cui il primo e
diviso in tre sezioni, mente il secondo contienguarta piu un’appendice intitolaton Paris nach
Munchen

Il primo brano si intitolaPhysiognomie des Stadt si inserisce cosi tra le fisinomie che
erano in voga all’'epoca.

In poco meno di tre pagine dai toni romanzeschi dldwiassume gli aspetti salienti di
Parigi per offrire al lettore una prima immaginengessiva della metropoli. Lewald tocca alcuni
degli aspetti piu significativi della faccia che st@ la capitale francese, che in parte hanno gia
fatto il loro ingresso nella letteratura tedesc@augi, e in parte compariranno solo molti anni pi

tardi, sotto la penna di nomi illustri della stodalla letteratura tedesca. La descrizione procede
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tuttavia senza una forte personalizzazione deiecwtt, che non vengono connotati da significati
interpretativi e rimangono una bella rappresentsz®enza ulteriori implicazioni.

La prima definizione che Lewald da di Parigi € wpellativo francese: “le gouffre” (la
voragine). Egli la chiama poi “ungeheure Schlund”eéenca di seguito cio che vi si puo trovare:
“1094 Stral’en, 47 Markten, 119 Sackgal3chen, 121saBes und 74 Platzen, Kerkern,
Spielhdusern, mit seinen Freuden, mit seinem Eléasl lebendige Paris an beiden Ufern der Seine
und die Stadt der Todten auf den Hlgeln des pefghkise und in der Katakomben!” (Lewald,
1832: 1). L'elencazione é caratterizzata dal catdree allude alla convivenza nella metropoli degli
opposti, caratteristica che genera la contradéitdodella grande citta e che ne costituisce uno dei
tratti piu significativi. In seguito Parigi € indita come una scuola, dalla quale, chi & in grado di
leggerne gli insegnamenti, puo trarre un’enormeosoanza di vita: “Welchen Geschichtskursus
machen wir durch, wenn wir diese Sadt nach allenhtengen durchziehen, wie reich an
Erfahrungen, an Lebensweisheit, verlassen wir dieseule, wenn wir sie recht zu benitzen
wiRten.” (1) Si giunge infine alla caratterizzazoestetica della citta: Parigi € una citta brutta.
“Taglich wird an der Verschonerung gearbeitet, idilen werden darauf verschwendet, und doch
will diese ungeheure Stadt keine Schéne werde.E (@itta grigia, squallida e sciatta nell’aspetto,

suggerisce l'idea di noncuranza.

Wird ein Haus abgebrochen, um eine Stral3e breitemachen, so bleibt die Mauer, wo das abgebrochene
Haus lehnte, unveréndert, mit den Brandmalen deciRange und Heerde, den Spuren der Treppen und hin
und wieder mit den bunten Tapetenfetzen der vezdelmen Zimmer beklebt, bis Regen und Wind sie nach
und nach vertilgt. (2)

Viene in mente la descrizione di un simile muraudiinterno, esposto all’aria con le sue
mille tracce di vita vissuta dopo I'abbattimentoutia casa, che, eseguira con tutt’altra intensita e

pregnanza simbolica, Malte Laurids Brigge nei sappunti:

Neben der Zimmerwanden blieb der ganze Mauer entlach ein schmutzigweiRer Raum, durch diesen kroch
in unsaglich widerlichen wurmweichen, gleichsandaerenden Bewegungen die offene rostfleckige Rirme d
Abortréhre. [...]Das zédhe Leben dieser Zimmer haitth sicht zertreten lassen. Es war noch da, es $ieh
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an den Nagel, die geblieben waren, es stand auf lEmdbreiten Rest der Ful3béden, es war unter den
Ansatzen der Ecken, wo es noch ein klein wenigrirem@n gab, zusammengekrochen. Man konnte sehen, daf3
es in der Farbe war, die es langsam, Jahr um Jvatwandelt hatte: Blau in schlimmes Griin, Grin maG

und Gelb in ein altes, abgestandenes Weil3, das fddr es war auch in den frischeren Stellensdik hinter
Spiegeln, Bildern und Schranken erhalten hattenndes hatte ihre Umrisse gezogen und nachgezogén un
war mit Spinnen und Staub auch auf diesen vergadRtatzen gewesen, die jetzt blo3lagen. Es wigadiem
Streifen, der abgeschunden war, es war in den fenddlasen am unteren Rande der Tapeten, es sctenank
den abgerissenen Fetzen, und aus den garstigekeR)edie vor langer Zeit entstanden waren, scheviez
aus. Und aus diesen blau, grin und gelb geweserenl&M, die eingerahmt waren von den Bruchbahnen der
zerstorten Zwischenmauern, stand die Luft dieséeheheraus, die zahe, trage, stockige Luft, dia Keind

noch zerstreut hatte. Da standen die Mittage uaddankheiten und das Ausgeatmete und der jahrRalieh

und der Schweil3, der unter den Schultern ausbrtiotit die Kleider schwer macht, und das Fade aus den
Munden und der Fuselgeruch garender FuRRe. Da sas@&charfe vom Urin und das Brennen vom Ruf3 und
grauer Kartoffeldunst und der schwere, glatte Gésteon alterndem Schmalze. Der su3e, lange Geranh v
vernachlassigten Sauglingen war da und der Angstbeder Kinder, die in die Schule gehen, und das
Schwiile aus den Betten mannbarer Knaben. Und welts sich dazugesellt, was von unten gekommen war
aus dem Abgrund der Gasse, die verdunstete, uretesevar von oben herabgesickert mit dem Regen, der
Uber den Stadten nicht rein ist. Und manches halieeschwachen, zahm gewordenen Hauswinde, die imme
in derselben Stral3e bleiben, zugetragen, und enedr vieles da, wovon man den Ursprung nicht wul3te
[...]Man wird sagen, ich hatte lange davorgestanader ich will einen Eid geben dafir, dald ich zudau
begann, sobald ich die Mauer erkannt hatte. Demmnistadas Schreckliche, dal3 ich sie erkannt hatfe. |
erkenne das alles hier, und darum geht es so okiteras in mich ein: es ist zu Hause in mir. (Rilk896,
vol.3: 485-487)

La casa, come un organismo squartato in decompaosizimostra il suo interno, come

fossero interiora, lo stomaco e gli intestini seamar ancora convulsamente scossi dai movimenti

peristaltici (*kroch in unséaglich widerlichen wurmewhen, gleichsam verdauenden Bewegungen

die offene rostfleckige Rinne der Abortréhre”), tlacce lasciate dai suoi abitanti sono ancora

fresche e la vita sembra alitare ancora tutto mdtegli oggetti

Per questo brano, Rilke si ispirava a sua voltaredpoesia di Baudelaiténe charogne

Questo tema compare gia nel testo di Lewald, nta tatsua carica espressiva potenziale

riamane ancora da sviluppare: qui serve semplicemgrcomunicare un senso di deperimento e

trascuratezza mortificante.

Il grigiore di Parigi non riesce ad essere consttasheppure dalle facciate variopinte delle

case, che sono coperte da enormi scritte o dajmlisdi scarpe o stivali, che servono ad indicare |l

mestiere della bottega.
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E cosi nemmeno le immagini delle insegne appese&udipure Lewald nota la mano
artistica(“kunstvoll gemalte Schilder”) riesconosaezzare la monotonia della citta, perché il

passante non le nota:

Es ist stets das graue, schmutzige, ungeheure, Rias$s — trotz des lebendigen Treibens einer Million
hungriger, betriebsamer, reicher, armer, Mensctlienn einem ewigen Wirbeltanzbegriffen zu seynescén,

— den Fremdling verstimmt, und ihn mit dem unheihiin Geflihl beschleicht, daf? er allein dastehéniene
brandenden Meere von schroffen, alten Felsen unmgéBe

Alla fine del capitolo, dopo aver nominato alcunell@ vie e alcuni tra i ponti piu
significativi di Parigi (rue de Tivoli, la rue SHonore, la rue Lafitte, rue La paix, il ponte di
Austerliz, la rue de Rivoli, il Pont-neuf, il podes arts, il ponte reale, il ponte di Luigi XVI),
Lewald ritorna alla metafora del mare: “so ist Ban Meer zu Stein erstarrt, aus dem sich wie
Inseln die Kuppeln und Dome der Kirchen und Pal&sheben, und das gleich dem Weltmeere ein
ewiges Leben und ein ewiges Grab bedeckt.” (6)

Parigi appare sporca, i suoi trottoirs sono copddi fango che non si secca mai e
dall'interno delle case scorrono ininterrottamemieli di acque sporche.

Il Palais Royal e il simbolo della convivenza degpiposti nella metropoli: sporco e rotto da
fuori, dentro racchiude uno splendore ineguagkabil

L’ingannevole ambivalenza del Palais Royal eraastatta, da un’altra prospettiva, ovvero,
non piu dentro-fuori, ma davanti-dietro, anche dar: “Wie schon, freundlich und glanzend ist
alles nach der Gartenseite des Palais Royal: nextenhaber, wie betribt und schmutzig alles!*
(BaP: 21)

Un inganno che ben riproduce I'essenza, per commevpercepita da molti autori tedeschi,

della grande citta.
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2. La prima volta a Parigi: impressioni e ricordi

2.1 Le lettere

In seguito ai Karlsbader Beschlisse Borne divieittma della censura inasprita: '11
giugno 1819 viene condannato a 14 giorni di careecausa di un articolo pubblicato nella rivista
da lui redatta, la «Zeitung der Freien Stadt Frartkf intitolatoltalien. Rom, 15.Mé&rzSi trattava
della traduzione deReiseberichdi un inglese indirizzato alla Francia e compasgouna rivista
italiana”®, in cui si leggevano allusioni allimperatore Feasco | e alle sue mire espansionistiche su
Roma: “Die Deutschen wollen, wie es scheint, gladeim Volkern, die ehemals aus den Waldern
Germaniens hervorgegangen sind, Italien nur besitusn es auszuplindern.” (Rippmann, 1985:
p.1054%°

Condannato a 14 giorni di reclusione, Borne si Bp@ tribunale di Francoforte, ma decide
al contempo di allontanarsi dalla Germania. Instigpedall’esitazione della polizia nel rilasciairgl
il passaporto, decide di partire senza documentiivd a Parigi il 20 ottobre, con lintento di
stabilirvisi per un periodo indeterminato e corplaspettiva di mantenersi collaborando a riviste
francesi, eventualmente di fondarne una propriasi @gli motiva, in una lettera a Friedrich von
Cotta, la sua decisione di recarsi nella capitadndese: “Durch die politische Verhatnisse,
namentlich durch die Unterdriickung meiner Blatten \Seiten der Regierung, habe ich jene
Beschaftigungen aufgeben missen, und ich ging n&ehmis, um andere literarische
Unternehmungen zu versuchen.” (Borne, 1977, v6U3).

Nella prima lettera che scrive a Jeannette Wohbdbpguo arrivo, Borne definisce il suo

viaggio una “fuga”: “Um Gottes willen, schreibt ndoch, wie es in Frankfurt aussieht, und was die

19 Cfr. Rippmann, 1985: 1055 e Geiger, 1907: 63
2 A questo proposito cfr. anche Holzmann, 1988: d48gg.
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Leute zu meiner Flucht sagen.” (Borne, 1977, vadt4R). L’episodio della condanna di Borne va
inserito nella piu ampia iniziativa della “lotta demagoghi” intrapresa dal governo tedesco in
seqguito all’acuirsi nel paese delle tendenze natiste, culminate nella Wartburgfest (18 ottobre
1817) e nell’assassinio di August von Kotzebue saerato servo del regime reazionario:

“Mitte Oktober reist Borne nach Paris, wo “kligersd mutigere Birger ihre Rechte besser
kennen und verteidigen als wir”. Er will mit dem f&athalt in der franzésischen Hauptstadt den
einsetzende®emagogenverfolgungemtgehen” (Rippmann, 1977: 1005). Ludwig Marcunstia
sua biografiaLudwig Boérne sostiene che Boérne era stato consigliato allea fug seguito
all'istituzione dellaCentral-Untersuchungs-Commissitgegen die »revolutionaren Umtriebe und
demagogischen Verbindungen«”, insediatasi a MagotMan riet Bérne zur Flucht(Marcuse,
1977: 138). Marcuse descrive Bdrne in viaggio vétaagi mentre si muove di soppiatto, come un

ladro:

[...] da machte er sich heimlich auf die Socken. Amem heitern Oktobertag ging er tUber die Sachsesgrau
Briuicke, um Uber StraBburg nach Paris zu reiserziBiSachsenhauser Warte sah er sich immer wiedéck

— wirklich aus Abschiedsschmerz: vielleicht setztber der Polizeiaktuar Graphelius oder der lange
Gatzenmayer hinter ihm her. (Marcuse, 1977: 138)

In seguito Borne si aggrega ad una vettura, seddadprima a cassetta, e chiedendo poi,
nei pressi di Darmstadt, di potersi chiudere a#mo del mezzo durante il percorso attraverso la
citta, nel timore di essere riconosciuto ed artesta

Giunto a Parigi, Boérne si sistema provvisoriamenten albergo, Hétel des Entrangers
nella rue du Hazard n.5, quindi si rivolge ad Halphevidentemente un conoscente che abitava a
Parigi, con la richiesta del permesso di far irzdiare a lui la propria corrispondenza in attesa di
disporre di un proprio indirizzo stabile a Parigialphen, pero, gli rifiuta tale favore, avendo
appreso dai giornali che Borne avrebbe lasciatGdamaniapour affaires d’opinions (Borne,

1977, vol.4: 247), avendo cioé intuito che Borne gassando dei guai a causa della censura:
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Halphen ritiene opportuno tenersi lontano da ogsisibile coinvolgimento. Bérne ricordera questo
episodio con amarezza nel diario del 1930.

Borne si tratterra a Parigi per alcune settimaiéiadine dell’ottobre alla prima meta del
novembre 1819. Durante questo primo soggiorno redlaitale francese, lo scrittore intrattiene
regolarmente una corrispondenza con Jeannette \Wanposta in tutto da sei lettere, che risulta
particolarmente interessante, perché rivela le ipsime impressioni dell’'autore delle
Schilderungen aus Parisate dal contatto con la metropoli europea.

Jeannette Wohl, terza figlia dellagente di scamWiolf David Wohl, proviene da una
famiglia agiata ed in vista della borghesia ebmeamdofortese. Rimane tuttavia orfana di padre
all'eta di dieci anni, a ventidue anni sposa pesidkrio della madre, ebrea ortodossa, il ricco@bre
Leopold Heinrich Oppenheimer, dal quale pero sasemel 1814, nonostante I'opposizione della
madre, a causa di un’incompatibilita di spirito.lINeverno 1816/17 incontra Léw Baruch (questo
il nome di Bérne prima del battesimo avvenuto r&l8) a casa degli Ochs, amici comuni. Da quel
momento comincia un legame di amicizia e stima @rdé, al quale Jeannette si dedica con
devozione per tutta la vita. Nonostante i diveianpdi matrimonio proposti da Borne, il legame
rimane spirituale. Quando i due amici non si travassieme a Francoforte, intrattengono un
intenso carteggio, che raggiunge i suoi massiraillimei soggiorni di Borne a Berlino nel 1828 e a
Parigi dal 1830. Christa Walz parla di “malattiaseplare cronica”, riprendendo la metafora di
Willi Jasper “Droge Brief’, a causa della quale l&tera si sarebbe sostituita ad un amore
concretamente vissuto: “Beider Leben verlauft italey Abhangigkeit von den Briefen des
anderen.” (Walz, 2001: 122) Jeannette, che aveb#osuconosciuto la dote scrittoria di Borne, ne

diviene devota e solerte musa. Cosi scrive Chvi&itz:

Von Anfang an, nimmt Jeannette an Bornes schaffem ldbhaftesten Anteil, wird — neben ihren tiefen
Verehrung flr ihn — zum »strengste[n] Kritiker debalts und Stiles seiner Schriften, ist »Bornesl&htnis
und sein literarisches Gewissen«, wird seine »lrgkt&opistin und Korrektorin«, unter deren unerricicen
Antrieb im Falle seiner oft launigen Tragheit sowlieer umgehend eintretenden mdtterlichen Firsomge
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Falle der Bedrohung seiner Gesundheit Bérnes Wedeiien kann. Das bedeutendste, das Borne gesthaffe
hat, ist unter ihrem Einflu entstanden[...]. (Wa&@01: 11)

Le cose non cambiano nemmeno quando Jeannett&ttoblle del 1832, ormai quasi
cinquantenne, sposa Salomon Strauf3, ammiratorérdieBdi dodici anni piu giovane di lei. Prima
del matrimonio, Jeannette pone infatti al futurospuna condizione, come scrive a Bdrne il 13

marzo del 1932:

Der Str. hat mir geschrieben [...]. Ich habe ihm ¢geartet —alles, was Sie schon seit vorigem Jahre wissen
was Sie gebilligt, was Sie fur mich schon langawigescht. [...] Ein Ideal von Lebensglick ware noch fi
mich zu erreichen — wenn wir dreivereinigt leben kénnten — wenn auch nicht gleickvie Sie immer
behaupteten, doch in eineahenZukunft. Wenn es so nicht sein kann — — kann esigat sein. (Bérne, 1977,
vol.5: 879)

Anche dopo la morte di Borne Jeannette continuanérsi legata allo scrittore, osservando
una sorta di ritualita funebre nella commemorazideanniversario di morte di Bérne dalla quale
e escluso perfino il marito, come testimonia nellee memorie lo scrittore Meif3ner, il quale
racconta di essere una volta giunto senza preavwmisasita da Jeannette, e di essere stato

congedato cosi da Salomon Straul3:

Es thut mir leid, aber Sie haben einen schlechsgn getroffen. Meine Frau ist eingesperrt und ldighiénd
vor. Sehen Sie, ich selbst darf nicht zu ihr. &gt auf der Erde in ihrem Zimmer, sie hélt Jahr2@iirklich,
es thut mir leid, aber es ist heute der SterbetagBdrne. (Meil3ner, 1856; 92)

Nel 1819 I'amicizia € ancora giovane, ma il legandimostra gia molto forte.

Alle lettere fanno da sfondo una nostalgica malm&®d un diffuso malumore causati dalla
separazione da Jeannette; Parigi vi figura comamhbiente estraneo e poco accogliente, da cui
Bdrne mantiene sempre le distanze e che non vededi lasciare.

Bdrne racconta a Jeannette, come la sua vita pargja piuttosto monotona, e di come al
suo confronto perfino le giornate francofortesisE® piu vivaci: “Wie einformig ich bis jetzt
gelebt habe, wirden sie nicht erraten, wenn iciesn nicht sagte. Mit diesem Briefe war ich des

abends zwischen 6 und 10 beschatftigt, zu einer &eiich in Frankfurt nie zu Hause war.” (Borne,
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1977, vol.4: 276) Trascorre le sue giornate pgildoin casa: “Ich bin fast den ganzen Tag zu Hause
und gewdhnlich auch des Abends, wenn ich nichtTiheater gehe. (Meine Briefe an Sie sind
meistenteils um diese Zeit geschrieben.)”, (2803asica tutti i giorni relativamente presto: “Sie
glauben mir es sicher nicht, wenn ich Ihnen sag® @h manchmal schon, wie gestern und
vorgestern, um halb 10 im Bette lag. Einige Male wa im Theater, habe aber darin nie langer
Geduld gehabt als bis 10 Uhr.” (266) Egli vienedditca Parigi come una personalita intellettuale
di spicco, tanto che moltissimi giornali riportate notizia del suo arrivo: “Die gestrigen und
heutigen Blatter sind alle voll von meiner Ankun{f46); Jasper scrive nella sua biografia: “Am
22. Oktober 1819 meldet der >Constitutionel< diekéwmft des »Monsieur Boerne, rédacteur du
»Zeitschwingen<« in Paris” (Jasper, 1989: 129). £paecoglienza, raccontera piu tardi nei diari, lo

riempie di stupore, dal momento che non era cortglia popolarita di cui gia godeva:

Vierzehen Tage lang sprachen die Pariser Blatter véeschiedenen Parteien von meiner Ankunft. Sie
brauchten mich natirlich blof3 als Farbmaterial madieben mich servil mit dem St6Rer oder kochtéchm
liberal sanft auf — aber man sprach doch von rohi. wollte meinen Augen nicht trauen. Bin ich deimee
hdchste Person? Bin ich ein Kurier? Bin ich einadg#in? Bin ich ein jubelierender Staatsdiener? &es
nicht, und doch ist in den Zeitungen von mir died®eWas ist das fur ein narrisches Volk! (Bérne729
vol.2: 809)

Le riviste francesi lo annoverano traRddicaux (Borne, 1977, vol.4: 246) che emigrano in
Francia da tutta Europa, cosa che gli risulta tedv@conveniente, non solo a proposito dell’episodi
di Halphen; quattro anni dopo, in una lettera arié¢te Herz, lo scalpore che aveva fatto il suo

arrivo e l'unica cosa che Borne ricorda del soggyailel 1819:

Herbst 1819 reiste ich nach Paris. Die Komd&diantert, die alles gern melodramatisieren, redeteh sin,
ich ware ein politischer Verbannter, und sprachaige Wochen lang als Ultras oder Liberale, feicklloder
freundlich, von mir in den offentlichen Blattern,eldshes mir wegen der Polizei lastig war. Nach
6wochentlichem Aufenthalt in Paris bekam ich Heirhwed ging wieder nach Frankfurt. (Bérne, 1977,50l
688)

Egli entra rapidamente in contatto con alcune pea politiche francesi, in particolare,
come ricordera nei diari il primo maggio 1830, doouis Marie Prudhomme, gia editore della

rivista rivoluzionaria «L’ami du peuple». Il giormsta lo convoca per proporgli di redigere una
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rivista. Piu di dieci anni dopo Boérne ricorda: “Eeute sich ungemein, eingmubliciste distingué

und spirituel gleich mir kennenzulernen, und machte mir die &ithg, man wiinsche ein neues
Journal zu griinden, das ich redigieren solle, wagté mich, ob ich dazu geeignet ware?” (Borne,
1977, vol.2: 773), una proposta che Borne rifiuteaasa dell’orientamento repubblicano troppo

radicale di Prudhomme:

Er fragte mich, in welchem Geiste ich das Blattsahreiben gedachte? ich erwiderte: in liberalem. Da
schiittelte er den Kopf und meinte, das sei nichtitmnt genug. Man misse sich genauer verstandige mlie
Grundsatze nett aufstellen — nett, das war seint\Wdrer von dieser Nettigkeit war ich ehrlicher Dssher
kein Freund, und in meinem Herzen gab ich das Watenen, womit es auch vielleicht nicht ernst gemein
war, gleich auf. Der Mann hatte eigentlich recbk verstand aber damals die Sache noch nicht. @iesche
Ehrlichkeit ist grof3, alt und unverwistlich wie eifPyramide; aber sie liegt in einer Wiste und ist d
Wohnung des Todes. Der Deutsche denkt, auch intigublen Meinungsstreite kdme es darauf an, fur die
Wabhrheit zu kdmpfen und das zu sagen, was maredétit und billig halt. Er vergif3t ganz, dal3 es efieéist

wie ein anderer und dal} nicht genug sei, fur diee ggache zu kampfen, sondern da? man auch fir die
Mitstreiter sorgen misse. Diese missen angewousesammelt, ausgerustet, ermuntert und belohntewerd
Wir halten keine Partei. Der Franzose lobt und betét jeden, der auf seiner Seite, und tadelthewthadigt
jeden, der ihm gegeniber steht. (774)

Questo & I'amaro insegnamento dell’esperienzeaergii tedeschi (tra cui Bérne stesso) che
combattono per la verita sono destinati a falkrégtattica dei francesi che porta la vittoria. Al di &
di questo riconoscimento, limitato “ai dibattitiogiinione politici”, ad un’attenta lettura del passo
emerge una prospettiva sotterranea, che pero nem sfaggire: € vero, i francesi conoscono |l
modo giusto per muoversi nel mondo e raggiungdeefae anche gli scopi piu nobili, come la
giustizia sociale, ma i loro mezzi sacrificano l@m per la verita, la coerenza e l'integrita, in
favore dell’opportunismo. Constatare che nei prsicdslle cose trionfino proprio loro, significa
prendere atto del tramonto di valori prima ritenotimortali come dell’onesta e la coerenza. Non si
pud non cogliere che dietro a queste considerazgninasconde una presa di distanza
dall'atteggiamento tattico dei francesi, che indorva a minare quelli che sono i suoi stessi gpinci
morali, per non dire esistenziali, ma che pure B&nsente costretto ad accettare come modello
vincente. Si crea cosi una netta contrapposizitm@ettigkeit francese & incompatibile con la

Ehrlichkeittedesca. La strategia uccide la trasparenzaiedarga nelle relazioni con le cose e con
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gli esseri umani. Il Borne che rifiuta la collabpi@ne con Prudhomme, I“onesto tedesco”, € un
Bdrne ancora puro ed intatto, che non si € ancmanmminato sulla strada del compromesso; il
Bdrne dei diari, che getta sul passato il suo stpuaetrospettivo, invece, ha riconosciuto come
fallimentare il suo principio esistenziale. Siamadrdnte ad una spia del disagio provocato dalla
sensazione di dover gestire relazioni interpersooglache, di dover filtrare di continuo
'espressione del sé, di dover mascherare le mapténzioni, di dover scegliere i propri obiettivi
in base a criteri di convenienza e percorrere stradtuose per aggirare gli ostacoli, anziché
affrontarli apertamente. Siamo in fondo gia di feall'incontro-scontro del’'uomo della provincia
con il moderno uomo metropolitano. Di questo disagbome si € visto, Bérne sembra diventare
consapevole solo in una fase piu tarda, come testanquesto diario. Esso potrebbe essere uno
degli elementi alla base della successiva radicatione dell’orientamento politico dello scrittore,
dal momento che continua probabilmente a farsiirgeat! un livello di coscienza profondo: alla
fine Borne deve riconoscere positivamente il cortgpoento francese, superiore per efficacia a
quello tedesco, “Quell’'uomo in realta aveva ragibne

A Parigi in questo primo soggiorno Borne fa conozeeanche di altri intellettuali e
giornalisti. Nonostante questi importanti conta®grne non frequenta molte persone e vive in un
sostanziale isolamento, uno stile di vita che dieenper lui una costante a Parigi anche negli anni
successivi. Varnhagen gli aveva proposto di stendkrune lettere di presentazione per facilitargli
I'introduzione negli ambienti mondani, Borne le waeifiutate. Le uniche persone di cui egli fa i
nomi a Jeannette sono il conte Schlabrendorf, usopaggio eccentrico a cui Borne fa visita, un
antico conoscente dell’'univerista ed Halphen. “Mitinen unbedeutenden Landsleuten hier treibe
ich mich wenig herum. Ich benutze sie nur, um dieg@/und Stege kennenzulernen.”(Bérne, 1977,
vol.4: 271) La metropoli non riesce ad affascingréoticolarmente; con I'eccezione dell’interesse
dimostrato per i teatri che frequenta da subitalirgbbe quasi annoiato: “Alle die Herrlichkeiten,

die ich bis jetzt gesehen habe, Uberraschten metigh (244), “Das ist nun freilich alles besser,
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besonders schdner als bei uns, aber sonderlicinaisioht hat mich es nicht. Ich habe hier Gberhaupt

noch nicht die Augen aufgerissen.” (249) Il ciborghi piace:

Das Essen hier schmeckt mir durchaus nicht. Icle lesbmit den einfachsten und mit den kostlichsfezisgn
versucht. Alles so gesalzen, so Uberwirzt. Icholemachte den ganzen Tag vor Durst. Der Wein idesbh
oder man misste vom teuersten nehmen. Wenn ichsbigut uns soviel essen wollte als zu Frankfurt im
WeilRen Schwaneso wiirde mich die Mahlzeit ein Napoleon kost@66]

Lamenta ripetutamente e fin dalle prime letterdisipiacere che gli procura la lontananza
dalla sua interlocutrice e dagli amici della patdal quale le distrazioni di Parigi non riescono a

distoglierlo:

Nicht bloR3 die Entfernung von lhnen, auch die vosaren Freunden, ja die vom deutschen Vaterlarideitu
weh. Ich hatte es selbst nicht gedacht, daf3 ichdimatlichen Boden so eingewurzelt ware. Gehe I die
StralRe und hore Deutsch sprechen, dann bin iceijealéhocherfreut. (255)

Per tre volte egli comunica l'indirizzo a Jeannettevitandola a scrivergli quelle lettere
nelle quali risiede tutta la sua gioia: il suo doitio € Rue du Hazard No. 5 Hoétel des Etrangers
Proprio da questo hotel Borne scrive una letter&riadrich von Cotta, proponendosi come
corrispondente per il «Morgenblatt fur gebildetérigke», giornale da lui edito. Si parla anche del
compenso, Borne richiede un anticipo pari ad urrtquai quello che sara il compenso annuale,
motivando la richiesta con la necessita di mezanemici per mantenersi a Parigi. Il 2 novembre
Cotta invia la sua risposta positiva, in cui coneardi aver gia inviato il denaro richiesto.

Dopo quattro settimane non é stata avviata andouaa collaborazione con alcun giornale
francese, e arrivato pero I'anticipo di Cotta. B&prende la decisione di lasciare Parigi e di tarna
a casa.

Borne attribuisce tutta questa malinconia alla daahza da Jeannette, alla quale é
affezionatissimo, ed esprime con insistenza ilak¥gd, che diventa a poco a poco intento sempre

piu concreto, di ritornare in Germania, da lei:
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[...] warum soll ich in Paris bleiben? Kann ich dikseArbeit nicht auch in Frankfurt verrichten? 8eben ja
selbst aus Cottas Brief gesehen, daR er von meidfienthalte hier gerade keinen besonderen Vorigil z
ziehen weil3. Es waren gestern 4 Wochen, daf3 icHhmam entfernt bin.[...] Ich kann es nicht sein,femntt
von lhnen [...]. Noch einmal, ich fihle mich sehr liralich hier” (279)

Waéren Sie hier bei mir, so wiinschte ich mir keinaderen Aufenthaltsort als Paris. (280)

Ich fuhle mich taglich unbehaglicher, und ich moash Hause zurtck.[...] Also ich komme zurlck. [.. fzde
da ich nun einmal zu einem festen Entschlul? gekammech Hause zu reisen, bin ich wieder vergnugi. [
Sie wissen nicht, wie ungliicklich ich mich fuhlt€81)

[...] man ertragt keine langere Trennung von lhne3R2§2

Borne si sente senza motivazione, dal momento Ichgoi soggiorno a Parigi non gli pare
utile nemmeno per il lavoro di giornalista. In téal 25 novembre 1819, quindi a poco piu di una
settimana dal rientro in patria di Borne, Cotta @leva inviato una lettera con la preghiera di
ritornare urgentemente a Parigi, nell'interessestieii contributi per il «<Morgenblatt; tanto che

nella lettera di risposta di Borne, datata 12 genh820, si legge:

Ich vermutete friher nicht, dal3 Sie meinen AufelhtinaParis als die Grundlage der von mir Ubernomeme
Verpflichtung ansehen, denn da Sie gleich anfahgtiir bemerkten, daf3 Sie mit Pariser Korrespondente
bereits versehen wéren, dachte ich, ich wirde &udbeutschland meine Brauchbarkeit zu Ihrem Zwecke
nicht verlieren. (647)

Cotta aveva dunque reclamato da Borne lavori ind@atParigi e al ritorno di Bérne aveva
reagito con un invito a tornare immediatamenteanedipitale francese. Da questa reazione di Cotta,
viene da pensare che fosse stato BOrne a suppgmtrep meno consapevolmente, che il suo
soggiorno a Parigi non fosse necessario alla sivéitaadi corrispondente, anche se in realta n@n er
affatto cosi, ed avesse convinto Jeannette, segaesi poliziesco controllore dei suoi lavori, che
non fosse necessario trattenersi a Parigi, maigaeva “tornare a casa’.

Marcuse si spiega il ritorno di Bdrne con la fantestalgia per Jeannette e ancor piu con un
suo legame profondo e non intaccato con la patriayi 'emotivita di Bérne, all’epoca del primo

soggiorno a Parigi, sarebbe stata intrisa:

2L cfr. Borne, 1977, vol.5: 647, nota
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Hatte er Sehnsucht nach Jeannette Wohl? Pfiff Eeiae Berichterstattung, welcher der Verleger €ethn
vorherein auf diese Weise den Maulkorb empfahl: mM@ann alles sagen, wenn man die gehdrigen
Menagements beobachtet«? Oder hatte er sich dadh mioht so schnell abgeldést von dem Land, das ja
schlie3lich auch das Land Jean Pauls war? Hattéeenweh? Sein erster Pariser Aufenthalt wurde rer d
»Ferienreise eines deutschen Journalisten«, un@elécht Gber diese Ferienreise wurde ein einzggefier
Hymne des revolutionare Patrioten auf das deutMaterland [...]. Noch band ihn die Heimat. (Marcuse,
1977: 140-142)

In realta Borne non parla molto della Germaniaentgitere. E probabile che la sofferenza
psicologica di Borne non fosse causata solameritdisiaiacere per la lontananza da Jeannette, o
dalle antiche conoscenze e dalla patria, alla gs@d@re con sorpresa di essere fortemente legato,
come si e visto, o ancora alla mancanza di buoactab (“Namlich ich kann hier nicht rauchen,
weil die inlandische Tabak abscheulich ist und aeslandische nicht eingefihrt werden darf.”
(Borne, 1977, vol.4: 255)). Jeannette sembra ragptare la familiarita, racchiudere I'essenza di
cio che e noto e fidato, pare quasi identificarssignificare un taheini rassicurante e tanto
lontano dal caos e dalla frenesia metropolitansaEsppare come una figura materna, severa, ma
amata, una sorta di protezione, la cui mancanZa sentire maggiormente in presenza di una
minaccia. Si puo allora supporre che il disagioBdrne fosse una conseguenza del suo primo
contatto con una citta dalle dimensioni ineguagliet tutta Europa, e che presenta gia tutte le
caratteristiche della metropoli moderna, e che gooperché immerso in una dimensione cosi
esplosiva di novita e diversa dalle realta urbaaedche Borne avvertisse in maniera cosi urgente
la necessita di un’ancora di familiarita e proteeo

Nella prima lettera a Jeannette, infatti, egli desccosi il suo stato d’animo subito dopo

I'arrivo:

Da bin ich nun, meine Freundin, nicht neu belebeftie neue Welt, sondern mit dem Gefuhle einesrizob,

der Schiffboruch gelitten und auf eine unbewohntselngeworfen worden. Paris erscheint mir als ein
menschenleeres Land. Dieses Toben, dieses Dorntliesgs Zieschen, dieses Drangen — ich sehe und hore
nichts darin als ein Ungewitter, als das RauschehWogen des leblosen Meeres. Da die Bewegung libera
ohne Ende ist und nirgends ein stiller Ort sicliéihund niemals eine Zeit zur Ruhe eintritt, sgizeall dies

Tun weder Freiheit noch Zweck. Die Menschen treibieht, sie werden getrieben. (241)
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Borne si sente come un naufrago alla deriva insoféi deserta, da cui si avverte il frastuono
delle onde infuriate nella tempesta, ma non il gbole suono umano. Parigi, la grande capitale
francese che allora contava 714 $o@bitanti, gli si presenta come una landa serait di vita,
inanimata. L'unica cosa che si avverte e l'infugiail rimbombare, il fischiare e lo spingere del
mondo esterno, la sensazione & quella di trovansigzzo al mare durante una tempesta furibonda,
senza orientamento, senza riferimenti, senza plegpoggio fissi e soprattutto senza alcun essere
umano con cui condividere I'esperienza. In mezzguasto ambiente nemico e destabilizzante,
Borne cerca rifugio e protezione nella dimensiomegpa domestica: i muri della propria abitazione
diventano il confine di una piccola isola di quietee assicura poche ma solide certezze nella
violenta confusione del mare metropolitano in test@e E cosi, in preda all’angoscia ed alla
sensazione di minaccia, Borne, giornalista politiefla piu grande e moderna metropoli europea,
non riesce a cogliere appieno I'occasione di eatrei meccanismi della grande citta, se ne separa
attraverso la barriera del privato, precludendbsioatatto con essa. Per due volte in poche righe
Borne adopera un aggettivo che si riferisce akaga di calore umano: “menschenleeres” e
“leblosen”. Una simile aggettivazione riferita aal luogo ad altissima densita di popolazione suona
assolutamente paradossale, ed introduce una witessull’assenza di scambi umani nella grande
citta che la sensibilita di Borne recepisce. Quéstira comunica un forte senso di solitudine,
esprime lo stato d’animo di un uomo che soffre Enoanza di contatti e scambi umani, che assiste
come spettatore all'irrequieta frenesia di un’didive un movimento continui praticati
apparentemente senza scopo e senza essere frutta libera scelta. Come in un mare in tempesta,
e impossibile scegliere la direzione da prendevsj come controllare la velocita di navigazione,
perché sono le onde, con la loro violenza, a tnaseiil marinaio secondo il loro arbitrio. A Parigi
si perde il controllo sulla propria vita, e si viedominati completamente dalla metropoli, che si

sostituisce all’individuo ed alla sua volonta. @émini si trasformano in automi senza anima, in

22 Cfr. Willms, 1988: 208
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frenetici burattini di un orribile teatrino senzasitro burattinaio. Questa sensazione ritorneragcom
vedremo, anche nelle pagine delehildeungen aus Parisa vita di Parigi gli appare come una
folle corsa senza meta e senza senso: “Die Leuntk ale toll. Sie laufen nicht, um irgendwo
hinzukommen. Sie gehen die Stral3e [hin]auf , undereurtickzukehren”(245).

Da quando ha lasciato la Germania, Borne ha tuteanpo I'impressione di vivere come in
sogno: “Wie ich von lhnen fortkam, teuerste Freandas weil3 ich noch nicht; es ist mir alles wie
ein Traum.” (243) “Bin ich wirklich hier? So weitom lhnen? Noch ist mir alles wie ein Traum.”
(251)

In queste lettere si trovano gia alcuni spuntirdeteriale che costituira una delle due opere
pitu importanti di Ludwig Bérne: I&childerungen aus Patris

L’idea stessa di un'opera che raccolga descrizioRiarigi si trova gia in embrione in queste

carte:

Zu ordentlichen Beschreibungen von hiesiger Artrkari es immer noch nicht bringen. Zu Sittengenélde
wirde es an Stoff nicht fehlen, doch ware diesesggeter zur schriftstellerischen Behandlung alBrdafen.
Wenn ich das Leben der héheren Stande auch kemnenigas wird wohl nichts darbieten; denn das ist w
Uberall. Aber das Volksleben, die 6ffentliche Lusteiten, sind des Pinsels wert. (266)

La proposta di pubblicare queste stesse lettemagcsi evince dalle parole di Borne, era

stata fatta da Jeannette:

Sie schreiben mir, ich hétte Ihnen tber Paris eidigickenswerte Betrachtungen mitgeteilt. Im Erristedas
wahr? Sagen sie mir offenherzig lhre Meinung. Simeine Redensarten noch so zierlich, als Sie sistson
gefunden? Meine Briefe, dachte ich, hatten big jetme andere Fulle gehabt, als die, ihnen di@rdschaft
gab. (272)

Bdrne manifesta qui I'incertezza di essere allalte dell'impresa letteraria, che pure gia
medita di scrivere, e chiede conferma all’'amicdadehlidita dei propri scritti e dell’apprezzabslit
del proprio stile; mentre Jeannette gli consighddrma epistolare, Bérne immagina piuttosto una
“schriftstellerische Behandluh@Borne, 1977: 266). Di questo progetto del 18itBane soltanto

una lettera fittiva a Jeannette Wohl, rimasta atkto di frammento, che dimostra comunque che
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alla fine a prevalere sulla scelta del genere &tta $a sua proposta. Anche qui Bérne esprime una
sensazione di inadeguatezza rispetto all'impretarégia, che richiederebbe la maestria di Jean

Paul:

Wie oft, wenn ich in Paris die tausend mannigfeltig Erscheinungen in einem engen Raumen
aneinandergereiht wahrnahm, die man auflerhalb ber ganze Lander sparlich zerstreut und weit
auseinanderstehend findet; wenn ich sah alle dienigéaltigen Menschennaturen, in ihrem aufsteigemde
Werte, in ihren Unter- und Neben-Arten und Ausagem das ganze Reich der Begierden und Schmerizen; d
Genlusse, die Entbehrungen, das volle Orchestelutbed- und Klagettne, die ausfihrlichste Seelenrd,afas
Register aller Krankheiten des menschlichen KérpasGeistes, alle Weisheit und Thorheit, jede Fuand
jede Hoffnung, die reichen Schéatze der Kunst undséfischaft, die teuerste Geschichte der Verganigenhe
Gegenwart und Zukunft in einem Zauberspiegel — wiehndieses alle sah, wie oft fiel mir da bei, zie w
vielen herrlichen Kunstwerken wirden solchen Staoffder Meisterhand eines Jean Paul Anlal? gebehictin
bedauerte, dal3 so edler Marmor als roher Blockeiadit Jahrhunderte lang unbenutzt im Wege liegt izlb
verwittert, bis einst der Meif3el ihn berihrt. (Béy1977 vol.1: 1183)

Parigi viene qui gia descritta come un universaatlinario ed unico, eccezionale
coesistenza nello stesso spazio di opposti diathetaanpionario delle piu disparate nature umane,
individuabili ognuna nella propria essenz&etistet di tutte le malattie fisiche e mentali, e
soprattutto Zauberspiegéldella preziosa storia passata, presente e fuRaEgI appare come un
“addensamento spazio-temporale” in cui si € geaewsta simultaneita tra presente, passato e
futuro. Una varieta talmente ricca ed eterogeneanasconde in sé il pericolo dell'incontrollabilita
da parte dello scrittore. Borne infatti allude $alzlla propria incapacita di gestire tutto il nrétks
offerto dalla metropoli: vedendolo, riflette su cedean Paul e non giaLudwig Bérneavrebbe
potuto trasformarlo in opera d’arte. L'inadeguatezxvertita da Borne, lo induce a chiamare in
causa la penna di qualcun altro, a cui egli pabbergolentieri il testimone. Lo scrittore mostra di
essere coinvolto da un sentimento di attrazionatsapdi fronte alla grande citta: attratto da essa
ambisce a guadagnarne un controllo attraversodiorgazione e I'articolazione dei materiali in un
discorso letterario strutturato, ma rinuncia pdirapresa, sentendosi travolto e, infine, sconfitto
dalla sconvolgente varieta degli aspetti comprés€rd di essi, non compaiono solo quelli positivi,

ma anche (e soprattutto) quelli negativi, in eguaura e peso: gestirli richiede una freddezza ed
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un distacco che Boérne ha bisogno di creare alfestelel sé, anche fisicamente, attraverso la

frapposizione di barriere, perché non € in grad@agdgiungere tale staticita emotiva dentro di sé.

2.2 | Diari

Del primo viaggio di Bérne a Parigi si trova naéiznche nei diari della primavera del 1830,
in cui 'autore, da Francoforte dapprima, e da $qoa, a partire dal 16 maggio, decide di riandare
con la memoria a quella prima esperienza e di annetalcuni ricordi. L’analisi della ricostruzione
del vissuto esteriore ed interiore relativo a dasfierienza in un’ottica retrospettiva puo aiutare
comprendere i filtri attraverso i quali Borne shemma di fronte al contatto con al metropoli,
permettendo di capire come lavorano i criteri orgaativi, selettivi ed interpretativi dell’autoreeh
momento in cui si trova a rielaborare letterariateehmateriale della metropoli a distanza di anni.
In particolare, nel confronto tra le impressionmediate e quelle mediate dalla distanza temporale
e spaziale emergono alcune discrepanze, che vaénkadi considerare.

Leggendo i diari, si nota subito che, nel parlardarigi, il discorso procede non senza
esitazioni e interruzioni. Il 3 maggio, ad esempitrjve: “Wie ich im Jahre 1819 veranlal3t worden,
nach Paris zu reisen, welchen Eindruck diese scliidemerkwirdige Stadt damals auf mich
gemacht und wie ich dort aufgenommen worden, déischiauch niederschreiben, ehe es meiner
Erinnerung entschwindet.” (Borne, 1977, vol.2: 77{tavia in tutto il brano seguente non é
presente nessun cenno all’esperienza parigina, gsatia bensi costituito da una serie di
osservazioni storico-politiche polemizzanti cheuagdano la lungimiranza propria e di ministri e
statisti, quasi che I'idea di rievocare le espergenella metropoli gli riuscisse talmente ingraga d

indurre immediatamente alla fuga in elucubraziomattattere teorico.
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Nel IX diario Borne giunge finalmente a raccontgleeventi della sua partenza e del suo
arrivo nella capitale francese, alla permanenza meétropoli invece é dedicato il XII diario.

La rievocazione delle esperienze parigine dei d&me, nelle parti piu generiche su Parigi,
possono essere riferite anche al soggiorno del-2822 molto positiva e si dipana nel confronto
tra la metropoli francese e le realta urbane tddestal quale queste ultime escono massacrate. Va
tenuto perd presente che Bdrne scrive dalla Geraman una condizione di depressione
intellettuale, oltre che fisica, in cui egli norlilgero di esprimersi a causa della censura, ediin c
soffre molto della sensazione di essere inattivonatile rispetto ai compiti che, in quanto scnigo
giornalista, egli si pone, ovvero quelle dell'intento sull’opinione pubblica, dell'agitazione e del
contributo allo sviluppo dell’autocoscienza pregsanasse popolari. Ai bagni di Soden, Bérne si
sente ancora piu tagliato fuori dal mondo e dasecatella storia, che egli sente di voler contribuir
ad influenzare, e questo € probabilmente uno dirfache lo induce a magnificare Parigi, centro
nevralgico dell’Europa d’inizio Ottocento.

Nel diario del 16 maggio, scritto a Soden, Borro®nda le circostanze della partenza per
Parigi nel 1819: disgustato dal clima servile diaago della patria egli decide muovere verso terre

piu libere e in cui la dignita di tutti gli uomisia rispettata:

Da beschloR ich, diese Jammerstatte zu verlassemach Frankreich zu gehen, wo kligere und mutigere
Birger ihre Rechte besser kennen und verteidigewialund wo schelmische Wirte ihnen den blutrdféein
nicht unbemerkt, nicht ungestraft verderben kon(eair)

Quindi ricostruisce i fatti, in maniera conseguentdringata:

Zu jener Zeit gab ich ein Journal heraus. Es wund®ffenbach gedruckt, wo die herrlichen Pfeffesgis
gemacht werden. Das Blatt war gut, solange esnfaej und es mundete den Lesern. Da setzte mantes un
Zensur, und ich gab es auf. Wenn Regierungen Fbedttmmen, sind sie furchtbar; sie werden Ubernaitiy
Mangel an Mut.

In einem der letzten Blatter meines Journals staindAufsatz, der mir aus dem ndrdlichen Deutschland
zugeschickt worden. Ich erinnere mich nicht genalhmseines Inhalts und besitze das Blatt nicht mehr
erinnere mich nur noch, dal3 er mit Geist geschnielar und von den Mitteln sprach, die man anwenden
kénne und solle, den Firsten trotz den sie umlalgertioflingen und Ministern die Wahrheit und dietNod

die Winsche des Volkes zuzufiihren. Mein Verlegeéldte mir, ein Bundestaggesandter habe sich van de
bezeichneten Aufsatze mehrere Exemplare holennaBses kiimmerte mich wenig; ich rief bloR3, als &dth
den Herren niesen héren: zur Gesundheit! (797)
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Riferendosi all’articolo della «Zeitung der Frei&tadt Frankfurt», Borne riporta che un
inviato della dieta federale aveva acquistato molipie della rivista che lo riportava. Ma la
possibilita di essere caduto in sospetto ancorainguieta Bérne. Egli comincia a preoccuparsi

guando la sua richiesta di un passaporto per lackxaiene respinta per tre volte con dei pretesti:

Als ich auf die Polizei kam und einen Pal3 nachsRatlangte, bestellte man mich auf den andern Alsgch
den andern Tag wiederkam, bestellte man mich aufjemo Das dritte Mal wurde ich unter irgendeinem
Vorwande wieder abgewiesen. Ich setzte das mit ddatte in Verbindung, welches diplomatische
WiRRbegierde unter ihr Mikroskop gelegt hatte, urtdward besorgt. (798)

La preoccupazione, che deriva piu dalla sfiduciarirsenato servile e smanioso di ostentare
la propria sottomissione nei confronti di Vienn&ecnon dalla cattiva coscienza, lo induce a
lasciare la Germania per Parigi. In questa fadaitincome nota Marcuse, quella di Bérne non é
ancora una lotta aperta contro tutta la censurasibana serie di schermaglie di carattere
fondamentalmente personale tra Borne e il censtdeten al controllo della «Zeitung der freien

Stadt Frankfurt» Severus, di cui Borne alla firesce a demolire la credibilita:

Bdrne stritt hier noch gegen die erbarmilich-latibbe Feigheit und Dummbheit eines Zensors als wilikh,
sinnlos, die sinnvolle Zensur bekampfte er noclhtiEr appellierte noch an die verstandige Zenhitue —
zur Ausrottung ihrer Ubereifrigen, iberangstlichaumktionére; den Lebensnerv der Zensur tasteteoen n
nicht an. (Marcuse, 1977: 133)

Nei diari Borne ricorda come, inquietato dall'insgabile rifiuto di fornirgli il passaporto,
egli avesse deciso di partire senza di esso egiltaspedire in seguito.

Nel ricordare in queste pagine le proprie sensaziopo l'arrivo a Parigi, Boérne ritorna
sulla stessa metafora del naufragio utilizzataenkdttere dieci anni prima, cambiandone pero la
connotazione. Come nelle lettere a Jeannette, amahdiari del ‘30, Borne rivede se stesso come
un marinaio alla deriva tra le onde di un mare raais venti eterni. Permangono quindi l'idea di

un movimento casuale e involontario, assieme aflasazione della perdita di controllo e
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orientamento e all'impressione di venir sopraffatt® elementi di una potenza straordinaria e

assolutamente superiore all'individuo:

Ahnliche Gefiihle, als mir heute die so glicklichmbeladene Vagabundin einfléRte, hatte ich, aldriehund
ohne Gepéack, wie sie, in Paris ankam. Hineingewwoirfiedieses von ewigen Winden bewegte, tosende Meer
schwamm ich keck darin herum, als ware ich in ddemiénte geboren; denn ich wul3te gewil3, daf ich
spezifisch leichter sei. (Boérne, 1977, vol.2: 804)

L’atteggiamento positivo dei diari compare nellausla, da cui risulta una fiducia ed una
sicurezza nelle proprie risorse tale da poter &ggiare con animo entusiasta le difficolta del mare
metropoli.

Anziche ricordagli la situazione incresciosa chaveva indotto ad una partenza frettolosa e
silenziosa, la mancanza delle valigie gli suggerisoa sensazione di liberta e leggerezza, che gli
consente una maggiore mobilitda. Al sentimento dmlfrago superstite approdato su un’isola
deserta e circondato dal mare in tempesta, Borsgtigece nel ricordo 'immagine di un se
“audace”, del tutto padrone della situazione, si@to inizialmente qua e la da un mare
mugghiante si, ma non in tempesta, animato dalprendenza un po’ sfrontata di chi riconosce |l
proprio elemento fin dal primo contatto e sa “ditceche ai primi goffi tentativi di dominarlo si
sostituira ben presto una spontanea ed eleganievalisra. In realta, come si e visto, le
impressioni immediate testimoniate dalle letterel@49 rivelano che I'esperienza fu tutt’altro che
positiva. Boérne non aveva l'impressione di dominarsituazione, né di nuotare con audacia tra le
onde della metropoli: se ne senti travolto e reagila chiusura ed il rifiuto, difendendosi diekeo
mura domestiche.

La dolorosa solitudine che lo tormentava nelleelett perde nei diari tutto il suo sapore

amaro:

Ich hatte keine Freunde, keine Bekannte, keine gsdreaber nichts kimmerte mich. Ich lief den garizam
umher, aus dem Palais Royal in die Tuilerien, ven duilerien auf dem Vendémeplatz, von diesem aaf d
Boulevards, von dort auf den Platz der Bastille.dah gleich den ersten Tag die halbe Stadt. (805)
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Nessuna traccia della nostalgia, né dell’angoseila dontananza dalla propria patria e dalla
propria familiarita che percepiva Marcuse: nel 1880ne descrive il se stesso di undici anni prima
come un uomo carico e ansioso di scoprire e com®skz grande citta, percorrendola ed
impadronendosi cosi da subito di tutti i suoi spazi

Attraverso una serie di aneddoti, poi, Borne deecta magnanimita dei francesi, la loro
ospitale accoglienza nei confronti di tutti, ladarapacita di farlo sentire a proprio agio, risgtette

gradito a prescindere da condizioni finanziari@adntamento politico.

Dieses machte einen sehr freundlichen Eindrucknaigh, und nichts ist mir friiher oder spater in Pari
begegnet, was diesen ersten Eindruck wieder gestihdtte. Ich habe die Franzosen immer urban, imme
menschlich gefunden — menschlich im schénsten SieseWortes. Das ist nicht allein Menschlichke#3d
man jedem in seiner Not, sobald er klagt, zu Hiiifenme — wem reichte hierzu immer die Kraft und giate
Wille zu? —, sondern da3 man menschlich fiihle undsejeden Not errate und verstehe. Das vermégen di
Franzosen, denn sie sind Totalmenschen; das vemaimg die Deutschen nicht, die nur Stiickmenscimeh s
und, kleinstadtisch selbst in grof3en Stadten, ras @lick und Unglick ihrer Standesgenossen verstehe
(807)

Anche se privo di conoscenze e di amicizie, Boroerda nei diari la sensazione gradevole
di essere circondato da esseri umani amichevaloeg verso il prossimo e verso le sue esigenze,
tanto da indovinarle e venir loro incontro per detitle prima ancora che esse siano state
manifestate. Questo comportamento di aperturagemierosa cortesia viene identificato da Borne
come un tratto costitutivo degli abitanti della regbli, che egli definisceurbar’. Subito scatta il
paragone con i tedeschi, la cui natura viene daffer conversoKleinstadtisch

Borne istituisce dunque una relazione tra la natiegli esseri umani e il tipo di spazio da
essi abitato, da cui deriva un rapporto di inflleedel’ambiente sulluomourban e kleinstadtisch
non si riferiscono piu soltanto al tipo di centroitato, sono bensi indicatori di un ben preciso
atteggiamento spirituale. Chi abita nelle granditropoli viene indotto ad un certo tipo di
comportamento, piu accogliente ed amichevole, tigpeegli abitanti dei piccoli centri, abituati ad
assumere sempre verso il prossimo uno sgradevobedm sospettoso, sempre pronti a muovergli

un’accusa, mettendolo in una situazione di costatis$agio. Questo perché i francesi sono
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“Totalmenschéen al contrario degli Stiickmenschéntedeschi. Sotto altre vesti, ritorna qui
'immagine del francese duttile, in grado di asstendi volta in volta la forma che le circostanze
rendono piu conveniente, ma per questo ambigunaftidabile, contrapposta a quella del tedesco
rigido e tutto d’'un pezzo, solido e coerente, irmzapdi trasformarsi ed adattarsi, ma “onesto” e
sincero. Borne osserva nei francesi I'attitudinaradgrarsi in ogni aspetto della vita, e di adatta

ad ogni sua manifestazione.

Der Wert des Lebens wird in Deutschland unter deleEin mitternéchtlicher Stille, wie von Falschraém
ausgepragt. Die, welche arbeiten, geniel3en nicttt, die, welche geniel3en, die, welche im Tageslidaie
Werk dunkler Angst in Umlauf setzen und geltend Ines; sie arbeiten nicht.

In Frankreich lebt ein Lebensfroher das Leben eldesers, in Deutschland das eines Postillions, dier
namliche Station immerfort hin — und zuriickmachtd wem das Glick ein armseliges Trinkgeld reicht.
Freilich ist uns auch jeder Stein auf unsern zweiildh bekannt, und wir kénnten den Weg im Schlafe
machen; wir haben so viel Genie als ein Pferd. mgamen wigrindlich sein. (824)

E un Bérne che stupisce un po’, quello che scriveste righe; la sua rivendicazione di un
essere umano accettato nella sua integrita, chen geado di assaporare la vita in ogni tipo di
attivita, e la denuncia della frustrazione delltahta, seppellita sotto terra da una Germania dal
severo ed accusatorio sguardo medievale, sorprenglohettore abituato ad un integerrimo Borne
giacobino, tribuno del popolo, concentrato esclusignte sui propri obiettivi politici libertari, e
sulla lotta per conseguirli, il nazareno incapacaatettare la propria dimensione epicurea, avezzo
a considerare ogni piacere come un peccato: wrdettcui sguardo, probabilmente, ancora passa
attraverso la lente critica di Heine e dei primtienpreti. Confinato a Soden, nella monotonia di
giorni tutti uguali I'uno all’altro, Borne esprimiénsofferenza per la limitatezza dello stile diavi
tedesco, e sembra tendere con nostalgia a queiédava continua mutevolezza della metropoli che
undici anni prima lo avevano travolto e fatto bédlere.

| francesi sonoTotalmenschenriescono a comprendere e soccorrere la difficalia
chiunque altro, a differenza dei tedeschi, tradlglo scambio umano e limitato alla cerchia saxial

di appartenenza. Cio che al primo contatto, nel9184 aveva tanto disorientato, appare qui un
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punto di forza. Della metropoli, Borne elogia anéhescambio tra classi sociali differenti, indotto
necessariamente dalla loro compresenza in unocspagiune.

Borne racconta di essere stato circondato da uessispirito d’accoglienza da parte dei
francesi, specialmente quando questi apprendevhaocegli era un rifugiato politico. A questo
nobile comportamento egli contrappone il vile rfiéitdi un suo compatriota e conoscente di offrire
il suo indirizzo parigino come recapito per la dpexhe delle valigie di Bérne, avendo questi
fiutato I'odore di guai alla sola sua vista. Sttiadi quell’Halphen di cui si parla anche nellddee

a Jeannette del 1819:

Darauf ging ich zu einem Deutschen, dem ich bekamnt der in Paris wohnte und Handel trieb. Ichibat

um die Erlaubnis, meine Koffer an ihn adressierassén zu durfen, da ich nicht wisse, ob ich meine
gegenwartige Wohnung behalten wirde, und also keicteere Adresse nach Hause schreiben kénne. Der
Mann war schon in Verlegenheit, als er mich sahighdaber um die Benutzung seiner Adresse bathexker

und verwirrte sich, dald es zum Erbarmen war. Ecthesr mich bei Gott, ihn mit meinem Koffer zu
verschonen, denn er habe in den heutigen Blatiasen, dafd ich in politischen Handeln verwickeit snd

in dergleichen lasse er sich nicht gern ein. Je pare de famille, jammerte der Narr. Ich hatte feilich
zuviel zugemutet; er war nicht blo3 ein DeutsclBendern zugleich ein Jude, also ein Hase mit aGREeFR.

Ich liel ihn laufen. (809)

La vigliaccheria e la vilta sfociano in quell’egais kleinstadtischche Borne, in uno sfogo
critico contro i suoi stessi correligionari, vualvrisare ancora piu accentuato negli ebrei.

Molti tedeschi che abitano a Parigi gli danno ihbenuto, vanno a trovarlo gia la mattina
successiva al suo arrivo, e si effondono in calroanifestazioni di affetto, salvo sparire in ségui
senza farsi piu vedere. Borne vi legge una manitéste dell'ipocrisia tedesca, mentre d’altro
canto emerge uno dei lati del suo carattere, cefeva aspettare le visite dagli altri piuttostec
muoversi per primo. Borne sembra essere stato tamhipattivo e pronto a prendere posizione con
carta e penna, guanto schivo e riluttante a shdasinelle relazioni interpersonali.

Dopo una digressione dedicata a Schiller e Go&ttwne riprende nel Xll diario a parlare di

Parigi. Il brano si apre ancora una volta con uegafora tratta dal mondo marino:

Ich fiihlte mich wohl in Paris. Mir war, als wirdehiaus der Tiefe des Meeres, wo eine Taucherglotke
karglichen Atem gab, wieder hinaufgehoben in déeflLuft. Das Licht der Sonne, die Menschenstimdaes,
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Gerausch des Lebens entziickte mich. Mich frosteitht mehr unter Fischen; ich war nicht mehr in
Deutschland. (821)

Del mare in tempesta di cui Borne scriveva a Jaemm®n € rimasto piu nulla: andare a
Parigi significa riaffiorare alla superficie, dopwer vissuto nelle profondita marine in cui i rumor
della vita giungono attutiti, non c’é il calore am e soprattutto si respira a “boccate contate”.
Borne scrive come se a Parigi si fosse riempitoutivo i polmoni e si fosse estasiato nel sentire
nuovamente voci umane ed il rumore della vita. BGravoca quel fermento metropolitano da cui,
nel 1819, si era tenuto alla larga, rimanendo gs&sipre in casa a condurre un’esistenza monotona
e priva di vitalitd ancora piu che non a Francafort

D’altra parte i “freddi pesci” tedeschi hanno unatedche i francesi non hanno, ma che

riescono a godere appieno solo in Francia (!!):

Gute deutsche Freunde, die mein deutsches Hererbemsnten als wortfressende Rezensenten, welcotie mi
fur einen Feind des Vaterlandes erklarten, wareh @ach verwundert, mich Frankreich anpreisen zarhé-

Du und dieses Land der Untreue, des Unglaubenslendnwahrheit! — Nein, nicht so, meine FreundBie-
groBen Vorzuge, welche wir den Franzosen gegentibben: der freie Sinn, der fromme Glaube, die
Gerechtigkeit und allgemeine Menschenliebe, &mére Giter, die jeder Deutsche mitbringen kann in jedes
Land.AuRereGiiter verlassen wir nicht im Vaterlande, und digi, die uns fehlen, finden wir in Frankreich.
Sein eignes deutsches Herz kann man nur in Frafkfeh genieBen. Dort ist es ein Ofen, der ungaiten
Lande wohltatig warmt; aber im dumpfen Vaterhaugiesginen festverschlossenen Fenstern und Lademsst
des Ofens Hitze sehr zur Last. Wozu die kindisoNeschiedstranen? Eine Obrigkeit, gebratene Apfelden
Schnupfen findet man tberall. (823)

Il passo non e del tutto chiaro, appare poco miatiegessembra contenere una contraddizione
con il IX diario, nel quale Bérne metteva in luaame gli “Stickmenschénedeschi, impersonati
proprio da tedeschi incontrati a Parigi, si fosséirostrati, nel confronto con“iTotalmenschén
francesi, privi di comprensione per un compatriotalifficolta, incapaci di solidarieta umana ed
imbevuti di grettezzaKleinstadtisch In quest’ottica, il passo sembra piu una reagidn Borne,
additato dalla critica con la solita accusa di ooéssiva severita nei riguardi dei compatrioti, di
aver attaccato la propria patria e di essersitatolcontro di essa. In realta il rapporto di Bocoa
i francesi di Parigi rimarra sempre indefinito, guambiguo: neBriefe aus Paridi essi coglie ed

esalta gli aspetti eroici, in quanto fautori deiloluzione di luglio, ma nella stessa opera, come
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anche nelléSchilderungen aus Parigie rileva anche l'abilitd nel combinare affariliual proprio
tornaconto; non nega mai la loro affabilitd e laolaortesia, ma rimane sempre il dubbio
dell'autenticita di questa cordialita, che assomigholto piu al saper giocare la carta giusta al
momento giusto che non alla vera generosita deale¢ugicche in Borne rimane sempre una certa
diffidenza ed un certo disagio nei confronti derigiai. Gli “innere Gutet che Bérne in questo
passo nega ai francesi, sono probabilmente asphettrealmente egli riconosce come familiari e
propri dei tedeschi, che, con tutti i loro difettion procurano a Borne la sensazione di avere di
fronte qualcuno che indossa una maschera.

Parigi, il “kaltes Land, diventa poi oggetto di una serie di confrontnda Germania e le
sue citta, dai quali, naturalmente, esce vittori@&ane parte, infatti, dal presupposto che “sanist
unsern Tagen das Notwendigste zum Glicke einesdiensin grof3en Stadten leben, die das sind,
was in der alten Zeit die berihmten waren.” (823) roetropoli mostra tutti i suoi pregi, a
cominciare da quelli che derivano dalla sua natlirgrosso agglomerato di individui eterogenei
raccolti in uno stesso luogo. Bdrne ritorna al @dtee di metropoli come campionario di nature

umane, in questo caso in riferimento alle debolexmane:

Wer kein Wasser in den Adern hat, oder wem keinigggiNatur ein rosenrotes Blut gegeben, das wikaid

von Puls zu Puls durch das Leben hipft: der wirdl@nen Stadten leicht ein Menschenfeind, oderhnoc
schlimmer, ein Lasterer Gottes und ein Emporer gegeine weise Ordnung. Unter einer spérlichen
Bevdlkerung treten die Menschen und ihre Schwacherinzeln hervor und erscheinen veréchtlich, wenn
nicht hassenswirdig. Grol3e Verbrechen geschehseltenm, dal? wir sie fiir freie Handlungen erklared die
Wenigen, die sich ihrer schuldig machen, schonwsgeérdammen. Ein groRes Mif3geschick kehrt erdt nac
so langen ZeitrAumen wieder, dalR wir es fur eingeResigkeit, fur eine Willkir der Vorsehung ansehend

wir murren uber die bose Kometenlaune des HimmAdder ganz anders ist es in grof3en Stadten wie.H2ids
Schwéchen der Menschen erscheinen dort als SchwéadreMenschheit; Verbrechen und MilR3geschicke als
heilsame Krankheiten, welche die Ubel des ganzempés, diesen zu erhalten, auf einzelne Gliedefemer
Wir erkennen dort die Naturnotwendigkeit des Bésem die Notwendigkeit ist eine bessere Trostelsrdae
Freiheit. (822)

Nella vita dei piccoli centri regna la piattezzal egni individuo che se ne discosti
rappresenta una rara anomalia, che spaventa psrch@nifesta di rado. Al contrario, nella

metropoli trovano rappresentanza e addiritturatitigia tutti i tipi di natura umana, sicche anche

100



un temperamento sanguigno, che genera comportactentscono dagli schemi, non rappresenta
piu I'eccezione, bensi rientra nel repertorio deisi contemplati”.

Quando un evento si ripete, si impara a conoscgrfmjo giungere addirittura a calcolarlo, e
quando un’entita e calcolabile si ha la sensazdireverla sotto controllo, e non spaventa piu. Il
suicidio & I'esempio che porta Bérne: da mostr@ogitaudita, sciagura o punizione divina a
normale fatto che interviene a troncare I'esistegizacuni individui, i piu deboli, quasi secondo |
logica di una selezione naturale che premia i mlatta a vivere; il suicidio non appare piu
spaventoso dal momento in cui diviene un fenomensunmabile. Addirittura il male che si
manifesta presso una parte della popolazione camiad essere contemplato come sfogo
necessario dell'organismo sociale al fine di premare la sanita. E’ necessaria la morte della serva
di una dama francese a causa di un incendio, percheneri dicono che ogni anno a Parigi
muoiono da 60 a 80 persone per casi di incendia) edmero rimane inalterato (823): questi
numeri “devono” confermarsi. Si cessa di ricerdareause del male, che risulta una necessita. |l
fatto che un giornalista impegnato nella lotta lgecreazione di una pubblica opinione, dotata di
autocoscienza ed in grado di identificare e riveai criticamente i propri diritti contro un sist@m
di governo assolutista, uno scrittore che cercscdbtere una Germania sonnolenta in camicia da
notte con il proprio grido di battaglia, al fine gliovocare un cambiamento, il fatto che un tribuno
liberale, quale si concepiva Borne, riconosca leessita del male e addirittura accetti di anteporla
al libero arbitrio, come prezzo da pagare in canabitwanquillizzanti certezze, rappresenta un nodo
che porta in sé tutta I'ambiguita della relaziomefpndamente problematica tra Bérne e la grande
cittd. Inoltre sembra venire completamente mendséas fiducia nella natura umana, che risulta
viziata dal baco della malvagita: I'organismo detpo sociale viene concepito come malato fin
dalla nascita. Viene cosi negato l'ideale illumiaisli una societa pacifica ed armoniosa, perché
I'organismo del corpo sociale avra sempre bisogridérare il male insito in esso. Borne sembra

guasi praticare la reintroduzione di una conceziamtaistica dell'esistenza umana, in cui ad una
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visione tragico-mitologica del potere del destinio ssestituisce il dominio incontrastabile e
schiacciante della statistica, che tiranneggia éinita metropolitana attraverso I'arbitrio del caso.
Si tratta dello stesso fenomeno dal quale si ératto inorridito Kleist®. Con la differenza che
Bdrne, pero, nei diari lo propone come un fattoosifpvo, da cui lasciarsi dominare con fiducia,
senza tener conto che cio significa azzerareearditarbitrio, e quindi anche la facolta di interven
sul proprio destino: “Das Schicksal in Zahlen hawvas sehr Beruhigendes, den Grinden der
Mathematik widersteht keiner, und eine ArithmetitduStatistik der menschlichen Leiden wirden
viel dazu beitragen, diese zu vermindern.” (823)

In realtd, dietro queste considerazioni si celadasapevolezza della dose di indifferenza e
chiusura nei confronti degli altri richiesta dafteetropoli all'individuo che cerchi di garantirsi la
sopravvivenza al suo interno. Per uomo sensibliée ardialita, alla solidarieta e all’accoglienza,
quale si dimostra Borne negli altri punti analizzil diario, e sicuramente difficile raggiungere u
tale distacco ed una tale indifferenza nei confrdat male senza una certa sofferenza.

Proprio in grazia delle sue enormi dimensioni, 'delpia gamma di esseri umani che la
abitano, ed il ricco repertorio di casi e avvenitheme caratterizzano la metropoli, Borne la

consiglia a chi ama guardare la vita piuttostoakerla:

Wer ein beschauliches Leben fiihrt, wer, die SchliégZmauf dem Kopfe, die Pfeife im Munde, den Katieé¢
dem Tische, bequemer als ein First in der warmeye Iseines Blcherzimmers sitzt, Kénige vor sichlspie
laRt, sie beklatscht oder auszischt und Gber daehzhor lacht, das ihnen gehorcht — dieser Glabkliwahle
Paris zu seinem Wohnorte. Dort ist ein herrlichekabispiel, wo alles dargestellt wird, was in alegenden
der Welt geschieht oder geschehen kann. (823)

C’e da chiedersi se Borne non stia pensando prepsestesso.
Quasi come un teatro in cui vengono rappresentdte ke commedie possibili, Parigi si

presenta anche come campionario delle vicende un@uresta metafora costituisce lo sfondo di

Z Ridurre il bene ed il male a fatti statistici prppone la considerazione della vita umana allgsgei un numero,
che, rispetto a grosse cifre, non fa molta diffeeeriAber ein Menschenleben ist hier ein Ding, vagichem man
800000 Exemplare hat — der Ballon stieg, der Rdifdnein paar schlug er tot, weiter war es nichileist, 2001:
686) L'individualita del singolo & qui azzerata.
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tutti i Briefe aus Paristanto che dietro al “fortunato” che siede nel stuio con la pipa in bocca
ed osserva i re recitare le loro parti, si puomascere un’immagine di quello che sara Borne nella
Parigi degli anni Trenta. Una scelta di vita chegaa una volta, non é priva di ambiguita: sedére d
fronte al teatro della vita significa anche rimaresesclusi.

Ecco perché allo scoppio della rivoluzione lugliorBe si affretta verso la capitale francese:
Parigi non e solo osservatorio privilegiato sulf&pa, in quanto epicentro dei sismi politici e
sociali che scuotono il continente, ma e anchereag®io privilegiato sul mondo intero, in quanto
ne riproduce in piccolo, fenomeno unico in tuttadea, tutte le strutture e le dinamiche. Parigi
perde la sua caratteristica di “luogo” in cui operad inserirsi in un tessuto di relazioni, essa si
configura, in questo passo dei diari € molto chiaome un oggetto curiosissimo ed estremamente
interessante da “osservardierrliches Schauspielsara la metafora favorita di Borne per la sua
esperienza parigina degli anni Trenta.

Parigi come epicentro d’Europa, eppure Parigi tudlaq una particolare sincronia di tutti

gli elementi produce un movimento armonico che ededscosse impercettibili:

Man bleibt in Paris so ruhig. Auch die schnellsemM@gung spiren wir nicht, weil alles, weil der Bodauf
dem wir stehen, und der Luftkreis, in dem wir lepgich mit bewegt. Ruhe ist Gluck. In diesem Simstees
ganz wahr, was Frau von Staél von Paris sagtet Ia'ssule ville du monde ou I'on peut se passdyaineur.
(823)

Parigi risulta un universo a sé, all'interno delalgui diversi componenti si muovono
secondo un ritmo comune, e producono cosi l'impoassdell'immobilita. Giunto piu tardi a
Parigi, pero, Bérne non rileva piu la quiete parégdescritta a Soden: “Der Boden zittert, es zitter
der Tisch, das Pult, Hand und Herz zittern, und@kschichte, vom Sturme bewegt, zittert selbst.”
(Borne, 1977, vol.3: 156) Scossa dai venti deltaistche sta scrivendo le sue pagine proprio a
Parigi in quegli anni, tutta la metropoli tremaimstabilita, e rende impossibile la visione fredda

obiettiva che permetterebbe la stesura di un ts&toco. Siamo qui ben lontani dal comodo e
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quieto seggio nella loggia del teatro-Parigi da @sservare rilassati il magnifico spettacolo del

mondo.

Ruhe ist Glick — wenn sie ein Ausruhen ist, wennsi@ gewabhlt, wenn wir sie gefunden, nachdem eir s
gesucht; aber Ruhe ist kein Gliick, wenn, wie ineamsVaterlande, sie unsere einzige Beschaftigundris
Deutschland gehe ich aus, Bewegung zu suchen ndd fiie nie; in Paris ging ich nach Hause, um Rathe
suchen und fand sie immer. (Bérne, 1977, vol.2) 823

L’esistenza sembra comporsi per Borne di due maneletsi alternano: il movimento e la
quiete. Al movimento corrisponde I'esposizione awh serie di stimoli sensoriali e la reazione
dell'individuo da essi indotta, la quale si traduceattivita fisica ed intellettuale; questo proses
nella metropoli non viene praticato singolarmetuensi all'interno della collettivita, ed acquista
cosi una dimensione sociale, si esplica, cioein@fno di una rete di movimenti che entrano in
relazione tra loro e tra loro sincronizzati, comaeaava in precedenza, i quali danno origine aal un
serie di “eventi”. Il tratto fondamentale che Boéroeglie di questo tipo di esperienza € quello
sociale: “Dort ist das Leben gesellig, die Wisshascgesellig, und das Burgertum ist es auch.”
(823-824) L’aggettivo gesellig viene riferito alla vita, alla scienza e alla gbesia, tre aspetti che
costituiscono punti di riferimento fondamentalilfesperienza parigina di Borne: la quotidianita in
tutti i suoi aspetti, la comunita scientifica, cdém quale si puo identificare la classe colta,
l'intelligencija di Parigi, ed infine il ceto sociale che rivedteublo piu significativo nella Parigi di
guesta fase storica e che conduce le redini deilloppo economico: I'economia, la cultura, cosi
come tutti gli altri momenti della vita a Parigirsocaratterizzati, scrive Borne, dalla socievolezza
ovvero sono gestiti in maniera da stabilire, sedi#ficolta e con spontaneita, quella serie di
relazioni ed intrecci a rete che consentono lo @tne I'arricchimento reciproco. Il luogo in cui
Borne dice di poter fare esperienza di questa pheliéesistenza, laBewegungy sono gli spazi
pubblici, in particolare quelli aperti (“gehe iclusi) della metropoli. Per contro, I'individuo ha
bisogno talvolta anche di uscire da questa retaaiiimenti, di scambi umani ed eventi, e ritirarsi

nella “quiete”, dove, in assenza di stimoli, esgesae a “riposarsi”, cioé a riprendersi dall’attavi
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fisica ed intellettuale continuamente richiestaladaita comune. Questa condizione di stasi, la
“Ruhé, nella metropoli viene ricercata come pausa resmis dalla Bewegung e si pud godere,
scrive Borne, nello spazio domestico privato. Quésho si configura quindi come lo spazio della
sospensione di questo intreccio di azioni-reazeézheventi, lo spazio del “non movimento”, dove
per “movimento” si intende quella serie di stimsicambi ed interazioni tra gli esseri umani che si
arricchisce e si complica con 'aumentare del nandgli abitanti del centro, ed aumenta quindi
enormemente nella metropoli: oltrepassare la soddila propria casa vuol dire uscire dalla
metropoli. | due aspetti dell’esistenza, movimeatguiete, devono alternarsi in maniera equilibrata:
la “Ruhé, se voluta e ricercata, &licK'. La quiete, quindi, rappresenta una necessitdismgno
dellindividuo che vive immerso nella vita metroppaha: entrare in casa gli serve per I
“Ausruhefi, come per riprendere fiato dopo una lunga imnoersi L'effetto prodotto da questo
brano e quello della metafora marina usata in pl&tea, ma rovesciata: non e piu la vita
metropolitana a concedere I'ossigeno necessario @olpinga apnea, bensi la sua sospensione nella
realta domestica. “[...Jn Paris ging ich nach Hause, um Ruhe zu suthamostante I'ostentata
ansia di immergersi nella frenesia metropolitamacdsa si configura qui, a ben guardare, come
rifugio e luogo di ristoro psico-fisico.

Questo spazio del “non movimento”, che a Parigb@fioato allo spazio domestico privato,
in Germania si dilata fino a coprire quasi tuttpalese, nel quale non & possibile, invece, trogare
“Bewegungperché “In Deutschland gibt es keine groRe Sté&8®5). In un simile contesto privo di
equilibrio tra i due aspetti dell’esistenza, I&uUhé muta la sua natura: infatti essa, se é
sovrabbondante e non necessaria, si trasformiaaingiveilé. A Soden Borne soffre molto la noia,
che va interpretata quindi come mancanza di stimalelazioni che mettano in moto I'attivita

intellettuale di Borne:
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Nur in der Jugend ist man wahrer Weltbirger; distdre unter den Alten sind nur Erdenbirger. Auchweln
jung; aber seit ich das Land der Phantasie verassit ich Deutschland bewohne, habe ich die taticteste
Langeweile. Die Stille hier macht mich krank, diegeé macht mich wund. (824)

Bérne si descrive in uno stato di appassimento areéro, che non viene piu rivitalizzato

dall’'esperienza del cosmopolitismo.

2.3 Parigi e Berlino

Negli anni Venti del XIX secolo né Berlino né Viempossono competere con le dimensioni
di Parigi. Ma non solo: alle citta tedesche manca serie di aspetti che nella multiforme Parigi
imprimono all'intelletto che li vive ogni volta urfarma diversa. Quando, nove anni dopo la prima
esperienza a Parigi, Borne ha occasione di sogg®ra Berlino, I'impatto con la realta urbana si
dimostra del tutto diverso. Anche se cronologicamemolto distanti, le due esperienze sono
significative rispetto alle reazioni di Borne dofite ai due modelli di ambiente cittadino, allora
molto diversi e lontani, sia per le differenti dins&oni, sia per il diverso punto raggiunto nel
cammino della modernita. Per questo, in un lavdre si proponga I'esame della traduzione
letteraria della metropoli da parte di Borne, satgressante confrontare i due risultati prodotti
dallo scrittore in occasione dei soggiorni nellee cuitta, per risalire, attraverso di essi, ad una
ricostruzione dei nodi significativi per il rapporti Borne con Parigi. Ecco cosa scrive Borne a

Jeannette da Berlino il 17 marzo 1828:

Mir gefallt es hier ungemein gut, und ich bin Uleergt, dafld es dir auch gefallen wiirde. Man macht ls&
uns von den Berlinern eine falsche Vorstellung, railt sie fir Ubergebildete, glatte, herzlose, clansbene
Menschen. Dieses ist gerade das Gegenteil. Siedsndinfachsten, bescheidensten, herzlichsten ¢hemns
die mir je vorgekommen. Man findet bei uns, bei Benaller Bildung, viel mehr Ostentation, viel mehr
Falschheit und Verschrobenheit als hier. Der Lusgtig/eit geringer als in Frankfurt, und die Leuterhrichten
ihre Lebensart nach ihrem Vermdgen ein, und sied@reron den Reichen dariiber gelobt und geachtdt. [...
Fur Gelehrte ist Ubrigens Berlin ein kleines EldlraSie werden respektiert und gefuttert, sie kinake
Tage zu Gaste gehen. Mit Paris ist nicht ausfihrbaht fir Schmitt, nicht fir uns und nicht fir sun
zusammen. Fur Schmitt nicht, weil er durchaus diga8atanerie und das savoir vivre nicht hat, olakhes
man in Paris kein Glick macht. Fir uns nicht, weis Geld fehlt. Fir uns zusammen nicht, weil Paés,
unser aller hduslichem Sinne bei seiner ungeheu@réflie und seiner Fremde fiir uns ein Dorf warelem
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wir in einer Einsamkeit, einer auf des anderen Umgangewiesen waren, so dafld wir voneinander ahtinge
In Berlin ware dieses minder lastig, da jeder lecleinen eigenen Kreis suchte. (Borne, 1977, voR%-26)

Berlino, dove Borne soggiorna nell’eta matura frdebbraio e I'aprile del 1928, viene
annoverata da Borne tra le “groRBe Stadte” (945)jspetto a Francoforte mostra gia molte
differenze. Tuttavia siamo ancora ben lontani dadlaltd metropolitana, nella quale Borne, in
gueste lettere berlinesi, esclude di poter viveaeala solo, sia assieme a Jeannette, come invece in
seguito fara. Il lusso non viene ostentato, lahgzza non deve brillare. A Parigi € necessaria una
buona dose di ciarlataneria, e bisogna intendeibarte di sapersela cavare, nella scaltrezzdla ne
spigliatezza. Le sue dimensioni sono mostruoseoduysono un senso d’estraneita, incompatibile
con il senso domestico di chi e abituato ad unaedsione familiare. Bérne manifesta I'esigenza di
vivere all’interno di uno spazio vivace ed ampiome quello di Berlino, ma circoscritto. Egli
esclude cosi sia la ristrettezza di Francofortepirsoffre della stess&hge di Soden, ma anche la
distesa urbana sconfinata di Parigi. Rimane fonaabhe per lui la dimensione familiare. A Berlino
Bdrne visita tutti i giorni Henriette Herz, ormaiatara, frequenta il poeta e drammaturgo Ludwig
Robert e la sua bellissima moglie Marianne Saalkoog] come la sorella di lei, Julie, la casa di
Abraham Mendelssohn-Bartholdy, padre dei compadtgix e Fanny, frequenta il salone di Rahel
Varnhagen (862) e quello di Madame Levi, coltivamicizia con Eduard Gans, frequenta le lezioni
di Hulboldt. Le relazioni sociali di Bérne a Berirsono estremamente vivaci, egli vi prende parte
con diletto e disinvoltura, si discutono i suoiigrin particolare una sua recensione della qateta
Sontag. Tra tutti i membri di questa fervido amhbgeculturale c’e un ampio scambio di lettere che
coinvolge Boérne, ora destinatario ora latore ditsataccomandazioni, auguri e cortesie. Egli stess
giunge a Berlino con una serie di lettere di presgane, tra cui menziona quelle indirizzate agli
Uhden e ai Saaling (866) (“Die Empfehlungen habénsehr genutzt” 887), presto pero esaurite e
sostituite da inviti diretti: “Ich komme auch in tiger, an die ich keine Empfehlungen hatte, von

hiesigen eingefiihrt.” (904). Tre giorni dopo il sawivo distribuisce ai conoscenti il suo indirizzo
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lasciando il biglietto da visita nel caso i padroon siano in casa: tutti passano a fargli visS&sy.
Gira per i ristoranti e i Cafe assieme a Gans, glheresenta ad ogni passo una personalita

intellettuale. Conoscere piu persone possibileseipo intento di Borne:

Ich bleibe meinem Vorsatze treu, Menschen allerhdet kennenzulernen und ihre Einladungen zu bemytz
ohne meiner Neigung nachzugeben; denn wenn ichegligdte, hatte ich an meinen schon gemachten
Bekanntschaften genug, denn bessere finde ichmiobh (888)

Un proposito che ben si accorda con 'affermazidin@eiger:

Borne unternahm seine Reise nach Berlin weder aos mblitisch-geschichtlichen Bedirfnis, die Haugudst
PreuBens zu sehen, noch aus dem sentimentalen|®efi@lus, nach Ablauf eines Vierteljahrhunderts die
Statte wieder zu betreten, wo er einst zitternd lMeidenschaft gestanden hatte. Vielmehr war derckwe
seiner Reise teils der Wandertrieb, der ihn haufig-riihling ergriff, teils der praktische Beweggduainen
Verleger zu suchen. (Geiger, 1905: XLI)

Come si legge nella citazione, Borne si sente fiarfeente a proprio agio, nella
conversazione é partecipe (“Die Mariane plauddrt aagenehm und man fuhlt sich sehr behaglich
bei ihr” (Borne, 1977, vol.4: 863), “Mit der MariarSaaling unterhielt ich mich viel und auch mit
der Julie.” (865)), e amabile, anche per meritd‘afébilita di Mariane Saaling, con cui egli si
accompagna sovente: “Wo ich noch bis jetzt war, di@Mariane Saaling mit und mir zur Seite. Es
ist mir ganz wohl, wenn sie da ist, ich fuhle madmn wie zu Hause” (876). Apprezza le esibizioni
musicali dei giovani Mendelsshon-Bartholdy (“Es deiKlavier geslpielt, gesungen, aber so, wie
ich es liebe, nicht zu lange.” (865)). Le sue gatensono piene di inviti e visite, non pranza neai d
solo. Ripete spesso quanto sia gradevole la Vitarino, e piu volte racconta di venire apprezzato
dalla societa, sia per il suo lavoro di scrittosé&a per il suo garbo, riporta spesso parole di
apprezzamento dedicategli (“Die Saaling sagte euioh ihr Schwager Dr. Heyse habe erklart: ich
sei der liebenswuirdigste Mensch, der ihm seit Jakoergekommen.” (897)), e si sorprende con
compiacimento di essere gradito a tutti: “Ich fjefaberhaupt allen. Wer hétte das gedacht! Wer
hatte das gedacht”(883), “Aber (im Ernste), welskbbéne Dinge sind mir schon gesagt worden

Uber meine Zinge, Uber meine schénen Augen!” (9B&ne e immerso in un’atmosfera di
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familiare consenso, completamente a suo agio, cdemon doversi difendere da accuse o attacchi:
“Dein Carlchen ist munter, (ndmlich wenn er nicthlafrig ist), sehr vergnugt, fuhrt sich gut auf,
gefallt Uberall und macht seiner Nation grol3e ER&78). Questa accoglienza rafforza la sua
autostima, tanto che egli sfodera wrs conversanddi classe del tutto inaudita: “Ich sage die
artigste Sachen, und so allerliebsten kleinen Walte sie nie von mir gehért worden sind in
Frankfurt.” (897), e gli procura uno stato d’animositivo e gioioso, che definisce “Feiertags-
Seele” (897). Frequenta le lezioni di Humboldt, lrense col mondo accademico sembra non avere
grande sintonfd, mentre Schleiermacher, intimo amico di Henrietéez, di cui Bérne conserva un
ricordo amaro, viene evitato accuratamente. Ber§jito porta alcuni tratti della metropoli, che
Borne si diverte a raccontare nelle lettere, riaodb nello stile, a tratti, I8childerungen aus Paris

| vestiti, ad esempio, si trovano gia confezionatime a Parigi ed esposti in grandi magazzini:
“Man hat hier grof3e Magazine von fertiger Wasche,man alles so gut und billig kauft, als liel3e
es man selbst machen. Uberhaupt kann man hier ladlesn wie in Frankfurt. Die Laden sind
schoner und eleganter als bei uns.” (936) TalvBtiane coglie I'occasione per fare dei confronti
con la metropoli francese, dai quali possono emmergeomiglianze (“Die Caffees und
Restaurationen sind hier ohngefahr wie in Parisauah ebenso teuer”. (872); “Die Wohnung habe
ich mir selbst gesucht, da, wie in Paris, Zetteldan Hausern hangen, wo Zimmer zu vermieten.
Ich wohne, wie man in Paris sagt: au centre desifgdd (888)) o differenze (“Ich fahre oft, und
Berlin ist lange nicht so groR3 als Paris.” (88M)piu di un'occasione, Borne definisce Berlino una
“grol3e Stadt” (“Der Humboldt ist an der Tagesordnuie grol3en Stadte sind sich alle ahnlich.
Die Mode beherrscht Geist und Herz.” (945)). Antzhenescolanza delle persone piu differenti che

Borne nota a Berlino ricorda la metropoli francese:

Gestern war ich bei einem Buchhandler Schlesingegetaden, dem Vater desjenigen, der in Paris eine
Musikhandlung hat. Ein einaugiger, ekelhafter Kerid ich schlug die Einladung ab. Nun hérte ichtbgeu
Hegel, Spontini und andere interessante Leute rhddte gegessen. Da tat es mir leid. Ich werde keine

4 sj vedano ad esempio i commenti su MarheineketerR885)
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Einladung mehr abweisen; die Menschen der versehidn Art sind hier so vermischt, dal man sieoft
Orten findet, wo man sie nicht erwartet. (918)

Come notera nei diari a proposito delle realta apatlitane, anche a Berlino i misfatti sono
piu frequenti, e, essendo tanto piu consueti, lierabili”, tanto che Borne stesso, derubatordi u
paio di pantaloni, si stupisce dell'inquietudineeatuesto furto suscita in Jeannette: “In Berlin ist
das Stehlen Ublich und jeder gibt genau acht. ki gicht acht und wurde darum bestohlen. Es
wird nicht mehr geschehen. [...] Die Bedienten stelter alle, und man muf3 ihnen auf die Finger
sehen. [...] Wird denn in Frankfurt denn nie gestelgi935)

Il 23 febbraio Borne scrive:

Ich bin noch gar nicht recht im Takte. Aus meinetiieében pl6tzlich in eine gerduschvolle Welt vearse
schwindelt mich etwas. Es ist doch hier schon ggbRstadtisch, und fir mich fast mehr als Parisl| ok
dort so einsam gelebt. Ich habe eigentlich die tgrd@it meines Lebens in der Einsamkeit zugebraedit,ich
selbst in groRBen Stadten mich von Menschen enttgrhalten. Ich glaube, das gibt mir hier etwasches,
etwas Jungfrauliches, was den Leuten gefallen rulgine Artigkeiten sind selbst erfunden, nicht deinén
Welt abgelernte. (876)

Berlino viene definita una realta metropolitamgo3stadtischh ma in un senso differente
rispetto a Parigi. Questo mondo pieno di rumore khstrappa dalla vita statica e gli fa venire le
vertigini, non é la vita vorticosa della capital@arfcese, con il suo bombardamento di stimoli
sensoriali che & impossibile digerire, bensi lahézza di relazioni interpersonali, la vivacitalalel
scambio umano ed intellettuale, la dimensione $odalalla discussione scientifica ed artistica: e
I'esatto opposto della landa deserta che gli apParegi. Al contempo compare una connotazione
negativa del “mondo raffinato” (“die feine Welt"on cui Bérne sembra alludere alle societa
francesi in cui la bella conversazione ha qualaisartefatto: alla propria parola in societa, che é
frutto autentico del suo ingegno, di una elabomeionentale personale ed originale, che le
conferisce, secondo la sensazione di Borne stegslcosa di verginale, I'autore contrappone
l'intrattenimento dei salotti dell’alta societa, v#o la parola viene contaminata, perde la sua

innocenza e spontaneita, e si prostituisce in pesatisgustose adulazioni di convenienza. Questo
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porta Borne ad allontanarsi dalla vita sociale aiig?, come emergera, soprattutto, Beiefe aus
Paris. Borne é talmente preso dalla vitalita sociale Bdirlino, talmente occupato dai suoi
interlocutori, che la citta stessa, pur ricca diadive, perde interesse, anche se va osservao ch
certo le meraviglie di Berlino non erano cosi sengienti ed innovative come quelle di Parigi: “Ich
fange an und werde ein Narr und sehe die hiesigemkwlirdigkeiten, Museen, Dioramen,
Gemalden. Es macht mir schreckliche Langeweile34}9

In questa fertile interazione e piacevole “frenesiandana”, il discorso politico sembra

rimanere poco sviluppato. Il motivo di questo rikein parte nello sviluppo della personalita

intellettuale di Bérne, come osserva Geiger:

Der Bérne des Jahres 1828 war noch nicht in etstee Politiker. [...] Ware er ausschlieBlich politiser
Schriftsteller gewesen, so wiirde er gerade in denffischen Residenz verhaltnismaiig wenig Theilname
gefunden haben, denn Berlin war vor 1830 keine iggend politische Stadt; das Interesse fur offeindi
Angelegenheiten war vielmehr eingeschlummert beilskannten Aussichtslosigkeit liberaler Ideen. Abe
Borne vermochte selbst in Berlin Aufsehen zu mackeil er, um durch einseitige Behandlung offeiiic
Angelegenheit nicht zu ermiiden, seine Bemerkungen $biche Dinge, in Abhandlungen der verschie@enst
Art in Skizzen, selbst in Theaterkritiken einzusctygeln verstand. (Geiger, 1905: XXXII)

Secondo Geiger, € la rivoluzione di luglio a ridiaag I'interesse politico di Borne, che solo
allora prende una posizione fortemente critica c@fronti della classe dirigente prussiana e

tedesca in generale.

Vor dieser Erhebung war er nur ein lebhafter Gedbsterreichs als des Fihrers im Kampfe gegen alle
freiheitlichen ldeen, der Kleinstaaten, dieser Kattur der Firstengewalt, aber durchaus kein unigéstin
Feind PreuRens, dem er vielmehr 1813 und auch swéter die Fuhrerrolle in der deutschen Bewegurmy un
eine entscheidende Bedeutung fiir das Geschick atgori¢n Uberhaupt zusprach. (XXXIV)

Ma le lettere da Berlino sono intrise di un bricamtimento di partecipazione e appaiono
tutt’altro che un messaggio politico cifrato, sefpquesto puo anche valere per alcuni passi.

E’ piu facile supporre che a Berlino ci fosse pérriz molto piu da dire su salotti e societa e
sulle conversazioni che vi si svolgevano, che ndtadgi, dove Bdrne trascorre la maggior parte
del tempo in solitudine. E questa € una scelta:traerelle grandi metropoli come Parigi egli tende

ad isolarsi, a Berlino Borne € pienamente inserdla vitalita urbana. Se c’e@ un mare, nel quale si
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avverte che Borne nuota “keck”, come nel propraento, perché sa “gewil” che rimarra sempre
a galla, questo, viene da dire, non é Parigi, lBaréno.

Se, infatti, 23 febbraio scriveva di non essereoeme@ntrato nel pieno ritmo della vita
berlinese, gia il 24 racconta di essersi avviata gtande: “Ich lerne die Welt und mich selbst
kennen. Ich betrage mich mit vielem Takte, worllsarselbst erstaune. Ich suche alle mdgliche
Menschen auf, was sonst in meiner Natur gar niept.t (Bérne, 1977, vol.4: 880)

Tra se stesso ed il mondo si € stabilita una diedethe consente la conoscenza ed |l
contatto con entrambi, anzi, I'uno costituisce noeeper I'accesso all’altro. Berlino sembra la
concretizzazione di quella vitalitiyésellig, che piu tardi nei diari Borne vorra riferire arii.
Questa apertura e questo scambio sono invece camaete assenti nella vita di Borne a Parigi,
dove BoOrne, come egli stesso dichiara, cerca tartts dagli altri esseri umani, e riempie la pr@pri
esistenza, in sostituzione, delle pagine dei gigrdalla riflessione politica e del fumo della sua
pipa. Ed ecco che una brulicante metropoli di projeni gigantesche si trasforma in una landa
deserta.

Anche Berlino compare nei posteriori diari del 1830

In Deutschland gibt es keine groRe Stadt. Von Wsemar nicht zu sprechen, und von Berlin nicht da$
beste. Zwar ist dort mehr Geist zusammengehautyialleicht in irgendeinem Orte der Welt; abemerd
nicht fabriziert, er kdmmt nicht in den Kleinhande@ls ist nur ein Produktenhandel. Es gibt in Berlin
geistreiche Beamte, geistreiche Offiziere, geishrei Gelehrte, geistreiche Kaufleute; aber es g#ih k
geistreiches Gesamtvolk. Das gesellige Leben idtaio Viktualienmarkt, wo alles gut, frisch, abrar roh zu
haben ist: Apfel, Kartoffeln, Brot, auch schéne Bkn; aber das Herz soll kein Markt sein, durchAtiern
der Gesellschaft sollen keine Kartoffeln rollenndern Blut soll flieRen, worin alles aufgel6st istd worin
man Kartoffeln und Ananas, Bier und ChampagnerzWitd Dummbheit nicht mehr unterscheiden kann. Der
gesellige Umgang soll demokratisch sein, keine HEmdphg, kein Gedanke soll vorherrschen; sondem all
Empfindungen und alle Gedanken sollen an die Redmmen. Und in der gesellschaftlichen Unterhaltung
mul3 es einen Mittelpunkt geben, ein Etwas, von d#ensprechen, weil es allen wichtig ist und ddsral
wichtig zu sein auch verdient. Der Kdnig ist gug Brinzen sind angenehm, das Theater ist schdrh(Raer
sind kdostlich; aber immer vom Kdnige sprechen, immuan den Prinzen, immer vom Theater, toujours gperd
— man wird es Uberdriissig. (Borne, 1977, vol.2:-826)

Qui Borne sembra accusare la vita intellettualBatlino di essere vittima sofferente di una
chiusura dei gruppi che impedisce la fertile contexione di idee, che invece caratterizza lo

spirito francese. La societa in Germania tende ensionarsi in settori che tra loro non comunicano,
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rimangono a rimestare al loro interno sempre Issstecose, e si bloccano cosi in una visione
unilaterale del mondo: in un’osservazione cui st@babilmente sotteso un pensiero di filosofia
politica, Bérne nota che in Germania manca in paath dimensione collettiva, base fondamentale
per la costituzione di un “geistreiches Gesamtvatie di un’autocoscienza popolare, quella a cui

la Francia doveva le sue rivoluzioni. Questo & eonfto dal seguente passo:

Man mifRte erst ein Jahr lang alle Klubs, Kasinod Gesellschaften besuchen und die Wahrnehmungen
addieren, um zu einem Urteile zu kommen. Und awmimdvirde man sich verrechnen; denn es ist mit den
geselligen Stoffen wie mit den chemischen; verg¢ibitdlen sie einen dritten neuen Stoff. Aber eb@asas
unbekannte Dritte firchtet man in Deutschland vae Bésen und sucht seine Entstehung zu verhin(&2i-

828)

Il contrasto sorprendente che emerge dalla seratindse in cui il disgustoso libraio
guercio Schlesinger ospita Hegel e Spontini nonaeagonabile alla “fluidita sociale” che

caratterizza le societa francesi:

Was mich in Paris am meisten ansprach, war die ‘éehung der Stande. Ich sah in einem Glase alle
Bestandteile der burgerlichen Gesellschaft vereimlgs zog sich an, stiel3 sich ab, garte, zissutggumte,
und am Ende mufR3te jeder von seiner Natur etwassdniaund von der fremden etwas annehmen. Ich sah da
Leben einmal auf dem nassen Wege, ich kannte frishedas auf dem trockenen. Aber nicht blof3 dieser
chemische Prozef3 machte mir Freude, sondern auchascher unauflosliche Deutsche, der daran keine
Freude fand. Von den vielen unter uns, die keirgmen sich dulden kdnnen und die, wenn sie keinemHe
vor sich und keinen Diener hinter sich haben, dichverlorne Menschen halten und wimmern — traf ich
mehrere in den Pariser Gesellschaften. In ihrersfrdje feindlichen Stoffe zu vermeiden und dieifrélichen

im Wirrwarre aufzufinden, wul3ten sie gar nicht, wi@ sich hinwenden sollten, und gleich einer vom
Wasserstrudel ergriffenen Nuf3schale drehten skewsic sich selbst und kamen nicht von der Stellesén
gefiel es gar nicht in Paris, und sie waren recbh,fals sie wieder nach Hause kamen, jeder inesein
heimatliche Schublade, worin jeder trocken blied attes galt. (840)

La “secchezza tedesca” sta ad indicare la rigdiiia sua struttura sociale, contrassegnata

da una separazione che viene protetta e rafforimapessibile da abbattere:

Eigentlich besitzt jede Stadt alles, was man brawghe angenehme Geselligkeit, einen freundlidderd zu
bilden, um den man sich nach den Miihen des Tageameelt, dort, nachdem man sich zu Hause die Hande
gewaschen, auch das Herz zu reinigen. Aber besimisdie Erfordernisse zu solcher Bildung getreunmd
zerstreut, und mit unglaublichem Eifer und bewundgswiirdiger Beharrlichkeit sucht man die Trennange
zu unterhalten. Hier ist der Stein, dort der Stédr der Zunder, dort die feuerschlagende Hanel, tHas
Brennholz, dort der Herd. Sie nennen das: Klubsihs, Ressourcen, Harmonien, Kollegien, Museen. Da
gesellen sich die Gleichgesinnten, die Gleichbetgitedie Gleichbeschéaftigten, die Standesgeno$326)
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In questo passo Borne immagina l'avvicinamenta thiaersi gruppi sociali come premessa
per la formazione di una comunita accogliente nesiogenea, che egli paragona ad un “focolare
amichevole”, con una metafora che richiama una dgieme domestica familiare, che in realta si
addice molto piu alle descrizioni che si possorgnége nelle lettere da Berlino, dove, come si &
visto, Borne gode I'atmosfera di familiarita resgpir nei saloni culturali in cui si raccoglieva una
intelligencija piena di fermento, ma in larga parte di origineagta (che aveva quindi origini e
percorso similari a quelli di Bérne), e che perpii era costituita in gran parte da vecchie e care
conoscenze, piuttosto che a quelle che si trovagt acritti legati alle esperienze di Parigi, dove
Borne, e questo si confermera e si acuira ulteéois neiBriefe aus Parismostra di faticare a

stabilire nuovi legami e non si inserisce in quéliaidita sociale” che apprezza e loda nel diario.

Jede deutsche Stadt aus funfzig kleinen Festungemen Besatzung auf nichts sinnt, als sich gegen di
drauRen zu verteidigen. Sie sterben lieber aus BlaargUnterhaltung, als daR sie ihre Tore offnetiemn ihr
Zweck und ihr Vergniigen ist nicht die Vereiniguagndern das Exkommunizieren” (827)

E proprio quello di cui era stato vittima Bornessi egli porta infatti alcuni aneddoti a
suffragio della sua osservazione sulla frammentezisociale delle citta della Germania. Egli
racconta, non senza le cicatrici di una dignitédedi tre occasioni in cui si era introdotto eetlale
di societa ritenendole aperte, venendone poi pacoiato in malo modo, e dovendo cosi scoprire in
un modo cosi amaro che tali clubs erano si apeaisolo ai loro soci! Viene da chiedersi se questo
sguardo amaro e pungente sulla Germania non siaspasta ad una sorta di necessita di
compensazione della diffidenza verso la metropa@menque realmente vissuta da Boérne,
nonostante il suo successivo tentativo di dissinaull@ome si € notato, in piu punti essa traspare
tra le righe e coglie di sorpresa il lettore, claeBbrne accetta a fatica I'opinione che sia carrett
rinunciare all'onesta nelle relazioni tra uominioascopo di raggiungere i propri obiettivi, oppure

che il male sia necessaria implicazione dell'orgaazione sociale, e non riconosce nel Borne
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spregiudicato dei diari del 1930 quello disoriemtangosciato e preda delle marezzate

metropolitane del 1819.

2.4 Conclusioni

Questa ambiguita sembra non essere stata anctaiededih critica. Un esempio per tutti sia
Holzmann, che nel 1888 scrive a proposito del preoggiorno parigino di Bérne:Der erste
Anblick verwirrte ihn auf die angenehmste”Afiolzmann, 1888: 164-165). Egli basa pero la sua
affermazione su citazioni tratte dal diario, di togbosteriore rispetto all’esperienza vissuta. A no
invece pare opportuno distinguere le testimonigpelotte nellimmediatezza, come le lettere, da
quelle scritte a posteriori, i diari. Il risultagéocui si giunge € opposto rispetto a quello di Haan:
la prima esperienza di contatto con la metropajisteata nelle lettere inviate a Jeannette nel 1819
risulta caratterizzata dallo shock, dal disagica#'idcapacita di gestire una realta completamente
sfuggente. La metropoli ha un impatto shoccantegsmane Borne, producendo su di lui una
reazione di straniamento. | rumori, il movimentb,spazi urbani incommensurabili lo investono,
cogliendolo impreparato ed incapace di adattaggiedla realta polimorfa che gli pare dotata di vita
propria, tanto da schiavizzare gli esseri umankPakigi nel 1819 Borne ha la sensazione di essere
capitato in un posto che esige di essere compasoché aprirsi per accoglierlo. Per entrarvi
bisogna studiare i suoi meccanismi e cogliere ihmanto giusto per inserirvisi.

Quando, a distanza di undici anni, Borne ritorna leomemoria a questa prima esperienza,
ha gia vissuto Parigi una seconda volta, tra i12182il 1824, in questo caso, pero, assieme a
Jeannette. Nel ricordo il soggiorno del 1819 e #wvda un’aura di entusiasmo ed eccitazione

suggeriti dalla sensazione di liberta di un viaggtoapreso un po’ “alla ventura”, senza bagagli né

documenti, che lo porta in un paese nuovo e divddsaueste emozioni non c'e traccia nelle
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lettere. Cosi come nei diari non si legge mai dstlonforto che piu volte, come testimoniano le
lettere, lo coglie a Parigi, il gigante estraneei Niari BOrne esalta tanto la cortese accoglielaza,
vitalitd e la varieta di Parigi, mentre nelle lettelava testimonianza non solo di non avervi mai
preso realmente parte, ma neppure di apprezzarippto di averne subito I'effetto travolgente ed
annichilente. Nei diari i fenomeni metropolitaniaxiati sono gli stessi delle lettere del 1819, in
parte ripresi anche nellgchiderungen aus Parisna non c’@ menzione né rielaborazione di quella
prima angosciante impressione che la metropolagtva suscitato, quella di una landa deserta, in
cui gli uomini trafficano di continuo senza sapikqgerché, senza avere un obiettivo. La percezione
di un’esistenza collettiva condotta ad una veloe#@giginosa, che perd non porta da nessuna parte,
la mancanza di senso in questo febbrile movimdimdyizione di una misteriosa forza esterna che
si impadronisce degli abitanti della metropoli edgui loro movimenti, trasformandoli in automi
incoscienti del proprio agire, d’'altra parte, trovaespressione nei diari nélében auf dem nassen

Wegé che caratterizza la vita metropolitana.

Von den vielen unter uns, die keinen neben sichetukdnnen und die, wenn sie keinen Herrn vor giuh
keinen Diener hinter sich haben, sich fur verloktenschen halten und wimmern — traf ich mehrereen d
Pariser Gesellschaften. In ihrer Angst, die ferttn Stoffe zu vermeiden und die freundlichen inirWarre
aufzufinden, wul3ten sie gar nicht, wo sie sich lénden sollten, und gleich einer vom Wasserstrudel
ergriffenen Nufschale drehten sie sich um sichsselbd kamen nicht von der Stelle. Diesen gefiea@s
nicht in Paris, und sie waren recht froh, als sieder nach Hause kamen, jeder in seine heimatliche
Schublade, worin jeder trocken blieb und alles. §&#0)

Borne, pero, € nato in Germania, per di piu a Foforte, e nella Judengasse, proviene
qguindi da un ambiente che si & sviluppato in unttareeparatezza, un modo di vivere il mondo che
egli si porta dietro, che Iui stesso avv&itaccusandosi diKleinstadterel. “Diesen gefiel es gar
nicht in Paris”, scrive nel 1830 a Soden, e nel8l&Berlino: “Mit Paris ist nicht ausfihrbar, [...]

nicht fUr uns und nicht flr uns zusammen”.

Denken Sie nur, welche Kleinstadterei mir entwisdfiein Wirt ist ein Musikalienhéndler. Und jetzage ich diese
Woche , als er zu mir kam, ob er nicht das Liedeh&w lang, so lang, hab ich mein Schatz nichtlgaseund singe es
ihm vor, dal3 mir die Tranen in die Augen kommerd uargesse ganz, dal3 ein Musikhé&ndler unméglickopfe
haben kdnne, welche Lieder er im Laden habe. EBelée ganz maliziés und sagte, er wolle nachsel{887)
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Eppure nei diari di Soden Bérne non fa che criackr grettezza provinciale tedesca ed
esaltare la metropoli francese.

Esiste sempre in Borne una tensione verso la téfatihe egli ricerca di continuo, e
specialmente nei momenti in cui se ne sente p#tibente lontano, come quando € isolato a
Soden, ma dalla quale poi, quando vi entra in ¢tmtai ritrae e si distanzia. A Borne sembrano
stare strette le realta urbane della Germania, rRarggi non € mai vero protagonista della vita

metropolitana, da cui si dice tanto affascinato.
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3. “Dipingere” Parigi con una penna

3.1 Le Schilderungen aus Paris

La prima breve esperienza di Bérne nella capitaadese era stata sofferta e sopportata a
fatica, eppure Borne non puo fare a meno di toradparigi: nel 1922 progetta un secondo viaggio.
Con la differenza fondamentale, pero, che quedta poetende che Jeannette si unisca a lui, forse
proprio nella speranza di riuscire a ricostruirpribprio mondo familiare dentro I'aggressiva realta
magmatica della metropoli. Preoccupata per la paopeputazione, la signora Wohl si fa
accompagnare da una dama, Pauline Hirsch, unaapdca, che successivamente sposera I'amico
di Borne Maximilian Reinganum.

Durante questo secondo soggiorno Borne si sisteglBHotel Washington, in rue
d’Amboise nr. 5 (poi progetta di andare in Rue Beegnr. 19, ma non lo fa), quindi in Rue
Chantereine nr. 36, poi, come comunica a Cotta atagiPl 13 aprile 1823, allErmitage de J.J.
Rousseau a Montmorency prés Paris, in cui soggifinmaal primo dicembre 1823, quando si
sposta nuovamente a Parigi, in rue St. Fiacre Nt'Esmitage, in cui Rousseau aveva abitato tra il
1756 ed il 1757, nel XIX secolo era diventato lualyoesidenza estiva per molti parigini abbienti.
Questa parentesi al’Ermitage va dedotta dall’aspen parigina, in quanto tale residenza trova
collocazione all’'esterno della metropoli, in urodw che si caratterizza come I'opposto della
grande citta, di cui non fa parte: durante i setési e mezzo che Borne trascorre allErmitage, egli
e immerso in una realta provinciale, nell'atmosfeeeanquilla e silenziosa di campagna, vicino alla
natura e lontano dalla metropoli, che dista 4 @ldubgo. Cosi egli si esprime in una lettera at&ot
I’'8 maggio 1823: “Ich hoffe, dal3 mein schones utiites Landleben mich zu mancherlei Arbeiten

leiten soll. An den besten Ermahnungen der Natdr @aschichte fehlt es in Montmorency nicht.
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Die gesunde Luft wird meine gute Vosatze starkemd Sie sollen mit mir zufrieden werden.”
(Borne, 1977, vol.5: p. 685)

Ad Henriette Herz, nello stesso anno, scrive:

Seit dem Frihling wohnen wir auf dem Lande, im Mwootency, vier Stunden von Paris, und zwar bei
Rousseaus Ermitage, die ihnen hinlanglich bekagintwird. Es ist die schonste Gegend, die mandéetken
kann, und ganz zum hauslichen Gebrauche eingeticatdbequem wie ein Landschaftsgemalde zu geniel3en
(689).

Quindi esprime l'intenzione di spostarsi per l'inve nella Francia meridionale e di
trascorrervi la stagione fredda (progetto che nenrdv realizzato, perché BdOrne e Jeannette
ritorneranno a Parigi). All'accogliente angolo dirpdiso offerto dalla provincia parigina, Borne,

nella stessa lettera, contrappone la realta urbana:

Ich wollte, Sie waren mit uns. Sie hatten doch $auch sehen sollen, da Sie so viel gereist. Dat$té und
GroRte in allen Dingen, selbst in unerfreulicheenikenzulernen, ist wichtig. Paris ist ein vollsiged
Register des ganzen Menschenlebens, und der Deut&sonders wird zu allem lebhaft ermuntert, sowohl
durch das, was er dort findet, als durch das, waloe vergebens sucht. Man muf3 nur die Saitenrmgbn,

an Tasten mangelt es nicht. (689)

La metropoli costituisce qui il rovescio della cagpa. Dopo aver gustato la natura e la
familiarita della vita di provincia, egli auguraHenriette di sperimentare anche la vita multiforme
della grande citta. Sia la realta rurale, sia guelbana rientrano per Borne tra le “manifestazioni
piu alte e piu grandi delle cose”, ma é& parlandoPdrigi, che l'autore sottolinea che tali
manifestazioni vanno conosciute anche nei loro tisp& sgradevoli. A ben leggere, tutta
'ambiguita di cui Bérne carica il periodo si sciiegnel contesto oppositivo tra citta e campagna,
delle quali la prima viene legata ad una esisté@ta e distesa, accogliente e “a misura d'uomo”,
mentre la seconda & un contiunuo vibrare delleecoriériori, della conoscenza e dell’emozione. E
Borne deve sentirsi particolarmente colpito da tpueimolo costante, se giunge a specificare che
ad esso sono piu esposti i tedeschi. A Parigi hastiare con sé solo le corde, a pizzicarle ci pens

la vita metropolitana. Tante piu corde ci sonotdgsiu vario, diversificato e frequente sara ildoc
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della grande citta: si deve dedurre che, secondneBétedeschi hanno una maggiore sensibilita nei
confronti della realta esterna, ai cui stimoli sqiw sensibili. Tutti questi elementi costituiscdao
spia di una certa inquietudine provata al cospi#lta metropoli sottesa ad uno stato d’animo che
riesce a trovare il suo equilibrio solo nella calded’idillio campestre, allestito per soddisfatgtée

le necessita della dimensione domestica e per agse I'equilibrio, mentre la metropoli viene
vista come il luogo di un sovraccarico di stimalpsrflui da un lato e di un’eterna ricerca di dieec

€ necessario, e che manca, dall’altro, in cui, djuirequilibrio & spezzato.

Ad eccezione di queste due lettere, non vi sonaiwasdi Borne degne di nota che diano
testimonianza diretta dell'esperienza dal momehi® feannette era l'unica corrispondente privata
con la quale Bérne stappasse la spumeggiante liotligl proprio genio letterario. Jeannette, che
aveva intuito che il talento di Bérne trovava unaria espressiva particolarmente congeniale nella
lettera, gli propone di non interrompere il carteggAuch meine ich, es solle unser Briefwechsel
wahrend unseren Zusammensein nicht unterbrochesiewesie schreiben mir an jedem Abend, als
ware ich noch in der Ferne, und ich antworte lhaekenso.” (Wohl, cit. in Walz, 2001: 124). Le
lacune nell’epistolografia non permettono di acertse poi questo carteggio abbia avuto luogo o
meno. Ma anche qualcun altro aspettava di potegelegpagine di Borne sulla metropoli: il
pubblico del «Morgenblatt» di Cotta. Bérne infattin aveva ancora assolto I'incarico dell’editore
di scrivere un contributo per il suo giornale cotoerispondente da Parigi. L'opera che risultera da
guest'impresa sono fechilderungen aus Paris

L’idea che sta all’'origine di quest’opera, comeasiisto nel capitolo precendente, era gia
nelle intenzioni di Borne fin dalla prima esperianmarigina: dalle lettere del 1819, si notavausi p
capire che Jeannette aveva proposto a Borne dafaepuna raccolta di lettere da Parigi per la
pubblicazione. Si € anche fatto cenno al princigetia realizzazione di questo progetto, costituito
dal frammento del 1819. Ma nonostante per questoopesperimento la scelta fosse caduta sulla

forma epistolare, I'idea di Borne era un’altra:iegbme si € visto, aveva scritto a Jeannette di
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immaginare dei “Sittengemalde”, una raccolta dicdesni di usi ed abitudini della vita a Parigi,
da trattare in una prosa letteraria “pittorica’tal quadri Borne specifica che il soggetto saegbb
dovute essere la vita della gente comune e le meegsubbliche di svago, e non la vita degli strati
piu alti, quasi in una trasposizione letteraria dgladro di genere. Non reputandosi pero
letterariamente ancora abbastanza maturo, Boérngigliana Jeannette la lettura di un’opera che
aveva avuto un notevole successo in Francia, eicpeteva trovare anche nelle librerie tedesche:
“Wollen Sie sich von den jetzigen Sitten der Fras®ero unterrichten, so lesen Sie véouy,
'Hermite de la Chaussée d’AntirEduard Ellissen in Frankfurt besitzt es eigem [Heues
Gemalde, fur das neue Paris, was Merciers bekahviek fur das alte war(Borne, 1977, vol.4 :
268). L’ Hermite de la Chaussée d’Antinserie di articoli scritti da Etienne de Jouyublgicati
settimanalmente sulla Gazzette de France dal 181814, raccolti in seguito da Pillet e pubblicati
in cinque volumi dal 1812 al 1814 con il tita@bservations sur les moeurs et usages des Francais
au commencement du dix-neuviéme sfécle

Questo libro sembra essere una sorta di modell®@peare. Secondo Angelika Courbineau-
Hoffmann, Jouy avrebbe dato l'avvio Blaris-Journalismus nel quale la figura dell’autore si

colloca su un piano antistante quello dell'oggetscritto:

War bislang in der Parisliteratur der Diskurs vomjeéht, der modernen Grof3stadt, konstituiert undegest
worden, tritt im Paris-Journalismus das reflektigl® und handelnde Subject ins Zentrum diskursiver
Organisation. Zwar ist die von uns untersuchtedhtaiatur grundsatzlich von einer Subjekt-ObjeRefation
bestimmt, doch verschieben sich die Akzente imralismus zugunsten des Subjekts. Die Individualisig

der Diskursinstanz und hiermit verbunden die Préagraer Beschreibung sind ein Programmatischer Hswe
darauf, dal3 die Grof3stadt aus dem Kontext allgenejasellschaftlicher Relationen in den Erfahruagsr
des Einzelnen transportiert wird. (Corbineau-Hoffimal991: 226)

Dal 1822 Bdrne si ritrova impegnato in un’impresaltm simile: la stesura, cioe, di una
serie di articoli per il «cMorgenblatt» aventi peygetto la citta di Parigi. In piena stesura dekop

Bdrne scrive al suo editore Cotta che “Die Aufsdtzedas Morgenblatt halten mich sehr lange auf,

% A proposito del trait particuler’ di Jouy cfr. Corbineau-Hoffmann Angelika, 1997. [226-241
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weil ich den Stoff meistens erst erfinden mul3” (B%5r1977, vol.5: 691), dimostrando il carattere
riflessivo dell’opera.

Karlheinz Stierle, nella sua storia della letteratau Parigi, inserisce questi articoli in una
tradizione che predilige la riflessione morale eigp allo sviluppo di un discorso sulla citta clie s
preoccupi di descriverne singolarmente i vari agpsistematizzarli ed inserirli in una rete di
relazioni e rapporti reciproci.

Le Schilderungen aus Parieengono pubblicate nell’arco di due anni, sulasta redatta da
Cotta «Morgenblatt fur Gebildete Stdnde» a padal numero 211/1822 al numero 43/1824, con
la sola eccezione del capitoloe Roi des Aulnes. Elégiehe compare nell'allegato della
summenzionata rivista «Literaturblatt». Vengonocaddte poi nel 1929 e pubblicate come quinto
volume delleGesammelten Schrifteh Bérne, edite da Hoffmann e Campe.

La raccolta é stata definita una delle opere piacite di Bérne, una completa descrizione
del paese, degli usi del popolo e della culturadesi, con grande risonanza in Germania. Si vedano
a titolo esemplificativo alcuni giudizi: “Die ,Sddierungen aus Paris“ zahlen kunstlerisch zu
Bornes besten literarischen Arbeiten.” (Bock, 19826); “Diese Schilderungen aus Paris sind doch
noch immer das Lebenvollste und Geistreichste ,wagber die franzésische Hauptstadt besitzen.
Sie sind auch von dem, was Bodrne geschrieben, @asweitem Gerundetste und so fein
ausgearbeitet wie ein Stahlstich.” (Gutzkow, 184@2); “Wenn von einer kunstlerischen
Abgeschlossenheit bei Bdrnes Schriften Uberhaupt Riede sein kann, so ist es bei diesen
»Schilderungen aus Paris* der Fall, die, in sicgeindet, ein schénes harmonisches Ganze bilden
und seiner Zeit als die geistreichste und wahreedt®arstellung des Landes, der Volkssitten und
des Culturzustandes betrachtet wurden.” (Holzma888: 182)

Le descrizioni affrontano i temi piu disparati: leataratteristiche della lingua francese e dai
commenti alle traduzioni di opere tedesche, alfeufa artistica dell’attore teatrale Frangois-Jbsep

Talma, daglestaminetssale per fumatori, diesekabinettedove si possono consultare quotidiani e
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riviste francesi e stranieréall’elogio entusiastico delle varieta di semifredéla descrizione di
piazze, passaggi e ponti d’interesse storico o.ecdinemmo oggi, turisticdrutger Bool3 nota come
spesso i discorsi di Borne mascherino un discodiiqn: “Durch erzahlerisches Rankenwerk
getarnt [...] versucht Borne, im engen Rahmen decldulie Zensur gegebenen Mdéglichkeiten
nicht nur eine Einschatzung der politischen Verhg#e zu geben, sondern auch den Weg zu einer
Anderung der Herrschaftsverhaltnisse zu zeigendb@® 1977: 37) Cosi anche Bock: “Mutwillige
Einfalle und Anekdoten, scharfsinnige Beobachtungah Ansichten, meist politische Stimmungen
und Geschehnisse erklarend, sind in einem anmuftleaderton gehalten, in dem sich Bornes
sympathische, nie verleugnende Originalitat wigglegelt.” (Bock, 1962: 157)

Questi commenti appaiono perd poco motivati e sanmbtestimoniare ancora una volta una
certa fissazione esclusiva sul carattere politeldapera di Bérne.

Questo carattere traspare solo come sfondo 8ehdderungen aus Patigslove il confronto
con teorie, tendenze e questioni di natura poltticene velato e leggibile solo in trasparenza, lo
spazio dedicato al discorso di natura prettameoliiga € estremamente ridotto, quasi assente. Cio
potrebbe essere addebitato al clima repressiva dRdktaurazione, la cui morsa si allenta solo a
partire dal 1830, sicché le opere successive aajdesa possono aprirsi ad un confronto piu diretto
con le questioni politiche. In questa sede I'inése in ogni caso, e rivolto piuttosto alle modalit
con cui Bdrne si accosta alla realta magmaticaadigPe come riesce ad ordinarla per renderla
leggibile ai lettori del «Morgenblatt». Si trattauh’'impresa affascinante, nella quale molti atiei
passato si erano cimentati: quello di Borne, ndrpémo tentativo, tanto all’epoca dei suoi lavori
la letteratura su Parigi aveva gia prodotto divéksini di tradizioni. Nel primo capitolo si &€ pdtu
avere una panoramica di come si fossero svilupgaditéradizioni letterarie in Germania, ma vale
sicuramente la pena di buttare rapidamente I'ocemohe sui loro esiti in Francia, a maggior
ragione se si tiene conto che BOrne conosceva mesdtnpi di questi prodotti letterari, tra i quali,

come si € visto, sceglie di menzionare nelle letteedeannette I'opera di Jouy.
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3.2 Brevi cenni sulla storia della letteratura sarigi

Nel 1819 quando Borne parla di Jouy a Jeannettefti&xatura su Parigi e tutt’altro che una
novita, e conta gia esempi illustri. Gia a partieeopere com€aractéres ou les meeurs de ce siécle
di La Bruyere (1688), I¢ettres Persanedi Montesquieu (1721)Julie ou la Nouvelle Heloise
Rousseau (1761).e Neveu de Ramealii Diderot (1962-73) si pud constatare I'importaasaunta
da Parigi nella letteratura; quando si giunge p#i@Tableau de Parisli Mercier, comparsa in 12
volumi fino al 1788, la riflessione attorno a Paagquista consapevolezza con un libro che della
citta fa il suo unico grande protagonista. Degdisst anni, e altrettanto incentrato sulla metropoli
francese, &luit de Paris ou le spectateur nocturdieRétif de la Bretonnes (1788).

La novita di Mercier consiste, secondo Stierle|'aatr acquistato per primo coscienza
della metropoli come di un int€to Il suo lavoro consiste nel creare una fisionodha citta in un
momento che si colloca nella contemporaneita imatadiMercier riesce a seguire il processo di
differenziazione che avviene di continuo all'interdella citta, un “intero” dinamico e mutevole,
attraverso la rappresentazione di un sistema drasthe a renderla, cosi, leggibile. Egli riesce a
compiere questo lavoro grazie ad una prospettivea sthcolloca al di fuori di questa fluidita

multiforme:

Es ist die Perspektive des marginalen Intellekéuelin der zuerst die Stadt in ihrer komplexen ViGHkeit
erscheint. Mercier entdeckt, was jenseits der Aufsamkeitsschwelle des 6ffentlichen Blick liegt. dgmgt

ein in das Verdeckte und Verdréngte, aber er maabh das Evidente und sich eben deshalb dem Blick
Entziehende bewul3t.” (Stierle, 1993: 107)

Mercier accosta la sua attivita di osservatore sritéore di Parigi a quella déloveur, la

cui occupazione consiste nel raccattare oggettrrsm&ome il troveur, anche lbbservateure in

2" “Mercier hat als erster ein BewuRtsein vom GartgmmngroRen Stadt” (Stierle, 1993: 112)
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grado di notare dei particolari, che all’occhiotahto dei piu passano inosservati: “Son regard rase
incessamment la terre: vous passez aupres déreivious appercoitpas; mais il distingue une clef
de montre que la poussiére couvre a moitié; il des deux cotés, et presque derriere sa téte.”
(Mercier, cit. in Stierle, 1993: 84) Stierle comrteeri'Der troveur findet, was anderen unbemerkt
bleibt” (110)

Attraverso questa tecnica Mercier riesce a ricastqer il lettore “la situazione attuale dello
spirito” a Parigi, le sue consuetudini in costastambiamento, attraverso l'osservazione del
contrasto tra gli opposti che convivono nella cigtgartire da quello tra le classi sociali piu enés

e quelle piu opulente:

Je vais parler de Paris, non de ses Edifices, si@emples, de ses monuments, etc.: assez d’aurésrit |a-
dessus. Je parlerai des meceurs publiques et peatesjldes idées régnantes, da la situation aetdedl esprits,

de tout ce qui m'a frappé dans cet amas bizarediimes folles ou raisonnables; mais toujours gbantes.
[...] Jai fait de recherches dans toutes les cladse8itoyens, et n'ai pas dédaigné les objetsus gloignés

de l'orgueilleuse opulence, afin de mieux établar ges oppositions la physionomie morale de cette
gigantesque capitale. (Mercier, 1781, vol.1: 3)

Descrivere la “fisionomia morale” di Parigi € ih& di Mercier, che sulla metropoli intende
compiere una sorta di studio: come scrive Sti@rlgyo scopo e quello di esprimere in pensieri, e
quindi attraverso la lingua, la realta complessasadtoposta ad un costante processo di
differenziazione (Differenzierungsproze9sdella citta, attraverso un sistema ordinanteatitrasti,

la cui lingua sia a sua volta in grado di compiandavoro di differenziazione:

Alles Bestehende strebt in der Stadt danach, sichdifferenzieren und so einen immer komplexeren
dynamischen Zusammenhang zu gewinnen. Je groR&talie, desto feiner ihre Funktionsdifferenzierunge
je feiner die Funktionsdifferenzierungen, destoaiyiischer, erweiterbarer ist das System. Dem entdpdie
Differenzierungsarbeit der Sprache im fortgehendaonymen Diskurs der Stadt und im einzelnen die
Beweglichkeit und Bewusstheit, die den Bewohner gi@fien Stadt auszeichnet. [...] Damit ist aber der
Diskurs der Stadt, der den elementaren Stadtdislegis nicht endendes Gesprach, die Polyphonieesein
Drohnens und seines Gemurmels von Gesprachen uddnReur Darstellung zu bringen sucht, selbst
aufgerufen, in sich die Differenzierungsarbeit d&tadt und die elementare Differenzierungsarbeitder
Stadtdiskurse, die die Sprache abschleifen undhieifen, zu einer neuen Form des Bewul3tseins nigéni.
Mercier hat, mit bewundernswirdiger Konsequenz dieser diskursiven Differenzierungsarbeit versban.
(Stierle, 1993: 113)
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La prospettiva di osservazione esterna rispettn \ath nella grande citta si ritrova anche
nelle altre tradizioni letterarie metropolitanesaninciare dal filone di scritti morali su Parigicui
capostipite € romanzo di LesaD@ble boiteux(1707), il quale a sua volta si ispirava all'opdra
Luis Vlez de Guevar&l diablo cojuelo(1641). Lo schema €& quello fantastico del viaggio
compagnia del diavolo, che, scoperchiando edificaleitazioni, permette allo sguardo di introdursi
nello spazio privato delhtérieur, e di spiare cio che vi accade. Ne nasce un@adi costumi ed
alle abitudini dei vari personaggi dalle sfumatsipesso satiriche. La societa rappresentata iniquest
romanzi € sempre quella di Parigi, anche se nebnam di Lesage viene mascherata sotto il nome
di Madrid. La serie dei “diavoli zoppi”, che comiacon queste due opere, conta numerosi esempi,
tra cuiLe nouveau Diable boiteux. Tableau philosophiquaetal de Paridi Pierre-Jean-Baptiste
Chaussard (noto come Publicola) (1799yienge fino agli anni Settanta, cdtaris a tous les
diablesdi P. Verron (1874). Il primo capitolo dellopetavre des cent-et-ynuna raccolta di
contributi di diversi autori, comparsa tra il 188d il 1834 e curata da Jules Janin, porta il titolo
Asmodepe segnala cosi la volonta del curatore, che kearedlattore di tale capitolo, di richiamarsi
a questa tradizione.

Ispirata dalleLettere persianali Montesquieu, invece, € un’altra tradizione diitd su
Parigi, basata sulla corrispondenza fittizia di ustaniero a Parigi; alcuni esempi sono
L’'observateur anglais ou Correspondence secréteeemilord Al'Eye et milord All’'Eardi P. de
Mairobert (1777-78)Le Péruvien a Paridi Rosny (1804)Lettres d’'un Mameluck ou tableau
morale et critique de quelques parties de moeurddes di Joseph Lavallée (1803). Anche in
guesto caso, l'idea comune di queste opere e qdellmma prospettiva straniata, che permetta,
attraverso 'occhio dello straniero, che “vienefdari” ed e quindi libero da ogni schematizzazione
sociale, di mettere in luce anche cid che ai pairigiessi passa inosservato, e di porlo sotto una

lente critica.
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L’opera di Jouy, che Boérne cita, in particolare,dfla spalle anche altri precedenti: a partire
dall’esempio inglese «Spectator» di Addison, puatb a Londra dal 1711 al 1712, giunge in
Francia attraverso la rivista «Spectateur francdisMarivaux, che appare tra il 1721 ed il 1724,
l'idea di un osservatore che si colloca in una ziosee esterna a cio di cui parla, che si limita a
riferire e commentare, senza pero coinvolgimenteqgeale. Nel 1813 Hermite de la Chaussee
d’Antin viene tradotto in inglese da Jerdan e comparenaraocon il titoloThe Paris Spectator; or
L'Heremite de la Chaussée-d’Antin. Observations ruparisians manners and customs at the
commencement of the nineteenth centurgui ritorna il riferimento alla pratica delbservazione
da un punto di vista esterno.

La fortuna dell'opera di Jouy risulta evidente dglubblicazione di ben altri tre volumi che
ne rappresentano la continuaziofillaume le franc-parleu1814-15),L’Eremite de la Guyane
(1815-1817), L’Eremite en province(1817-1827). Il fine dellimpresa di Jouy & deHori

nell'introduzione al primo volume:

[...] la diversité des moeurs parmi les habitans dée denmense capitale est le résultat nécessaimed'u
population considérable et d'une extréme civil@ation peut y puiser le sujet d'un grand nombreetés
tableaux dont I'histoire ne dédaignera pas de fair@our son profit : la fondation d'un nouvel disdement,

les diverses destinations données a un anciencé&difeviennent souvent l'occasion de rechercheset d
rapprochemens curieux. Tels sont les divers élémdens nous avons l'intention de composer un Bulleti
moral de la situation de Paris. Ce travail exigear® masse de faits qu'on ne peut recueillir nsdarméme
tems ni dans le méme lieu, sera l'objet d'un artit@dbdomadaire, qui paraitra régulierement le saded
chaque semaine. (Jouy, 1824: 2-3)

Nell'opera viene offerto un “Bullettin moral de $&uation de Paris”.

Borne la definisce ,fir das neue Paris, was Mescigekanntes Werk fir das alte war”
(Borne, 1977, vol.4: 268), creando un paralleldd¢rdue opere. Ed effettivamente sono accostabili
per il fatto di aver posto al centro della propriflessione la metropoli nella varieta dei suoi
molteplici aspetti. LHermite perd, come giustamente nota Stierle, ha il mdiitavere fatto per la

prima volta della passeggiata un mestiere. Cquiesienta Jouy all'inizio del libro:
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Maintenant, Messieurs, que vous savez a-peu-plige guis, il me reste a vous apprendre ce quaige ffien,
absolument rien; je vais, je viens, je regardepjée, et je tiens note le soir, en rentrant, dé ¢e que j'ai vu
et entendu dans ma journée, dont je vais, en pewtke vous faire connaitre I'emploi. (5)

L’Hermite si definisce piu volt@bservateurEgli sviluppa, secondo Stierle, una “teoria del
camminare” (“théorie de la démarche”), attraverbsuo esempio comincia ad entrare nella
letteratura 'immagine deflaneur, come uomo privato senza occupazioni che ossermatren
passeggia senza meta, fa anzi della passeggiata €&lel percorso compiuto la sua meta.

I modo di procedere di Jouy ha la particolaritavdriare di continuo dalla riflessione al
ricordo alla descrizione oggettiva e al racconte.ridulta uno stile composito ed eterogeneo.

Per molti aspetti quest’opera si avvicina délehilderungen aus Parisn cui si ritrovano
soprattutto I'impianto moralistico, la prospettidal flaneur e la tecnica della variazione: “Borne
lankt aber Paris nicht auf seine Seele oder seiniGannken, sondern nimmt die Haltung eines

kritischen Beobachters ein.” (Bool3, 1977: 34)

3.3 Il denaro e la merce

L’attivita principale che svolge la voce autoriatielle Schilderungené appunto la
passeggiata. Seguendo i movimenti dell’autorestibfe vede attraverso i suoi occhi, ascolta con le
sue orecchie e sente con il suo cuore. Cio chesakare un percorso tutt’altro che monotono, fatto
certo, di riflessioni e pensieri, ma anche diagioni gradevoli e di svago. Nonostante I'immagine
di severo guardiano della moderatezza e ascetsmraore di uno stile di vita sobrio e limitato al
necessario, tramandataci da Heine, Borne “il namdr@on esisteva: forse non era un grande
amante dell’elegante vita mondana, sicuramenteloabbagliava lo scintillio dei salotti né era
assiduo frequentatore dei salotti e dei balli adsdtici parigini, ma cio & dovuto probabilmenta pi

alla sua natura riservata e riflessiva, insoffexami confronti di ossequiosita, galanterie, giadihi
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corteggiamento e vezzi aristocratici d’ogni gendmeppo schietto e diretto e troppo poco
superficiale, per sentirsi a suo agio in una casaaone dove a brillare erano 'arguzia ed il motto
di spirito, la grazia e la leggiadria del movimemtda prontezza di risposta, piu che i contenuti
significanti. La conversazione di societa lo anmaiaEd € proprio a questa sensibilita sincera e
profonda, che di ogni situazione coglie subito gndficati piu profondi e le dinamiche che la
guidano e la determinano, e li eviscera per espativulgarli al pubblico, con il coraggio di clsa
sfidare ogni ipocrisia, che dobbiamo alcuni degiiits polemici piu riusciti e brillanti della
letteratura impegnata della prima meta dell'Ottéeemsaporiti da una satira ardita, ma sempre di
stile. Lungi dall’essersi votato ad un’esistenzaffmata da ogni passione, Bérne apprezzava anche
gli aspetti piu goderecci della vita: a Parigi fdwesiasmava la pasticceria Tortoni, alle cui spegia
dedica linteraSchilderungintitolata Gefrorenes amava la buona compagnia e le discussioni
intellettualmente stimolanti, non riusci mai a ngiare al piacere di un buon sigaro. La sua stessa
passione per una delle produzioni estetiche detimal teatro, di cui fruiva quasi con avidita,ze |
capacita di apprezzare le doti artistiche di canthattori, per alcuni dei quali provava una vera
propria veneraziori& testimoniano la personalitd di un uomo fortemeattaccato alla vita ed
innamorato della sua bellezza. Dover fare sempmenti con il denaro spesso gli pesava. Nelle
lettere a Jeannette egli fa spesso riferimentardanti il denaro, che a Parigi non € mai abbaatanz
racconta di quanto sia costoso l'alloddiali quanto sia caro il cibo e di come sia difficiaziarsi

con poco denaf, di quanto sia costato ritirare alla posta unagielcon le sue cose inviatagli da

Francoforte e di quanto questo lo abbia fatto &ieab™, di quanto sia dispendioso scaldarsi con il

#«Gestern abend habe ich doch einmal wieder eitgesavozu Gott den Menschen Ohren geschafft hat;vesgilt
das leicht und oft. Ich habe die Malibran in defgfiischen Elster* gehort. [...] Ich kann ganz mit &mersichern, dal3
ich verliebt in die bin, nicht in ihre Person, abeihren Gesang, und noch mehr in ihr Spiel.” ({@#r1977, vol.3:332)
29 “Mein Logis kostet mich taglich 1 ¥ fr., welchesgeheure viel ist” (Bérne 1977, vol.4: 251)

%0“In den ersten Tagen kostete mich mein Esserj@shgar 6 Franken, und ich bin kaum satt gewordietat habe ich
schon einen Tisch zu 2 fr. gefunden.” (250)

3L«3peben erhalte ich meine Sachen von Frankflierzig Gulderhabe ich in Fracht zahlen miissen. Ich habe den
gréRten Verdrul3 davon; meine Kasse ist sehr dacwsdimmengeschmolzen.”(254)
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fuoco a legn¥, di come non gli riesca di contrattare su un prezappo alto nemmeno con una
donna, la sua graziosa albergafficéd 23 maggio 1822, poco prima della partenzaRerigi con
Jeannette Wohl, Borne le scrivere per filo e pgneda lista dei costi che “ein Mensch und zwei
Frauenzimmer zu einer Reise nach Paris, in FraokenGulden, brauchen” (Bérne, 1977, vol.4:
631).

A Parigi, tenere a freno le spese gli riesce anpardalifficile, perché all’acquisto di cid che
serve, che risulta, come si € visto, particolarmeaistoso, si aggiunge anche una serie di occasioni
di spese non necessarie, ma rese talmente sedudentiesistere e impossibile, sicche il denaro
esce dalla borsa senza che ci sia modo di frefferadrragia”. Gia durante il primo soggiorno a
Parigi, Borne avverte quanto passivo sia il ruoddl’iddividuo rispetto alle molteplici offerte
d’acquisto di Parigi, al cui predominio egli &€ cdetpmente sottomesso. La grande citta lo induce a
spese continue, che non nascono piu in risposesigenze reali, bensi su sollecitazione di desideri
sempre nuovi, riducendo la dimensione della persogaella di acquirente: “Man kann hier doch
nicht alles kaufen, man mag noch so reich sein, em& Begierde wird durch die andere
verdrangt.” (156)

I 9 novembre 1819 Bdrne gia scriveva a Jeannette:

Ich glaube es lhnen schon geschrieben zu habenwdafbier nicht Grundsatze hat oder durch Alter und
Erfahrung niichterner Uberlegung geworden ist, udicidginen Kreuzer Geld in der Tasche behalten kann
Man kann hier jede Laune wie jede Bediirfnis zunaleiten und an allen Orten befriedigen. Es ishtr@icht

hin, Gelegenheiten zu vermeiden, man muf3 sie mitrAngung abweisen. In Frankfurt hat man wenigstens
abends um 11 Uhr seine Kasse in Sicherheit gebfachtAber in Paris gehen die Tausend Lockungenzoie
Bette. Da ich zum ersten Male im Theater war, $ain@r leid, kein Perspektiv zu besitzen. Ich hatie eins
kaufen sollen, dachte ich. Nun desto besser, dadhteeiter, dass du es vergessen, so hast dusdiésledein
Geld gespart. Ja sparen! Kaum den Gedanken gedtabt schon ein Kerl mit Glasern in meiner Loge Si
werden hier in allen Theatern vor dem Sticke undén Zwischenakten herumgeschrien. Ich kaufte eins.
(274)

324Der Preis des Holzes ist ungeheuer” (Bérne, 19813: 44)
% “Den Mietpreis der Zimmer, den ich zu hoch faneraizustimmen, gelang aller meiner Beredsamkit.fic
(Bbrne, 1977, vol.3: 44)
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Le infinite Gelegeheitenche si propongono, sonbockungen offrono soddisfazione a
desideri non spontanei, ma indotti. Non e l'indixddcon le sue esigenze a decidere come e quanto
denaro spendere, € bensi la citta stessa con lestazioni, che possono essere controllate solo a
costo di un grosso sforzo.

Il motivo della rapacita commerciale di Parigi, giesente nelle lettere a Jeannette del 1819
come restituzione di un’esperienza personale, coanpa anche nell&childerungenin particolare
nellaSchilderungntitolata ‘Geldschwindsuchil motivo dei cannocchiali da teatro viene ripras
un aneddoto dai toni quasi cabarettistica struttura si basa su una “passeggiata esempio”,
raccontata in una generica seconda persona pleiécui percorso € disseminato di tentazioni e

trappole spilla-denaro.

Jetzt geht ihr aus, einen weit abwohnenden Bekarmiebesuchen. Den ersten Platz, wo Mietwagen stehe
seid ihr glicklich vorbeigekommen, auch den zweitdrer die dritte Gelegenheit findet euch miide eweg
und zu entsagen, ihr setzt euch ein und bedauerieawicht friiher getan zu haben, denn der Pieigihe
lange und kurze Fahrt ist der namliche. Beim Eigste ist euch unaufgefordert ein dienstwilliger Meim
behilflich; ihr miRt ihn bezahlen. Beim Aussteigéffnet euch ein anderer hoflicher Mensch den
Kutschenschlag, und den muft ihr wieder bezahlkenseéid in die Nahe der grol3en Oper gekommen: die
Platze sind teuer, ihr versagt euch dieses Vergnugpaziert die Boulevards auf und ab und stellt
philosophische Betrachtungen an, die nichts kosleizt halt euch einer jener tausend Betriebsanmen e
Theaterbillet fur die Halfte des Preises unter Aligjen. Den letzten Akt der Oper und das Ballet kéhn
sehen; ihr kauft es. Ihr kommt etwas weit hintersitzen und bedauert, eine neue schdone Tanzehh méher
betrachten zu kdnnen. In dem Zwischenakte werdengkser zum Verkaufe angeboten; gut, dal man
funfzehn Franken fordert, fiir weniger hattet itelldicht eins gekauft. Aber da kommt ein anderer, @laser
auf den Abendrermietet;dieser Ausgabe entgeht ihr nicht. Jetzt ist ddsa@spiel geendigt, ihr geht nach
Hause, euer Weg fiihrt ar@afé de Parisvorlber. Die Erfrischungen sind teuer, aber ihrlitwdie
Abendzeitung lesen. lhr seid begierig zu wisse, Bértons Urteil ausgefallen; ihr tretet hinein ttgtinacht

ist da, und ihr seid glucklich, wenn das eure &tausgabe war und ihr an diesem Tage nichts aldl Gel
verschwendet. (SaP: 18)

La grande citta propone in continuo situazionileeuali € piu percettibile cido a cui si é
rinunciato anziché cio che si ha ottenuto, creahbdisogno di appagare un’esigenza che si rinnova
di continuo: l'attivazione di questo meccanismo c¢hduce una sensazione di insoddisfazione
costante.

Dall’analogia con il passo citato nelle lettere,cemprende che Bdrne parla anche di se

stesso, raccogliendo e condensando le proprieiesperin una esemplare passeggiata tipo: anche
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lui & stato contagiato dal “morbo dello spendaceio®Qui Parigi € la citta dei sensi: ,Haben wir in
unserer kleiner Heimat die funf Pforten der Sirtmiigit verschlossen, dann kdnnen wir uns
unbesorgt auf die Polster der Tugend niederstredkeRaris aber erstirmen die Liste unserer
Herz, oder sie schleichen sich verkleidet, oder ssiechen sich neue Wege”. (17) Gia il 5/6
novembre 1819 BoOrne scriveva a Jeannette: “KeinHeotz in der ungeheuren Stadt, nur Geist und
Sinnlichkeit.” (Borne, 1977, vol.4: 267) E’ la meicnella sua stupefacente varieta e nel suo
sconfinato assortimento, ad attrarre il passantescimpiglia tra le sue maglie senza possibilita d
scampo: “In Paris aber sind Kleider und Stiefeloschertig und zu bestimmten Preisen und die
Bucher in allen StralRen gebunden zu haben. Altegeisocht, gebraten, vorgeschnitten, sogar die
Nusse werden geschélt verkauft”. (18) Resistethnéo piu difficile in quanto corpo e spirito sono
bersagliati al contempo: “Seele und Leib zu gleicEeit verfuhrt werden.” (19) In questa
SchilderungBorne descrive il passante come uno schiavo dielita commerciale; incapace
prendere decisioni autonome e di autocontrollaaggredito e conquistato dall’offerta, si lascia
dominare da essa. La merce risveglia nel passantesiderio, che non e piu legato all'utilita
dell'oggetto, dalla quale é scollato, ma dal bismghpossesso: il prodotto acquista cosi un valore
simbolico. La merce priva il soggetto della suaa#a decisionale, tanto che egli, caduto in suo
potere, ne viene controllato: “Vergebens schnirddm Beutel mit hundert gordischen Knoten zu,
durch zahllose Poren dinstet er unmerklich ausr Behes bliilhendes Gold verwandelt sich in
bleiches Silber; das arme Geschopf schwindet dadsnstirbt, wir trauen.” (17) Torna qui la
minaccia della metropoli (gia sottolineata nel tapi 2), che si sostituisce alla volonta

dell'individuo, governandolo come un fantoctio

34 Cfr. p. 9 di questo lavoro.
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In un passo del quarto volume deeisebildey comparso nel 1831, anche Heinrich Heine

nota un fenomeno simile riguardo alla citta di LendNegliEnglische Fragmentscrive:

Nicht bloR diese Gegenstande selbst machen denegréifekt, weil der Engléander alles, was er véider
auch vollendet liefert und jeder Luxusartikel, jefstrallampe und jeder Stiefel, jede Teekanne gkl
Weiberrock uns so finished und einladend entge@engl sondern auch die Kunst der Aufstellung,
Farbenkontrast und Mannigfaltigkeit gibt den eraien Kaufladen einen eignen Reiz; selbst die dittagten
Lebensbedurfnisse erscheinen in einem Uberraschetaléerglanze, gewdhnliche ERwaren locken unshdurc
ihre neue Beleuchtung, sogar rohe Fische liegewatdgefallig appretiert, dal uns der regenbogeidarb
Glanz ihrer Schuppen ergétzt, rohes Fleisch liegt gemalt auf saubern, bunten Porzellantellercineib,
lachender Petersilie umkranzt, ja alles erscheistwie gemalt und mahnt uns an die glanzenden ool so
bescheidenen Bilder des Franz Mieris. (Heine, 196R3: 425)

Anche Heine a Cheapside viene a contatto con lfmtanza del commercio, che riesce a
modificare il normale rapporto del passante cormkrce: essa gli appare, in una percezione
modificata, molto piu desiderabile di quanto noreblae stata in altro piu naturale contesto. Gert
Sautermeister attribuisce ad Heine, in virtu disjagasso, il merito di aver dato vita ad una svolt

nella letteratura di viaggio:

Die Waren bilden jetzt das Faszinosum, das im teimiaren Paris die Volksmassen bildeten. Das getbr
der fundamentalen Wende, die in der aufklarerisdheiseliteratur von Campe bis Heine transparerd.jvir]
Heine setzt nicht nur die spataufklarerischen Tiadider FulBwanderung in die Welt der Armen fort, e
entdeckt diese Welt auch als Geburtshelferin derevwWaelt, Hervorbringerin des gesellschaftlichen wsix
(Sautermeister, 1998: 131)

In realta, come abbiamo visto, Borne rileva e deecit fenomeno del nuovo significato
della merce nella grande citta gia nel 1822.

La metropoli viene descritta come grande seduttriee sue innumerevoli tentazioni
(Lockungepassalgono il passante, preda inerme ed impotelitesi@ tentacolare malia. Il disagio
di Borne, gia avvertito e descritto nelle lettere dl9, torna a farsi sentire e a tormentare lo

scrittore:

Es ist noch gar nicht lange (erst funf Minuten)Bdeh die Ursache entdeckt, warum ich in Parisketar
haufiger und lieber philosophiere, als ich in Debtand getan. Es ist damit so arg geworden, dafuithin

die Tuilerien zu kommen, den Weg uber die Kritik danen Vernunft nehme, welches der kiirzeste Wt n
ist, sondern der langste. Ich tue es bloR aus &iy@s-chondrischen Angstlichkeit fiir die Gesundmedines
Geistes, die mich in Paris befallen. Eine bekamiiitetische Klugheitsregel schreibt vor, man selsh im
nichternen Zustande keinem ansteckenden Krankeermabondern vorher etwas genieRen; auch wird in
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diesem Falle angeraten, sich den Mund mit Weinessggzuspuilen. Das Philosophieren ist mein Weingssig
der mich gegen die mancherlei Seelenkrankheiteiitagh/on denen man in Paris angesteckt werden.kann
Man kann dort fangen: Habsucht, Unduldsamkeit, IGagkeit, feinen Geschmack und des verstorbenen
Ritters von Zimmermann Personal-und Nationals{@aP: 55)

La metropoli gli appare come un ambiente malsandzmto, pericolosamente infetto,
contro il quale difendersi con un antidoto tededaaiflessione. Chiudersi in se stessi e nei propr
pensieri rappresenta per Borne l'unico scudo versa realtd percepita come aggressiva e
debilitante.

“Nicht einem Strome, einem Wasserfalle gleicht loi@s Leben; es flie3t nicht, es stlrzt mit
betdubendem Gerausch.” (15)

Al brulicare delle vie parigine, alle grida sguaiatlelle piazze, alla dinamica “vita”
turbinosa della metropoli Borne oppone la statiditiunghe pause riflessive, chiamandosi fuori dal
vortice della metropoli ed aggrappandosi ad anasseciate al mondo tedesco. Se allErmitage, nel
silenzio della campagna, come anche, potremmo gudinel nella vita di provincia o dei piccoli
centri urbani tedeschi, l'intelletto trova il suonbiente ideale per lavorare, nella metropoli la
riflessione e invece un mezzo per strapparsi gabli@ante circostante e separarsene. Attraverso la
riflessione BoOrne si isola come dentro una bollatide la dimensione malsana e caotica della
metropoli.

La citta, definita “ein teures Pflaster”, & carateata dall’eterogeneita, ha un carattere
ibrido in cui alle relazioni gerarchiche non cqgoosde una diversificazione spaziale. E* un
miscuglio senza criteri, in cui in uno spazio ret@mnente piccolo coesistono stralci di realta che
appartengono a mondi diversi. Come nota Willms 8123.8-219), I'eterogeneita della popolazione
di Parigi e particolarmente evidente durante lat®eazione, quando ne diviene tratto costitutivo,
in seguito ad una forte ondata di immigrazione edgtovince. La diversa provenienza degli
immigrati, cosi come i mestieri differenti da epgaticati fanno si che i diversi quartieri assumano

una caratterizzazione specifica a seconda delfi@tche vi viene praticata prevalentemente e degli
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strati sociali che predominano. Tuttavia tale psscedi differenziazione tra i quartieri non € in
grado di contrastare la varieta sociale della papohe di Parigi e non resce a creare omogeneita

nemmeno all'interno di uno stesso quartiere:

Gleichwohl galt sowohl firr die Restauration alstanoch fir die Julimonarchie, dalR der Wohnsitziimem
bestimmten Viertel einen nur relativen Aussagewéit die soziale Homogeneitat der einzelnen
Arrondissements nie einen Grad erreichte, wie ibisgelsweise die innenstadtischB@aroughsvon London
aufwiesen: In so gut wie allen Arrondissements Miefteln von Paris gab es viel mehr Inseln, dieimem
bisweilen duRerst krassen Widerspruch zu jenemlgozEchichten standen, die ihnen das Milieu bsbkten.
[...] Auch wenn die Gegensatze zwischen arm und reétten so deutlich ausgeprégt waren, so bestinsieen
dennoch das Stadtbild von Paris, verliehen sieeéiman heterogenen Anblick, den Auguste Luchet evtei
(218)

Segue la citazione tratta da un’opera su Parido cerittore e attore Auguste Luchet, nella

guale emerge che all’'eterogeneita sociale di Paoigisponde quella del suo paesaggio

Hier stehen Hauser mit bis zu sieben Stockwerkent sbiche die nur zwei Etagen haben; eine superbe
Kolonnade neben einer armseligen Behausung; diénsth Stralle der Welt, die Rue de Rivoli, die von
Hausern gesaumt ist, wie sie auch in der Rue %aimis und der Rue du Dauphin stehen; mit Marmor
ausgelegte Passagen, Ladengalerien, in denen kienr8er von Glod und Glas miteinander wetteifert gl

auf Platze einminden, die von Unrat und Gestanllledind: Alles in dieser bizarren Stadt bildehen
einzigen Gegensatz, ist eine wirre Mischung debé&ardie einander beiRen und abstof3en und die derio
atemberaubendes Ganzes bilden, das einen in sBiem schlagt, ohne dall man genau angeben kénnte,
warum. (Luchet, cit. in Willms, 1988: 219)

Anche le strade e gli edifici offrono lo spettacalo cui irregolarita e anomalia sono i
principali cirteri. Questo aspetto é all’originel diésorientamento che proprio a partire dalla meta
del XIX secolo Parigi produce su quasi tutti iée#tti che si confrontano con la metropoli francese.

Bdrne rileva I'eterogeneita come caratteristicaPdrigi, come si € gia visto, rispetto alla
varieta delle inclinazioni umane (“wenn ich saleale mannigfaltigen Menschennaturen, in ihrem
aufsteigendem Werte, in ihren Unter- und Neben+Aded Ausartungen,” (Borne, 1977, vol.1:
1183)): essa gli si rivela anche in relazione alkxce, la quale, pero, esercita su di lui, peradm
in cui viene gestita, un effetto destabilizzantepasta senza assortimento per qualita, essa si

propone in inquietanti mucchi indistinti, dove ddno viene trattato alla stregua del cattivo.
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Gia nel 1819 Borne scrive:

War ich Uber den Reichtum und den Mannigfaltigkdér ohne Unterbrechung aneinandergereihten
Warengewdlbe erstaunt, so verwunderte ich mich moehr, neben den entbehrlichsten Prachtgegenstéanden
zugleich die unentbehrlichsten Lebensmitteln, nethem Kostbarkeiten, wie sie nur Firsten besitzemé&a,

die verwerflichsten Bettelsachen zu finden. Gibtmesnchen Laden im Palais Royal, der unsern ganzen
Braunfels bezahlt, so finden sich aber auch Didgebei uns keiner auf der StralBe aufhebt, zusametguft

und zum Verkaufe angeboten. (Borne, 1977, vol.8) 25

A Parigi oggetti magnifici e costosissimi sono egp@ssieme ad orribili cianfrusaglie
ammassate assieme a mucchi di stracci, anch’esgndita. Cio che e assolutamente superfluo
viene venduto assieme ai generi di necessita pemar

Nella metropoli anche i ceti sociali condividona gtessi spazi, sicche le strategie di
distinzione si modificano: poiché non esiste pigdssibilita di circoscrivere lo spazio frequentato
da una determinata classe sociale, come poteveegasma la corte per l'aristocratico, il salotto
per il borghese intellettuale, e cosi via, adessmw gleterminati ristoranti, come determinati teatri
determinate vie a fungere da punto di riferimergolp diversificazione sociale. Cosi Borne si reca
nei ristoranti piu costosi per la buona compagna@) gia per la qualita superiore delle pietanze.
L’eterogeneita della metropoli si manifesta ancbiansua composizione etnica e linguistica. Parigi

e anche ricettacolo di nazionalita e lingue diverse

So kdnntet ihr fir weniges Geld euch recht gut esgen, auch seid ihr genligsam; aber ihr kehrtodénioei
den teuersten Speisewirten ein, nicht um feinecké&meien, aber um feine Gesellschaft zu finden. Blgdtzt
sich an dem Gemische aller européischen Volketersitnd Sprachen. (SaP, 19)

La promiscuita e caratteristica di una citta seiEmtita propria, in cui il miscuglio di
nazionalita diviene spettacolo curioso per il pggsore.

Nella SchiderungDer Greve- PlatzBo6rne riprende il motivo dell'utilizzo di stratagimi
al fine di abbellire, indorare e nascondere i tifessi sono tipici anche dell’universo femmindie
Parigi, che porta un tratto ciarlatanesco. Bérnedooe il lettore a passeggio con sé nella rue

Vivienne, “Paradies der weiblichen Welt, da find&th alles, was die HaRlichkeit braucht, sich zu
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verbergen, und die Schonheit, sich zu verrateraP(S34). In seguito, nelachilderungla finzione
ed il mascheramento raggiungono I'apice: “Die Arnstitvergoldet, der Hunger scherzt, das Laster
lachelt” (35); l'ipocrisia conduce ad uno scollarteenlestabilizzante tra la condizione reale e la
modalita espressiva emozionale, che sembra conddrtma illogicita nella percezione dello stato
reale sul piano economico (la poverta e indorata &ame scherza) ed etico (il vizio sorride).
Questo scollamento vela di opacita tutte le reldiziendendole gestibili solo a costo di rinunciare
alla trasparenza e attivando un filtro strategiitorna qui la contrapposizione gia evidenziata tra
“deutsche Ehrlichkeit” e “Nettigkeit” france¥e

Parigi, in cui il buono ed il cattivo, il nobile edvile, il giovane ed il vecchio passano di
continuo 'uno accanto all’altro, senza pero raggere mai un punto di contatto; Parigi in cui si
sente parlare francese tanto quanto tedesco, qurglase; Parigi, la citta dell’apparire, la citta
degli specchi, per le cui strade regna incontrastagotere della merce, che induce all’acquistefi
a se stesso, che produce una sensazione di naaesgante, riuscendo ad oscurare del tutto cid che
gia si possiede e facendo brillare cio che ancorasi ha, e priva lo scambio del suo contenuto
originario, ovvero lo scopo di soddifare necess#ali; questa Parigi € Babilonia, la grande
meretrice, che si offre esponendo le sue graziepeopone con insistenza fino a sfiancare anche
'uomo piu integro virtuoso e a farlo cedere aiispiaceri, che si sostituisce con i suoi falsi ed
allettanti idoli commerciali ad uno scambio rivolityautentica necessita. Nel descrivere le sue art

incantatrici, Borne definisce I'essenza della citeciarlataneria.

Sich in dieser Riesenstadt hervorzutun, sich irsefie Ozean als einzelne Welle bemerklich zu machen,
erfordert groRe Ubung, die aber keinem Eingeborenangelt. In Deutschland ist Scharlatanerie diecKeii
eines lahmen Verdienstes, hier ist sie die notwgndtinfassung, von der entbl6Rt auch der echBstaant
keine Blicke anzieht; selbst Bescheidenheit finkdetn Beifall, wenn sie zu reden versteht, ohneldipen zu
bewegen” (30).

3 Cfr. capitolo 2 di questo lavoro, p. 6 e segg.
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Saltare all'occhio: € questo l'unico modo per ganerun contatto nell'atomismo della
metropoli, un oceano fatto di innumerevoli ed itidiguibili onde, per attirare l'attenzione, per
discostarsi dalla massa eterogenea e frammentatandistinta, della grande citta. Saper tessere
lodi & I'unica strategia di sopravvivenza adottaiella metropoli. Che i meriti decantati siandirea
0 meno, poco conta: bisogna sapersi vendere. Paitti-spettacolo, appare come una grande
vetrina, dove la merce si mostra. Parigi € “Mahkts®rei” (141), € la citta dove la merce esposta
“grida” da ogni angolo per attirare I'attenziona pgassanti. Le strade di Parigi effettivamente eran
tutt’altro che silenziose. A riempirle delle loraidp erano i venditori di strada, i cosiddetti
Marktschreier che formavano un gruppo ben distinto tra gliadtitdi Parigi. Su di essi esisteva
addirittura un filone di narrativa, che li avevadformati in sognanti figure letteraire. La reata
perd diversa: questo gruppo sociale era costitddéoemarginati, che venivano piu temuti che

disprezzati.

Anfangs stellten die 6ffentlich Gewerbebetreibenthetler Stadt offensichtlich eine Gefahrenquelle tader
Wahrnehmung der birgerlichen Kreise in der Stadewgerade ambulanten Handler ,das Volk* an sidb. D
Zinfte sahen diese Gewerbezweige ungern in det,Stadn sie waren nicht zu kontrollieren. Und adah
staatliche Aufsicht miRtraute den Scherenschleifarampenverkaufern, Hutmachern, Lumpensammlern,
Obstverkaufern, Gelegenheitsschneidern, WassertrAghe zu jeder Tageszeit treppauf, treppab liefen
(Schiile, 2003: 349)

La SchilderungntitolataDie Ladentorna ad affrontare la tematica del commerciotrleace
e resa desiderabile ed irresistibile da una sert&uhstgriffen” (30), tattiche ed astuzie messe in
atto per stimolare gli “appetiti” degli acquirentg, che Boérne, si propone di riferire in questa
Schilderung “ich will dieses Mal nur einige der sinnlichen tiél erwahnen, welche die
Warenhandler gebrauchen, die Kauflust zu erweckath die Kauflustigen einzuzeihen.” (30)
Borne si mostra conscio di tali meccanismi nel maimein cui dichiara di volerne parlare,
prendendoli cosi ad oggetto di un’analisi, ed agu in tal modo una posizione esterna ad essi.

Tuttavia ne risulta finalmente a sua volta vittimnagne si era notato in precedenza. Si noti come nel
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linguaggio dell'autore ritornino spesso espressicmine “sinnlich” e “Lust” questo media una

sensazione di intensa concretezza e I'impressione thaterialismo imperante e schiavizzante.

3.4 Le insegne

La sensualita di Parigi mira con particolare sizaee alla seduzione visiva: in questa
Schilderung Bérne si concentra sugli stratagemmi di caccigiahte che mirano ad impressionare
la vista. “Die Augen werden einem wie gewaltsamfidgmt, man muss hinaufsehen und stehen
bleiben, bis der Blick zurtickkehrt” (30). A colpire maniera quasi brutale lo sguardo del passante,
sono le insegne dipinte appese davanti alla pod#eofinestre delle botteghe. Cido che hanno di
straordinario sono innanzitutto le dimensioni, engvano talvolta a coprire tutta la facciata della
casa. Seguendo un modo di procedere tipicaaldéau de Parie pienamente inseribile in tale
tradizione, Borne procede ad una descrizione fafam@, che riproduce attraverso il medium della

parola del materiale visivo.

In derjenigen Teilen der Stadt, wo die Theater,ddfentlichen Spaziergange, die andere Sehenswieitiém
liegen, wo daher die meisten Fremden wohnen urdwichertreiben, gibt es fast kein Haus ohne La#en.
kommt auf eine Minute, auf einen Schritt an, diezikhungskréafte spielen zu lassen; denn eine Misypéiter,
eine Schritt weiter steht der Vorliibergehende voemi anderen Laden, worin er auch die Ware findeted
suchte. (30)

by

Quanto piu alta e la concentrazione di negozi, checorrono tra loro nel catturare
'attenzione del passante, tanto piu intensa dessere l'efficacia attrattiva delle insegne. |l
rapimento dello sguardo deve avvenire quindi inpiepit brevi possibile, specialmente nelle zone
di Parigi con il piu alto numero di attivita comrogdi, le quali si trovano nelle aree di maggiore
interesse urbanistico e monumentale, quelle fregteedagli stranieri.

Anche nel passo citato si nasconde il filtro degdtapria esperienza individuale, presa a

campione: il “Voribergehende” in questione freqaentquartieri dei teatri, delle passeggiate
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pubbliche, con una forte concentrazione di esemmnmerciali, le aree dove si stabiliscono gli
stranieri, come BoOrne stesso. Si realizza cossénszione di Corbineau-Hoffmann: la prospettiva
privilegiata e quella soggettiva.

La parola “Vortubergehende” (il passante) rimanda &lansitorieta dell’esperienza del
camminare; questa figura si caratterizza come @nsopa dedita alla passeggiata fine a se stessa,
senza meta obbligata e senza l'interferenza  &jto di occupazione o impegno, come mostrano
anche altre spie: durante la sua attivia di pasatgg “wird Ful3 und Auge durch die Gemalde
gefesselt”. Sono il piede e l'occhio che vengonoiamiati in causa nell’attivita del
“Vorubergehende”, il suo mestiere € camminare acdgara.

Per le strade di Parigi tutte le superfici sonoemgate dai commercianti come piani
scrivibili. Bérne racconta che alcuni commerciantoprono la facciata delle loro botteghe
ripetendo innumerevoli volte la scritta del loronm® e della merce venduta, in una proposta
ossessiva della propria immagine. Bdrne scrivedabicommerciante di calze, che ha esposto il
dipinto di due enormi calze bianche, simili a fam& della facciata della bottega del calzolaitatut
coperta dallimmagine di scarpe di vari colori, m@prattutto “ridipinge” per i lettori delle sue
Schilderungennsegne decorate da veri e propri “Gemalde” dneacghe alludono al tipo di attivita

che si vuole pubblicizzare:

Diese Gemaldesind nicht selten wahre Kunstwerke, und wennrsider Galerie des Louvres hingen, wirden
Kenner, wenn auch nicht in Bewunderung, doch mitgWégen von ihnen stehen bleiben. Sie sind zugleich
treffende Sittenbilder des Pariser Leben, und eslasum so lehrreich als unterhaltend, sich miteihzu
beschéftigen. (31)

Le insegne sono “wahre Kunstwerke”: I'arte si pahservizio della merce. Che poi non si
tratti di vera e propria arte, fa parte del caratteiarlatano” e “sguaiato” di Parigi, a cui I'aue
allude ironicamente immaginando le insegne appd&e @areti del Louvre: lintenditore
probabilmente non le ammirerebbe, ma ne sareblegtidos Borne descrive il principio di fondo di

cio che sara la pubblicita, una forma di arte iatinente legata al mercato. C’é da riflettere sulle
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implicazioni di questa subordinazione, che compona limitazione dell’arte, che forse perde parte

della sua natura stessa, in quanto non piu firetlizall'estetica, ma tendente ad uno scopo
commerciale, che con l'arte non ha piu molto a . Con queste righe € intrecciata la

consapevolezza di un processo di evoluzione nellaezione dell’arte, che perde la sua autonomia
e viene strumentalizzata, seppure con risultati mevoli, per fini economici.

Le insegne, antenate della réclame, impongoncstathele di Parigi i colori e le forme della
merce. Esse hanno a Parigi una lunga storia, estéate sottoposte all'influsso della moda,
regolamentate da ordinanze ufficiali (ad esempardinanza di M. de Sartine, che nel 1761
proibiva che le insegne avessero piu di quattrbgdali aggetto), talvolta considerate oggetti dear
e create da pittori di fama (come Chardin, Le MpBeucher e Watteau).

Gia Mercier intitola un capitolo della sua operaParigi ‘Enseignes®. Poco meno di 40
anni dopo, G.-L. Brismontier raccoglie e descriv& Ansegne parigine in un’opera intitolata
Dictionnaire des Enseignes de ParfgVillms, 1988: 221). In questeunstwerkes racchiuso anche
un altro contenuto che interessa il Borne, relattagli usi e dei costumi metropolitani al servizio
dei lettori tedeschi, si tratta di un interessdiglb antropologico, o0 sociologico: le insegne, quas
guadretti di genere, offrono immagini di vita quidina, e mediano all'osservatore informazioni
sulla metalita e sul modo di vivere che domina agPa

Una di queste insegne, su cui Borne si sofferntpuedla di un professore tedesco, che offre
lezioni di lingua, e che rappresenta il professiesso nell'atto di svolgere al sua lezione, aacant
ad un giovane ufficiale ussaro inginocchiato adpagh una fanciulla, alla quale, come si evince dal
libro aperto in da cui legge, dichiara il suo amioréedesco.

Proprio davanti a questa insegna, Borne, che pawveaa proceduto ad una descrizione dai
toni oggettivi, torna a parlare in prima personaissontra la presenza critica autoriale di urche

si fa sentire non solo nella selezione del maema riferire (“ich will einige, dienir aufgefallen

36 Cfr. Mercier, 1781 vol.1: 118:
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sind, beschreiben”), ma emerge talvolta esplicitamanche con considerazioni personali, facendo

avvertire tutta la sua soggettivita:

Ich habe aus diesem Bilde mit groRem Vergnugerhersadald deutsche Professoren in Paris Welt bekamme
In unserem Vaterlande ware ein Sprachlehrer zucétbin, durch ein Aushangeschild bekannt zu machen,
daB er die Schule fir den wechselseitigen Untdrdalischen jungen Madchen und roten Husarenoftirier
halte. (33)

| toni ironici di questa osservazione opacizzansuib contenuto tutt’altro che scherzoso,
rendendolo meno evidente: si tratta infatti di usposta a quello che era I'interesse originario pe
il “Sittenbild. Boérne interviene a commentare la materia ttatsecondo I'ottica e lo scopo
personali del confronto tra usi e sensibilita tetiee parigini. Ne emerge I'immagine di una Parigi
disinibita e sfacciata, in cui il pudore rappresentn’inutile orpello, anzi un ostacolo al
raggiungimento dei propri scopi.

Muri e pareti di abitazioni coperti di ami per pase si ritrovano anche nelchilderung

“Die Anschlagzettél

Die Pariser loben ihre Waren und andere Kunstersssg niemals im Lapidarstil, und wenn sie, wefileh
etwas gelungen, sich selbst loben, sagen sie mi@htCasar: »Ilch kam, sah, und siegte!l« — sie sind z
bescheiden — sondern sie gebrauchen viele und ghtddee und erzahlen ihre Feldziige umstandlich. Die
Anschlagzettel sind ihre Kommentarien. Man findetsd an hundert Hausern und Mauern, die ihnen als
Sammelplatze dienen.(109)

Le petites affichesono annunci pubblicitari di prodotti o servizfesti a pagamento, di cui
decantano le qualita e l'utilita: dalla penna il mchiostro non si esaurisce mai, alla straordaar
acqua di Mr. Brescon, che fa crescere i capeliiafri, impedendone l'incanutimento, alla pentola
in cui 'acqua continua a bollire anche senza dduw, ai posti per ammirare Madame Garnerin che
si solleva con la mongolfiera, e molto altro ancd&a Jouy, nelHermite aveva dedicato un
capitolo alle ‘Affiches et avis divetsriportando diversi annunci, di compravenditaadise, di
immobili, di richieste di ospitalita, e proposterdatrimonio. Anche di questi annunci Bérne nota le

dimensioni: essi gli appaiono “von ungeheurer GroRELO) Ed ancora una volta Borne collega
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guesta scelta con l'intenzione di colpire il sengivo: la vista, che e lo strumento privilegiato
attraverso cui Borne stesso “fruisce” della citisservandola, risulta essere il senso piu sviluppat
piu potenziato a Parigi, dove esso si € talmenieippato da avere “inglobato” anche le altre

facolta sensoriali, assolvendo anche i loro compiti

Sie wissen namlich, mit wem sie es zu tun habenit-Fmanzosen, die mit ihren Augen nicht blof3 sehen,
sondern auch héren, riechen, fiihlen und schme@amum sind die Zettel von ungeheurer Gré3e. Mamtén
auf manche derselben ein ganzes Quartal des BeHne@gmltigen abdrucken, man brauchte blof3 die r8per
der Originalausgabe aufzuheben. Auch bedienenictiesgit einiger Zeit der grof3en englischen Budiesta
von durchbrochner Arbeit, an welchen die weiReneleeStellen in den schwarzen Balken als agyptische
Hieroglyphen ratselhaft erscheinen. (109-110)

Come si legge, gli occhi sono eletti ad organo g&ik® principe, che media gli stimoli di
tutti i sensi. | francesi “mangiano con gli occhBdrne lo nota anche nell&childerung“Das
englische Speildehdum cui racconta di aver pranzato assieme ad umpatriota in un ristorante

inglese e, nel descriverne I'ambiente, lo paragonmetoranti francesi:

Die Franzosen essen am meisten mit den Augen. rbn iBpeisehdusern, ist das erste, wonach sie sich
umsehen, Brot, das zweite Spiegel. Die Tische dbtywar auch nur fir zwei oder viel Personen gingeet,
stehen in gemeinschaftlichen Zimmern nahe bei éi@aman sieht sich und man wird gesehen. (52)

Anche le attivitd che appartengono alla quotid&aritParigi si trasformano in spettacolo:
“mangiare” diviene “guardare e guardarsi mangiare’esposizione della propria persona
impegnata negli atti della quotidianita implicantérpretazione teatralizzata della propria vita ch
diviene l'azione drammatica sulla grande scena adeathetropoli. Bdrne rifiuta questa
“spettacolarizzazione” della vita, da cui si semti&to: “Hier bei den Englandern aber ist alleszgan
anders eingerichtet. Die Tische sind durch spari$@inde voneinander geschieden, so dal3 einem
kein Fremder in den Mund sehen kann; der Saah Btvei Reihen Klosterzellen eingeteilt.” (52) In
guesta osservazione emerge tutto il disagio di amauriservato, che non riesce ad entrare
nell'ottica metropolitana, dove spazio e vita ptiva pubblici hanno subito una riorganizzazione

rispetto alla realta delle altre citta europee.pbeole di Borne tradiscono il senso di pudore di un
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momento vissuto come intimo, quello del pasto,tdedalla presenza di estranei che possono
raggiungere con lo sguardo chi sta mangiando. @psidngenera una sorta di contraddizione: il

voyeur abituato ad osservare i passanti muoversi petrégle della citta e occupati nelle loro

attivita, soffre ad essere oggetto dell’osservaziatirui. Questo bisogno di mantenere distinti i
ruoli di osservante ed osservato testimonia lamszione non integrata all'interno del tessuto
della grande citta.

Alla fine della Schilderungin esame si trova un esempio di variazione deille; Borne
assume infatti il tono di una guida turistica: “Dieeutschen, welche nach Paris kommen, werden
gewil3 das englische Speisehaus besuchen, es istndege Ort in Frankreich, wo man deutsche
Grundlichkeit findet. Das Haus liegt in deéue Colbertnahe bei der kdniglichen Bibliothek.” (55)
Borne passa dalla narrazione aneddotica al comnuesonale sulle abitiudini, e quindi ad un
invito che appare quasi pubblicitario: egli indadzai lettori che hanno intenzione di visitare glari
la raccomandazione di provare il ristorante ingldseui ha parlato, con tanto di indirizzo ed

indicazioni stradali per raggiungerlo.

3.5 Ludwig Borne e Walter Benjamin: possibili puitcontatto

Nel suo modo di parlare della metropoli, Borne pudttenzione su determinati fenomeni
ed esprime, pil 0 meno intenzionalmente, una dataten sensibilita che li recepisce. Attraverso
guesto processo egli offre ai lettori una possibii@ve di lettura della metropoli. Molti di questi
nodi significativi, attraverso i quali si sviluppa rete interpretativa di Bérne mostrano, come si
visto, analogie con altre legende intellettualial@hetropoli elaborate all’inizio del XIX secoloi (s

veda I'esempio di Kleist), ma trovano in qualchegourisposta anche a distanza di decenni nel XX
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secolo, nella voce di uno dei piu grandi esegdtadeetropoli e nella sua intenzionale costruzione
di un sistema filosofico sopra la grande citta: #&faBenjamin.
L'immagine di Parigi come citta degli specchi vienelaborata anche nell’opera rimasta

frammentoPassagenwertkdove egli scrive:

Ein UberfluR von Scheiben und Spiegeln in den Gaiés sie innen heller zu machen und all den winzige
Gehegen und Abteilen, in die Pariser Lokale zexfalkeine erfreuliche Weite zu geben. [...] SogarAligen
der Passanten sind verhangte Spiegel. Und Ubegdmben Bette der Seine, Paris, breitet der Himimblwsie
der kristallene Spiegel Gber den niedrigen Bettelereudenhausern. (Benjamin, 1982, vol.2: 1049)

La moltiplicazione della propria immagine all’esterdel sé suggerisce l'idea di un io che si
osserva di continuo agire, anche nei momenti piuapy inducendo la posa e intaccando la
naturalezza, fa pensare ad un io che impersondgessoscome attore sulla scena teatrale della
propria vita. Benjamin parla anche ®theibenalludendo forse alla frammentazione dell'indivadu
nella grande citta. Lo specchio € anche metaformpénetrabilita, in quanto riflette cio che viene
dall’'esterno; questo e tanto piu vero se ad esspeechi sono gli occhi, che nella metafora
tradizionale riflettono I'anima, e consentono quinda proiezione dell'interiorita verso I'esterno,
mentre qui respingono ogni tentativo provenienttedderno di penetrazione nell’'individuo, il
guale rimane un’unita chiusa in se stessa ed isaitnke.

Un altro punto di contatto tra Borne e Benjamin pgsere ravvisato nella caratterizzazione
delle relazioni degli esseri umani con la mercdanedetropoli. Per Borne, si € visto, uscire sulla
strada di Parigi significa farsi investire da unalamga di proposte d’acquisto — piu 0 meno
irresistibili e di qualita piu 0 meno affidabileda cui € impossibile difendersi. La spesa non € pil
finalizzata a procurare beni necessari, la mersamas il significato diverso di un bene superfluo,
desiderabile in quanto attraente, ma il suo vatmme € piu quello legato alla sua necessita, bensi
viene generato dalla sua stessa capacita di &tivameccanismo di desiderio di possesso. Il
prodotto riesce ad impadronirsi del controllo setharo, e ad imporsi all'individuo, senza che questi

riesca a nemmeno a rendersene conto. Si nota garire l'intuizione della distinzione tra due tipi
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di valore dell'oggetto, uno dei quali si avvicina quello che Marx nel capitale definira
“Gebrauchswert”, e che contrapporra al “valore” dmeece attribuisce alla merce il carattere di
feticcio “Fetischcharakter der Ware”. La sua op@maompiuta Das Passagenwerkche, se
completata, sarebbe divenuta “eine materiale Gelstdphilosophie des neunzehnten Jahrhunderts”
(Tiedemann, 1982: 11), si presenta come una racdoltitazioni e riflessioni di cui non é chiaro
come Benjamin si sarebbe servito, spesso tra legate e talvolta in contraddizione, ma da cui si
evincono determinati concetti. La merce ed il disocattorno ai meccanismi da essa attivati, cosi
come il concetto marxiano di “Fetischcharakter dére” si collocano, quindi, naturalmente, al
centro dell’attenzione di Benjamin.

Nella Parigi di Benjamin, tutto ruota attorno att@rce, che ha reso schiavo 'uomo ed il suo
spirito, in tutte le sue manifestazioni, compresindi, quelle artistiche. NelExposédel 1935
Paris, die Hauptstadt des XIX. Jahrhundertsla Benjamin definito “provisorische
Kapitelanleitung”, il filosofo tedesco scrive: “DiPassagen sind ein Zentrum des Handels in
Luxuswaren. In ihrer Ausstattung tritt die Kunstdan Dienst des Kaufmanns. Die Zeitgenossen
werden nicht mide, sie zu bewundern. Noch langédiesie Anziehungspunkt fir die Fremden.”
(Benjamin, 1982, vol.1: 46) L'asservimento delartella sua forma piu popolarizzata, alla merce,
al fine di renderla piu attraente, & analogo alqudkevato da Borne, il quale, come si ricordera,
aveva portato ad esempio di questa relazione kgives dei negozi parigini: esse gli apparivano
“veri capolavori”, che immaginava esposti al Louviolti anni dopo, un manifesto pubblicitario
esercitera un effetto molto simile su Benjamin: fViaielen Jahren habe sah ich in einem
Stadtbahnzuge ein Plakat, das, wenn es auf der WMgltrechten Dingen zuginge, seine
Bewunderer, Historiker, Exegeten und Kopisten songe nur irgend eine grof3e Dichtung oder ein
gro3es Gemalde gefunden hatte. Und in der Tat wédre&les zugleich.” (Benjamin, 1982, vol.1:
235) L’autore descrive un'immagine pubblicitarid t&ullrich-Salz” a Berlino: sullo sfondo di un

deserto passa una diligenza con dei sacchi disalsacco, pero, ha un buco, da cui esce il sale, e
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la scia che lascia forma la parola “Bullrich-SalzZWar die Préastabilierte Harmonie einen Leibniz
nicht Kinderei gegen diese messerscharfe eingésgrzBidestination in der Wiste? Und lag in
diesem Plakate ein Gleichnis vor, fir Dinge, digliesem Erdenleben noch keiner erfahren hat. Ein
Gleichnis fiir den Alltag der Utopie?” (235)

I processo della trasformazione del carattere adetherce, che per Benjamin
contraddistingue la nascita della modernita, vielescritto nelPassagenwerkattraverso una

citazione tratta dall’'opera di Otto Rut{arl Marx (1928), in riferimento al capitolo :

>Eine Ware scheint auf den ersten Blick ein sellrsténdliches, triviales Ding. lhre Analyse ergd#f3 sie ein
vertracktes Ding ist, voll metaphysischer Spitzfgketit und theologischer Mucken.< Sie reiht sichgeldst
vom Willen des Menschen, in eine geheimnisvolle doadnung ein, entwickelt oder verweigert
Austauschfahigkeiten, agiert nach eigenen GesetizeSchauspieler auf einer schemenhaften Bihndlie.]
Dinge haben sich verselbststandigt, nehmen megbesliGebaren an...Die Ware hat sich in einen Goétzen
verwandelt, der, obwohl Erzeugnis menschlicher Haiider Menschen gebietet. Marx spricht vom
Fetischcharakter der Ware. (245)

La merce acquista una sorta di vita propria, ingi@mte dall’acquirente, si pone come
feticcio e dispone, attraverso la Reklame, i mamh cui vuole essere idolatrata. Le cose si sono
“emancipate”. questo processo ricorda molto linggiene di Boérne di “subire” piu che di

“esercitare” il controllo degli oggetti. Ma c’é diu:

Nicht nur bei der Ware kann von einer fetischistest Selbstandigkeit gesprochen werden, sonderre-diei
folgende Stelle von Marx zeigt — auch bei dem Pktidasmittel: »Betrachten wir den Produktionsprazes
unter dem Gesichtspunkt des Arbeitsprozesses, rbieltesich der Arbeiter zu den Produktionsmittelals.
bloBem Mittel...seiner produktiven Tatigkeit...[...]E4 isicht mehr der Arbeiter , der die Produktionsetitt
anwendet, sondern es sind die Produktionsmittel,d#in Arbeiter anwenden. Statt von ihm als stdilic
Elemente seiner produktiven Tatigkeit verzehrt zerden, verzehren sie ihn als Triebkraft ihres esgen
Lebensprozesses (260)

Queste citazioni ricostruiscono un processo chebk&r avvenuto nell’Ottocento con lo
sviluppo dei metodi di produzione industriali, ecwvrebbe portato la merce ad una emancipazione
dal proprio carattere pratico e utile, e ad unairEsne da parte della stessa di un significato
simbolico, che si fa ricondurre al valore di scaondiche riassume in sé tutti i desideri insoddisfat

dell’essere umano.
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Il prezzo rappresenta il valore simbolico della ceerun costo alto equivale ad un valore
alto, di conseguenza aumenta anche la desideaalbiéit’oggetto. Nella sua critica serrata al
progresso, Benjamin ne accusa la perfidia racchnedidfferta consumistica della merce, resa |l
piu possibile desiderabile, per stimolare il desadi possesso, ma che non puo essere acquistata,
perché il prezzo la rende inacessibile. In questoagdi seduzione e di negazione, le esposizioni
universali hanno un ruolo principe: “Die Weltaudisiegen waren die hohe Schule, in der die vom
Konsum abgedrangten Massen die Einfuhlung in deisdrawert lernten. »Alles ansehen, nichts
anfassen.«” (Benjamin, 1985, vol.1: 267).

Tale dinamica non era oscura, piu di un secolo @raerBorne, che gia aveva affrontato nelle
Schilderungen aus Paridl tema della grande esposizione, nel capitoloitalato ,Die
Industrieausstellung im Louviell piu corposo di tutta I'opera (di cui occupa30% circa): “Wer
aber die Industrieausstellungen gesehen und nictdtande war, sich manches Geféllige
anzueignen, der durfte doch zwei kostbare Erfalenrganz unentgeltlich mitnehmen: wie vieles
der Mensch nicht entbehren und wie vieles er emévekann.” (SaP: 141)

Le esposizioni universali hanno la loro lontangioe gia nel medioevo, quando venivano
organizzati regolarmente mercati e bazar in detatai citta, in cui mercanti ed acquirenti si
scambiavano merci, ma anche idee e tecniche. Ma ‘®remiére Exposition de produits de
I'Industrie Frangaise” tenutasi a Parigi nel 1798 essere considerata “die erste franzosische
Nationalausstellung [...]. Sie markiert den Beginnr dé&eschichte der modernen und
richtungsweisenden Industrieausstellungen.”(Kalf4t 9) A partire da quell’anno I'esposizione
dell'industria e del commercio diventa una tradmdostabile della vita economica e sociale del
paese, destinata a durare cinquant’anni, dal 179848, con undici esposizioni in totale. Il fine d
guesta iniziativa era quello di promuovere l'indizshazionale, minacciata dal blocco continentale
messo in opera dall'Inghilterra, e di solidificdesbasi della produzione interna, frustrata sdtto i

peso dei recenti rovesciamenti politici. Gia in sfaeoccasione, nota Kalb nella sua storia delle
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esposizioni nazionali, si fa sentire il confromapiregnato di rivalita con I'Inghilterra, che cogiit

una costante delle esposizioni francesi: “Hier wbeteits in der Konfrontation Frankreichs und
Englands jener Rivalitatsfaktor sichtbar, der destiomalen und vor allem internationalen
Ausstellungen innewohnt” (Kalb, 1994: 9). In Gernaarsi giunse solo piu tardi all’allestimento di
una mostra che, per quantita, varieta e qualitka seérce esposta, potesse essere paragonata alle
esposizioni industriali di Parigi: la prima espasie tedesca di simili proporzioni e l&rste
Allgemeine Ausstellung deutscher Erzeugriisied 1844. L'esposizione della merce viene vissuta
come sfoggio delle conquiste tecniche e produtiigia propria nazione e come affermazione di
una posizione piu avanzata lungo il cammino degyjsso. Questo sentimento nazionalistico nutre
anche il carattere popolare delle esposizioni itrils che divengono momento di contatto e
scambio non solo commerciale, ma anche socialeudaeriva la configurazione spesso assunta
dalle esposizioni industriatome ‘Volksfesteh “Wenn es geschieht, und es wird geschehen, da
alle Vorbedingungen daflr vorhanden sind, dann lerawir mit den Industrieausstellungen
Volksfeste, nach denen wir die Epochen unsereomatin Entwicklung mit dem gleiche Rechte
rechnen konnten wie einst die Griechen die ihreshrden Olympiaden, Feste, in denen man ohne
Ubertreibung die Bliite der jeweiligen Kultur erlém durfte.” (Mangoldt, 1855: 270) Il passo
successivo e il superamento anche dei confini nafiicsi giunge cosi al confronto internazionale
della prima esposizione universale, svoltasi néd118 Londra. Nonostante sia I'Inghilterra ad
ospitare la prima esposizione di carattere inteamate, quindi, va tenuto presente che i progenitor
delle esposizioni universali erano le esposiziadustriali nate in Francia, e che, come ricostrlisc

Kretschmer, pure l'idea di un’esposizione di canatinternazionale aveva le sue radici a Parigi:

Die elf franzdsischen Industrieausstellungen, diesehen 1798 und 1849 stattfanden, wiesen mit ihrer
Verbindung von Fest und Industrieschau und derstistfivussten Demonstration des Wertebewusstseins der
burgerlichen Klasse den spateren Weltausstellurigen Weg — zur Weltausstellung fehlte ihnen nur die
internationale Beteiligung. (Kretschmer, 1999: 21)
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Proprio in questa citta risiede l'idea primitiva guelle manifestazioni megalomani che
saranno leWeltausstellungenKretschmer racconta, nella sua opera sulla stelle esposizioni
mondiali, che nella primavera del 1849 Henry Calejnfluente borghese inglese liberale radicale,
propone al consorte della regina Vittoria, il prpe Alberto di Sassonia-Coburgo, dal 1843
presidente dell&ociety of Artsdi allestire una mostra dell'industria nazionalke in Inghilterra
non aveva ancora mai avuto realizzazione, ottendnoinsenso del principe stesso. Nel maggio,
Cole si reca a Parigi assieme ad altri membri d&dleiety of Artsdove si stava provvedendo ai
preparativi per I'esposizione industriale francdee1849, al fine di sfruttare I'esperienza frareces
di attingere informazioni su questioni organizzativProprio in quell’occasione, Cole e dli
industriali inglesi apprendono che a Parigi si pgmsando di portare il confronto tra i prodotti
industriali a livello internazionale e decidonopioporre al re di prevenire la rivale d'oltre mare
di conferire carattere internazionale gia alla priesposizione industriale inglese. Con la risposta
del principe “International, certainly!” cominci&aVventura dell’esposizione universale di Londra
del 1851.

All'epoca delle Schiderungen aus PariBesposizione dell’industria € ancora limitata a
prodotti nazionali. Si tratta tuttavia di un everbproporzioni notevoli, che richiama un gran
numero di visitatori, e che viene paragonata da ddkh come si € letto, alle manifestazioni
olimpiche della classicita. Lo stesso paragone,liabopai giochi istmici o nemeici, alle lotte tra
gladiatori, alle giostre medievali, ai tribunalilldequisizione e al carnevale veneziano, viene
utilizzato dai giornalisti commentatori anche idamone all’esposizione industriale degli anni
Venti. Borne, nel capitolo dedicato all’esposiziomelustriale, manifesta il suo dissenso nei
confronti di simili paragoni, che provocano la saazione polemica: le manifestazioni menzionate
sono per Borne “Abbilder des Volkslebens” (SaP:)18assumono in sé tutte le dinamiche sociali,
le ambizioni, i pregi e i difetti del popolo che pgoduce, ed assumono quindi il carattere di

un’espressione totale dell'impianto sociale, etieopnomico e religioso di una civilta in un dato
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momento storico: “sie waren Frichte ihres Erntd82). In questo la voce di Bérne armonizza con
guella futura di Mangoldt; entra con essa pero issahanza, nel momento in cui esclude

I'esposizione industriale da queste “fotografieflaeultura:

Dort war es immer ein sittlicher Zweck, ein guteteo ein schlechter, ein schéner oder ein haRliater,
spielend erstrebt wurde; immer wurde die Kindliaghkeler Entsagung oder der Wahnsinn der
Selbstverleugnung oder der mutige Gebrauch derebildgten Herrscherkraft angefeuert und belohnér Hi
aber wird nichts getrieben und vergolten als destamd des Eigennutzes. (133)

L’esposizione dell’industria non ha nessun contendeale, rappresenta anzi il trionfo dei
“non valori” della vanita, in quanto essa si ridwagk una gara di avidita tra industriali: “Dal3 die
franzésische Fabrikanten, welche an der Industssallung teilgenommen, an Gewinnsucht und
Eitelkeit miteinander gewetteifert haben werders, ld&t sich wohl denken.” (139)

Ancora una volta viene indorato un non-valore: disgho, e ancora una volta si percepisce
linquietudine di Borne che rileva la vuotezza dethentalita che regna a Parigi, orientata verso la
superficie.

Lo spirito di concorrenza della Francia nei confrodell’Inghilterra, di cui prima si

accennava, non sfugge a Borne:

Auch in ihren [der liberalen Schriftsteller] Berien ber die Industrieausstellung haben sie beirjede
Gelegenheit auf die Geschmacklosigkeit der Engléateen hamischen, auf die niedere Bedeutung deerisc
KunstfleiRes einen stolzen Blick geworfen.[...]Abée sverden Frankreich noch ungliicklich machen. Denn
kame einst in diesem Lande zu Regierung auf , diet len maRig guten Willen der jetzigen hatte,dan
wirde sie die von den Freiheitsmannern genahrilkiit der Franzosen benutzen, sie zur Eroberued na
dem verhaRRten England oder dem verachteten Deatathl flihren” (140)

Alla rivalita della Francia i francesi unisconodisprezzo per la Germania. Borne fa di
guesta constatazione il pretesto per un rimprodeoarattere politico alla vanita e all’egocentrsm
degli scrittori francesi, piu orientati a millanéale doti della propria nazione, che non a promteve
un patto solidale tra il popolo francese e i poplelie altre nazioni, che consenta lo stabilirsiioi
“geselligen Frieden” (140) come premessa necesgarniauno scambio fruttuso: “wobei sich die

Volker gegenseitig achten, ihre Vorziige gegeneieaadstauschen und ihre Mangel wechselseitig
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erganzen.” (140) La chiusura nella vanita egoisticaece, conduce all’isolamento: “die liberalen
franzdsischen Schriftsteller [suchen] ihr Volk inod¢thmute zu isolieren.” (140) Bérne auspica un
ritorno dell’esposizione di merci all'antico sigicdito dei mercati girovaghi, che, in quanto vaganti
non avevano carattere nazionale, né quindi orgogliovalita da far prevalere sullo scambio
produttivo e costruttivo.

Nelle Schiderungen aus Parisome si € visto, Borne aveva notato quanto foiéesa a
Parigi la pratica da mercato di millantare a gracevle qualita dei propri prodotti per attrarre
clienti, ed aveva anche rilevato criticamente Besione di questa pratica agli esseri umani e alle
loro qualita: a Parigi € importnate mostrarsi innieea vantaggiosa, nascondere i propri difetti,
“sapersi vendere bene”. La mercificazione dell'essenano, presente nelle pagine di quest'opera,
si avvicina molto al concetto che ne sviluppera jBamn, che la fara incarnare nella figura del
flaneur. nella grande citta, dove la merce espande il npwogominio, ed al contempo gli esseri
viventi si mercificano, iflaneur stesso, che si reca al mercato credendo di farlagquistare, ci va
invece per farsi acquistare. Egli stesso si fa mefEr ist auch nicht Kaufer. Er ist Ware.”
(Benjamin, 1982, vol.1: 93) La sua controfiguraaeptostituta. Norbert Bolz attribuisce a questa
figura un ruolo fondamentale nel Passagenwerk: ‘Warenschein des Sexus stimuliert die Lust,
sofern er die Phantasmagorie ausbeutbaren Genumsgsegelt — die allezeit bereite, genielRende
Hure ist das schlechthinnige Trugbild des Waresébismus.” (Bolz, 1985: p.200). La prostituta,
come il Flaneur, e allegoria della merce in quaiinisce in se stessa i due valori opposti ditatili
e di scambio: “In Passage und Kaufhaus gibt sichFtEneur als mannliches und intellektuelles
Pendant zu Hure zu erkennen. Die Hure ist nachaB@ng Definition nicht nur Verkauferin einer
Ware, sondern zugleich die Ware selbst. Als Einlieit Gegensatzen ist sie die Allegorie von
Gebrauchswert und Tauschwert in Reinform.” (66)

Se le dinamiche colte da Benjamin sono le stessgeitepisce Borne, solo al loro stadio di

sviluppo incipiente, sono certamente proprio quasténgenerare nel giornalista dérmarzquel

153



disagio che lo tormenta al contatto con Parigi. Bonfatti un caso, che proprio nel momento in cui
Bdrne si immerge nella realtd metropolitana sies@nl tedesco che mai, e cerca di porre tra sé e la
grande citta le barriere invisibili ma impenetralgiella riflessione filosofica, storica e politica.
Borne a passeggio pepassagesli Parigi corre il rischio di trasformarsi ftaneur in senso pre-

benjaminiano, e di questo, egli € consapevole.

3.6 Lo spazio come memoria: la Schilderung “Der w&élatz”

Per molti versi, infatti, anche Borne puo esseffende un flaneur.Come gia I'eremita della
Chaussee d’'Antin, anche BOrne organizza mdhehilderungensecondo lo schema della
passeggiata disimpegnata, in cuwbservateuralterna alla descrizione oggettiva di cido che si
presenta alla sua vista commenti moralistici eesgloni storico-filosofiche e politiche. Ne risulta
uno stile variato, in cui Borne alterna brevi commthngpersonali, in cui spesso viene utilizzata
l'ironia, a passi in cui si preoccupa di restituinga descrizione oggettiva e predilige, quindiséu
di forme impersonali. Anche in questi casi, € coquenmolto difficile per I'autore sparire del tutto
dietro la tela defableau de Parissul cui sfondo continua a stagliarsi la sua ombra

Un’intensita e una profondita particolare assumeflassione storico-filosofica sulla citta
nel capitoloDer Greve-PlatzLa Schilderungncomincia con la passeggiata di un osservataréepe
vie di Parigi e la descrizione della vita brulicahe si svolge per le sue strade. Di essa colpisce
particolare I'eterogeneita degli ambienti e degghts sociali considerati, che compaiono nel testo
sequenza come in una carrellata. Lo sguardoothsirvateursi sposta dal falegname, che durante
una breve pausa gioca con i suoi pappagalli, adn@atedesco che smonta dal dilloury, una
carrozza a due ruote, per immergersi nella rueevive, dove indugia su una ricca signora che paga

fior di quattrini (“Das waren, wenn nicht tausemeenigstens funfhundert Franken” (SaP: 34-35))
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per comprare un lussuoso cappello, per venire p@ppgato via, attratto da un piccolo
assembramento di persone raccolte attorno a daecstendoli che si contendono un brandello di
lana trovato nel letame. B6rne non manca di corapell suo racconto con un’osservazione sul
livello della scala sociale degli straccivendolhr‘kimmerliches Gewerbielgt die des Bettlers.”
(35) Qui Borne intende salvare l'idea di una gdrarsociale, che in realta nella metropoli tende a
sfumare a causa dell’annullamento della distarsdeditra le scale sociali realizzatosi attraveeso |
condivisione dello stesso spazio, come Boérne stesservera nel diario del 1830 in maggio, poco

prima di partire per Parigi:

Was mich in Paris am meisten ansprach, war die ehung von Stande. Ich sah in einem Glase alle
Bestandteile der birgerlichen Gesellschaft vereirlgs zog sic han, stie sich ab, géarte, ziscutegumte,
und am Ende mufte jeder von seiner Natur etwassdnlaund von den fremden etwas annehmen.” (Bérne,
1977, vol.3: 840Y

Un fenomeno che Stierle vede concretizzato a padagli anni Trenta dell’Ottocento

nellomnibus:

Der Omnibus ist ein semiotischer Raum neuer Stiadttemg. Wahrend die groRen Uberlandkutschen zuvor
schon eine anonyme, gesellschaftlich mehr oder geenindifferente Personengruppe fur einen jeweils
langeren Zeitraum der gemeinsamen Reise zusamnaubratten, bringt der Omnibus eine bestandigé Zah
stets wechselnder Personen fir kiirzeste Zeit i ®nnoch nie erfahrene Nahe. Der Omnibus ist dakrkt
gewordene Prinzip der égalité. (Stierle, 1993: 211)

Questa visione livellante dello spazio internoaatinibus viene in parte ridimensionata da
Klaus Schiile, che sottolinea che tale mezzo dptnds pubblico rimaneva ad uso della borghesia

ed era di fatto interdetto agli strati piu basdialsocieta:

Noch immer war der Omnibus in gewisser Weise eineQalitarer Erfahrungen — darin ist Karl-Heinzegg
zuzustimmen —, aber er war keineswegs der groz@lsdGleichmacher, vielzusehr blieb er auch jetath
auf die »bourgeois et gens de mérite« beschrafstliiile,1997: 175)

Sozialhistorisch gesehen hatte der Omnibus eine ganliche Entwicklung wie die Gebaudeformen oder d
Fassaden durchlauen: die o6ffentliche-kommunikatiuenktion wurde immer starker eingeschrankt und
privatisiert. Allerdings war die Gleichheit im Onmis von Anfang an eine Zwei-Klassen-Gleichheit:roaef
der »Imperiale«, im Freien, auf nach au3en geriehtSitzbénken das Volk (es bezahlte die Halfieen,

37 Cfr. capitolo 2 di questo lavoro, p.35
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regengeschutzt auf gegentberliegenden Sitzbankefeidieren Leute. Aus moralischen Griinden bliehara
die Frauen zeitweise von der »Imperiale« ausgesséio (177)

Nonostante, dunque, la divisione tra le classi nesse piuttoso netta, tuttavia era una
novita che cittadini benestanti viaggiassero sstsso mezzo e non si servissero di mezzi privati.
Anche Lewald, nel sudlbum aus Parisparla dell’esperienza dell’lomnibus di cui dectlle

servirsi essendo stato sorpreso dalla pioggia:

Ausgezeichnet war ein junger Mensch mit bleichemi@we und blondem Schnurrbarte, der einen genadncht
Hut & la bousignotrug. Dies bezeichnete nach damals allgemein gegeber Meinung einen Karlisten, so wie
die grauen Hute, einen Republikaner, und sichdfegridie Sergents de villewenn eine Emeute losbrach,
zuerst im Getiummel nach diesen Hiten. Der jungesktesall da, mit langen vorgeschreckten Beineng riht
sich nicht, hielt die Faust vor dem Gesichte undt®an dem Nagel des Daumes. Ihm gegeniber saf3 ein
dicker Mann sehr breit, sich stiitzend auf seinemstes, mit hoch emporgezogenen Augenbrauen, defi Kop
im Nacken. Bei ndherer Bekanntschaft ergab siclaB, dies ein Englander war.

Das Ubrige war alltagliches, zum Theil schmutzigek. (Lewald, 1832: 180)

Ancora dopo essere sceso, Lewald si volta ad agsenuovi passeggeri dell’omnibus: “Im
Hinaussteigen begegneten wir einigen hereinstegigndorunter sich ein Bauer mit einer Gans,
eine alte Dame mit einem Hundchen, und eine Bonheinem Knébchen befand.” (184)

Da questa testimonianza si evince che I'omnibusiveelfrequentato dal popolo e dai
contadini, che lo spazio ridotto dell'interno deérzo portava in diretto e stretto contatto con gli
altri passeggeri, non senza turbamento degli gtratalti della borghesia, a cui appartiene anche
Lewald, che, non appena la pioggia cessa, scernbent@bus con un grande sospiro di sollievo:
“Halt! Halt!” Schrien viele Stimmen zugleich. Der Regen hatiégehort und wir krochen
schwindelig und seekrank aus unserem engen Behaltienft und Licht.” (184)

La presenza simultanea di mondi cosi lontani erdiyépica della metropoli, culmina nel

Palais Royal, che Borne chiamaustlagef:

Jetzt ging ich den Perron hinab in das Palais Rdjiakes Lustlager ist wohl jedem bekannt: alledédt sich
hier, selbst menschliches Elend — nur nicht deSsdmein. Die Armut ist vergoldet, der Hunger schedats
Laster lachelt. So war ich zwei Stunden lang uméwemndert und hatte auf allen Straflen das regstenLeb
gefunden. Es hipfte, stéhnte und weinte wohl audbch es lebte. (SaP, 37)

156



Qui si propone a Borne la percezione simultandengdressioni visive ed auditive, che per
la costruzione retorica richiamano il passo deddela del 1819, in cui Borne descriveva Parigi
come un mare in tempesa in cui egli era naufragddeses Toben, dieses Donnern, dieses
Zieschen, dieses Drangen — ich sehe und hore rdehits als ein Ungewitter, als das Rauschen und
Wogen des leblosen Meeres.” (Bérne, 1977, vol.4) Zhche al Palais Royal I'osservatore viene
investito da un turbine di stimoli sensoriali, ini gerde I'orientamento. Nella mischia diventa
impossibile per bbservateur distinguere la provenienza dei diversi stimoli siai, che
confluiscono in una “vita vivacissima” non megliefshita. E’ questa che “saltella, geme e piange
pure”, non piu i singoli individui. Bérne esprimeiqina visione fusionale della massa nella citta. |
Palais Royal come luogo dove “tutto si trova” aplarriproduzione in scala della metropoli stessa,
una sorta di “citta nella citta”.

La descrizione dai toni vivaci e talvolta divertitel passeggiatore subisce un’improvvisa
virata con la notizia di un’esecuzione: quattrovgim soldati che avevano partecipato alla congiura
della Rochelle sono stati condannati alla capitehe, sta per essere eseguita. Borne fa in modo che
la notizia giunga bruscamente al lettore cosi came;onta, € arrivata all'improvviso a lui stesso
mentre passeggiava; segue un aumento della capnokanel ritmo narrativo, grazie al quale |l
lettore accompagna Borne nella sua corsa versmgd dell’esecuzione: subito dopo aver appreso
per strada casualmente la notizia, Bérne si affrsttbito in carrozza verso la place de Gréve, la
guale pero, risulta inaccessibile, sicché Bérneedevmarsi un po’ prima, e salire in una trattoria,
dal cui balcone € ben visibile la scena sulla @aionostante la narrazione abbia acquistato toni
drammatici, Bérne, non si lascia sfuggire 'occasidi questo tragitto per menzionare una serie di
luoghi famosi di Parigi e chiarire il loro signiéito storico ed il loro aspetto. Ne risulta un orade

miscuglio tra un aneddoto dalle tinte fosche egunda turistica:

Ich warf mich in ein Cabriolet, noch den firchtehién Schauplatz zu erreichen. Den Palast der Tanler
vorlber, den Tells Enkel bewachen; das Louvre \pehes dessen Fenster Karl IX. in der Bartholoméaakh

157



auf die Herzen seiner Untertanen gezielt; am PantfNoriber, worauf das Standbild des guten Hédistic
dessen fromme Augen der Richtstatte gerade zugewsidl: bis auf den Chatelet-Platz — weiter koricite
nicht dringen, die Wachen hielten den Weg gespEirte Briicke pont-au-changegenannt, geht auf diesen
Platz aus. Uber diese Briicke, jenseits der Seinewwe das Gefangnis ist, muRten die Verurteiltefilge
werden, um zum Greve-Platz, der am diesseitigerr lidgt, zu gelangen. Ein grofl3es, mit einem Balkon
versehenes Speisehaus gab den besten Standpunitauliégen Zug, der kommen sollte, zu Ubersehérsd3
Gebaude steht auf der Stelle, W grand chéateletwar, eine Burg, die Julius Casar erbaute und deren
Grundmauern im Jahre 1802 niedergerissen wordar, (35)

Borne non rinuncia a menzionare i principali luodbpografici che incontra nel suo
percorso: il Louvre, che gli rammenta il terribd&to che la storiografia attribuiva a Carlo IX, il
guale avrebbe sparato sulla folla dalle finestriepadazzo, il Pont-Neuf con la statua bronzea di
Enrico 1V, la Place du Chételet ed il Pont-au-Cleregl a chiarire che oltre questo ponte si trovano
le prigioni. Giunge infine anche a narrare la statel luogo in cui e stata edificata la trattorgacdii
ora si osserva I'esecuzione. Il luoghi si aproaticslo sguardo multiprospettico di Borne ad una
dimensione dalla profondita storica, rivelano iolaignificati e da muti edifici della modernita si
trasformano per un attimo nella scena di un tesdgr@za confini temporali. Bérne rivela anche qui la
sua tendenza alla riflessivita e all'apertura dnelnsioni temporali su quelle spaziali. L'idea di
scrivere una storia di Parigi attraverso la riaostine della storia dei suoi edifici era gia stdita

Juoy, che nel terzo volume délermitescrive:

Ce serait, il me sembre, une histoire de Paris tigieuse et bien philosophique que celle qui noastrerait
les principaux monuments de cette grande ville cerantant de théatres dont le temps de nouvelleceesse
les décorations et les acteurs: ce tableau, dofidé#ité devrait étre le principal merite, et qgKigerait de
profondes recherches, donnerait lieu a de bieruberg contrastes, a des raprochemens bien bizzakrane
epoque ou tant d’édifices s’élévent sur des débtigant de palais remplacent des masures, et ehapgur
ainsi dire la physionomie de cete rein des cités/gudrais qu’'ont trouvat le moyen de conservertriases
respectables que la gloire a laissées sur cesstujaevoudrais qu'on ne pdt faire un pas sans que u
inscription bien constatée, bien estensibile, iatde lieu ou s’est passé un grand événement. (102¢: 4)

La tecnica di associazione di un evento storicaiBaativo ad un luogo topografico o ad un
monumento € un procedimento in cui nello spaziedisi apre una finestra sulla dimensione
temporale ed si offre cosi il pretesto per divagiizstoriche, quasi che il passato si fosse coémula

entro una determinata area da cui fosse possibingficarlo e attualizzarlo grazie al tocco magico
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della penna delaneur, come un teatro magico con un repertorio fissoagpresentazioni che si
rianimano sotto il suo sguardo.

Nella trattoria Borne si vede circondato da alnwentori raccoltisi in quel posto per vedere
guanto piu possibile dell'esecuzione: come dagdiltsmli un teatro, i clienti della trattoria sono
spettatori dell’azione di una tragedia che vierscémata sulla place de Gréve. In quel momento
sulla place de Greve si sta concretizzando lasstbeisecuzione, un fatto pubblico, particolarmente
intenso per la sua drammaticita, e significativolpesue cause politiche, sta entrando nel repertor
drammatico del “teatro-place de Greve”. A Bérnegjaeappare come la rivelazione del sublime
nella storia. Essa mostra il suo spettacolo tragictutta la sua annichilente grandiosita: “Ich sah
mitleidige Weiber mit bleiche Wangen und schwer ajpner Brust; aber sie alen und tranken
doch. Der Dichter, welcher sang: ,SUR ist's, voghern Hafen aus Schiffbriichige zu sehen“— der
kannte das menschliche Herz!” (SaP:*3&)e parole di Bérne sono percorse da una criticaove
l'ipocrisia di chi finge commozione, continuande@r@, indisturbato le sue normali attivita. Borne
fa qui un utilizzo particolare dell’'estetica delb$ime, che, all’epoca di questo testo cominciava a
tramontare; I'immagine delle dame che assumonopasa compassionevole, in realta non sono
affatto toccate, infatti continuano le loro piack\attivita. Nel meccanismo del sublime, d’altro
canto, non é prevista la compassione, bensi siupeodina sorta di piacere, scaturito dalla
sensazione di trovarsi al sicuro, in un sistemarisee ad integrare in sé anche l'idea del male e
renderlo funzionale ad uno scopo positivo, ciodlqud fortificare I'individuo. Le dame che su un
piano superficiale simulano compassione, si sentaovece segretamente felici che la sciagura non
sia toccata a loro: stanno sperimentando ad utidiy@l profondo il sublime. Il riferimento al
sublime acquista cosi una tinta tutta ironica, as@ltsmascherare l'ipocrisia delle dame. Bérne si

rammarica che l'esecuzione non abbia trovato stnea@mpassione, ma soltanto un’irritante

% Lucrezio,De Rerum Naturalibro Il, vv. 1-2: “Suave, mari magno turbatiomiequora ventis e terra magnum alterius
spectare laborem”
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dissimulazione tutta francese, e condanna impfatate la sensazione di sollievo per il pericolo
scampato, considerandola un peccato di egoismd.oftieh di Borne, infatti, non esiste la
possibilita di integrare il male in un sistema aato del mondo, com’era per il sublime: il male va
sempre affrontato e combatttitoDell’esecuzione Bérne non mostra al lettore dhemémento
immediatamente precedente e quello successivoil guatesto di non essere riuscito ad accedere
ad un punto d’osservazione da cui si vedesse ibgat egli racconta di aver visto passare i
condannati seduti su un carro, e dopo poco losEaso trasportarne i cadaveri. In questa maniera
Borne sottrae al lettore il confronto con lo spatta macabro dell’esecuzione stessa. Dei tragici
momenti si apprenono solamente le notizie di seeandno che Borne raccoglie per strada dai
testimoni diretti. Questa drammatica parentesi anctude, quindi, com’era cominciata: con
informazioni raccolte per strada. Solo a questa@@@drne si decide ad affrontare la descrizione
della protagonista ufficiale di quesszhilderungla place Greve. Qualche parola viene spesa per la
rappresentazione dello spazio della piazza e eedfici circostanti, per aprire poi lo squarciolaul
dimensione storica di questo spazio. Bérne proedltdencazione delle esecuzioni avvenute nella
piazza, descritta come teatro di esecuzioni ca@tagolari o di massa fin dai tempi dell’eretica
Margarethe Porette. Questo scenario lo pone adntatto cosi ravvicinato con la morte, che egli
non puo non avvertire che “die Hauptsache ist, das am Leben bleibt” (38), assumendo, con
guesto commento, il ruolo dé&aneur malinconico che di fronte agli spazi urbani si ienge nella

riflessione e rievoca scene storiche:

Die erste Hinrichtung, die auf diesem Platze gdschaurde im Jahre 1310 dvlargarethe Poretteginer
Ketzerin,vollzogen. Diese Ungliickliche freilich hatte auwdi der gré3ten Gunst der Parzen ihr Leben nicht
bis auf unsere Tage erstrecken kénnen. Abesidiegenunddreiig Biirgedie bei einem Aufstande am 24.
August 1787, da das Volk noch nicht Herr war, vamee einzigen Gewehrladung der bewaffneten Macht
fielen? Aber alle die Schlachtopfer der Revolutidie hier gemordet wurden? AbArenaund seine vier
Genossen und der Chef der Chouar@adoudal,die, beschuldigt, dem ersten Konsul Bonaparte mEch
Leben getrachtet zu haben, hier hingerichtet wotdéiie geehrt lebten sie jetzt! (SaP: 38-39)

% Nonostante cio, come si ricordera, nei diari &30 Borne aveva sostenuto di essersi reso comtayeiso il
contatto con la metropoli, della “necessita” degienti, anche quelli negativi, e aveva addiritieéinito tale necessita
“piu tranquillizzante” rispetto alla liberta! (Cfcapitolo 2, p. 26 di questo lavoro)
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Di fronte al municipio esclama: “Und was ist in sien Rathause nicht alles geschehen! Ein
Tollhaus ist es zu nennen” (SaP: 39), e procedadguion la stessa tecnica: enumera i sette
momenti importanti della vita politica di Parighe ebbero il proprio centro d’azione proprio nel
municipio. Borne, di fronte ad un evento estremaméorte dal punto di vista emotivo, se ne ritrae
ed evita il coinvolgimento diretto, e dimostra, @si diceva, il bisogno di ancorarsi alle certezze
della riflessione, in questo caso storica.

La piazza a Parigi era diventata, scrive Schilepijo della manifestazione del potere, cioé
lo spazio in cui i re collocavano i propri strumedi controllo e amministrazione della citta,
attirandovi e concentrandovi il significato dellaopria presenza. Questo ebbe perd0 come

conseguenza, sostiene lo studioso, che la piazeaidse anche il luogo della ribellione al potere:

Die franzdsischen Konige waren sich ihrer HauptstadGrunde nie sicher. [...]JKein Wunder also, da8 di
Demonstraion der Macht in der Stadt deutlich alesfaiuf3te, da nach und nach bis 1789 ungefahrhaithe
Million Einwohner in Paris bevélkerten. Die Darstielg der Macht in der Offentlichkeit schuf nun aber
geradezu eine neue Offentlichkeit: der Platz, woigliche Waffenkrat protzte, konnte leicht zum Bldes
Aufruhrs werden. Wir stehen also in jeder Hinsicdmt einem Wendepunkt in der Geschichte der
Urbanisierung. Nun, da staatliche Intervention (@ddizeigewalt, als Steuergewalt usw.) sich immntérker
sichtbar machte und die stadtischen Verhaltnisseregulieren begann, entstand zur gleichen Zeit ein
differenzierter privater und ein o6ffentlicher si&dher Raum. Selbstinszenierungen bleiben die d=zeni
MalRnahmen, die die verschiedenen kdniglichen Heerseorantrieben. (Schile, 1997: 17)

Nascono cosi una serie di palazzi e giardini, aar@re il predominio del monarca: gli
ampliamenti al Louvre, I'apparato dei Chams-Elisdascostruzione delle Tuilerien il jardin du
Luxembourg, il palazzo della giustizia. Non a casmntinua Schile, proprio sotto il dominio di
Luigi XIV nascono i maggiori palazzi reali di Paritp place Vendome e la place des Victoires.

Rutger Bool3, nella sua rassegna di contributi tddeslla letteratura su Parigi, indica
proprio in questo capitolo il massimo spessore itagg dall’opera, in cui Borne avrebbe dato

prova di una abilitd rappresentativa notevole: “&ister Hohepunkt” (Boof3, 1977: 34).
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Karlheinz Stierle esprime invece un giudizio negasulla riuscita dell’opera:

Die Mdoglichkeit, die europédische Hauptstadt der Btog wirklich mit fremdem Blick zu erfassen, wirdrv
Bdrne noch kaum gesehen. Nur einmal, im Kapitelr iden »Gréve-Platz« wird erkennbar, wessen Bérne
fahig gewesen ware, hatte er das Projekt einesaistellung energischer, ehrgeiziger erfal3tiésem Bild

der Stadt verwandelt sich plétzlich die friedlictied ereignislose apolitische Erfahrungswelt desétlas in

die Ereigniswelt, wo gewaltige politische Spannungtzlich hervorbrechen.” (Stierle, 1993: 294)

In questo commento all&childerungen aus Parid’opera viene inquadrata come un
mancato testo storico, ridotta ad una raccoltaliterarische divertimenti” (Stierle, 1993: 294).
Nell'ottica di Stierle, a Bérne sono mancate I'agi@re I'ambizione per realizzare un’opera di
notevole spessore, per cui avrebbe avuto tuttarte i regola, ma che e risultata invece una poco
personale serie di “Genrebilder” della citta. Lan&l#a di un discorso apolitico viene tuttavia
rimproverata ingiustamente ad un’opera di cui, c@ne visto, sia Rutger Bool3 che Bock hanno
rilevato i continui rimandi ad un’interpretazionelitica. Sembra inoltre riduttivo concentrare tutto
il significato di una descrizione di Parigi esclsnente sugli avvenimenti politici, e banalizzare
l'esperienza di Bbrne come passeggiatore in unaedliche und ereignislose apolitiche
Erfahrungswelt”, assumendo un atteggiamento orradicato nella maggior parte della critica,
secondo il quale, come si notava nell’introduziddétne sarebbe interessante solo come scrittore
politico; lo sguardo analitico e la sensibilitansegrafica di Bérne si spingono ben oltre: proprio a
partire dall'osservazione della realta urbana, sheoncretizza tanto nel particolare delle insegne
guanto nel fenomeno grandioso dell’esposizione’idéilstria, e a partire dall'osservazione dei
comportamenti degli uomini che vivono dentro questiverso, rispecchiandone le dinamiche e
rispecchiandosi a loro volta in esse, Borne ricoste la modifica delle relazioni tra I'individuda
merce in conseguenza di una produzione piu rapa ebbondante, tra gli individui stessi, che si
trovano concentrati in gran numero in uno spazie ¢h condiviso, ricostruisce, insomma, le
dinamiche della modernita ai suoi albori, creandarepertorio di motivi che fungono da punti di

riferimento, collegati in una rete di significaherendono la citta, come direbbe Stierle, legeibil
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Dennoch geht es in dieser >Schilderung« nur sclaeinm das zerstreute Blattern im Buch der Stadttdden
lesenden Flaneur. Denn das Leben, das sich inrdgurgheit vor den Augen ausbreitet und das didéaterz
Differenzen spielerisch in sich aufzunehmenund exsdhnen scheint, ist nur die Oberflache tieferetayger
Wirklichkeiten des geschichtlichen Prozesses. Wselegns tritt in den grof3en Simultaneitat der St
Leben in Kontrast zum Tod, das immer gleiche Geseheder Stadtoberflache in Kontrast zum
geschichtlichen Prozel3. Denn durch Zufall erfabrt$tadtspaziergdnger von der bevorstehendem Hiuarig
von vier jungen Verschworenen auf dem Greve-P(atzr)

La strada non é solo lo spazio del vagare senza detlaneur, € anche un luogo in cui la
Storia, quella dei grandi eventi, puo fare irrugoim qualsiasi momento. Lo spessore delle
osservazioni su Parigi, oltre che nel proprio oggedta anche, e soprattutto, nella ricettivita del
soggetto osservante e nella sua sensibilita cheogbente di scorgere i meccanismi storico-politici
ed economici e i loro mutamenti in ogni manifestazi della vita metropolitana.

Per poter osservare il proprio oggetto d'indagine d distacco necessario ad un’analisi
obiettiva, lo scrittore deve perdo assumere unapgttisa esterna. Come si € gia notato, tutti gli
autori scritti che appartengono alla letteraturaPanigi hanno in comune un’origine (relamente o
fittivamente) estranea alla metropoli. Non sononeoiti nella vita della grande citta, non
partecipano dei meccanismi della sua quotidiardiache Borne assume un atteggiamento di
distacco verso Parigi: nel suo caso si pud sosearter la sua estraneita alla vita metropolitana sia
reale.

Reinganum, che andd a trovarlo durante questo decaoggiorno, tramanda questa

descrizione della quotidianita di Borne:

Morgens Arbeit; an einem weil hélzernen acht déetsStehpult scorie er, die lange deutsche Tabeikspf
zur Seite, dann mit seinen braunen, ziemlich kuRad-Mantelchen angethan, machte er seinen Spaaigrg
Nach dem Abendessen wieder zur Arbeit. An mancheenden sah er junge deutsche Manner bei sich; es
wurde geraucht, politisirt, Literatur gesprochetijdhtlinge [...], junge Aerzte, welche ihre StudienRaris
vollendeten, fanden sich da zusammen. [...] Lebhafide Bdrne von den politischen Ereignissen jengreTa
ergriffen” (Reinganum, cit. in BooR, 1977: 31)

Il mondo di Bérne, secondo questa testimonianzapse ridotto al suo spazio privato, dove

egli lavora e conduce le sue riflessioni, tra aigltg su Parigi: la passeggiata € una parentesian
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quotidianita fatta di libri, inchiostro e fumo. Esserve a Borne per raccolgliere i dati necesdari a

sue riflessioni.

3.7 Conclusioni. Bérne e la separatezza del flaneur

Secondo Rudiger Severin, che si & occupato degladidelflaneur nella prosa di lingua
tedesca, una delle caratteristiche costitutivefldeleur, & la sua fondamentale estraneita rispetto
all’'ambiente circostante, in virtu della quale eglin grado di parlarne in maniera distaccata e
conservando un punto di vista obiettivo: “Den Weugl ulie Griinde von Glick und Unglick, von
Reichtum und Armut konnte lediglich ein Aul3enselteobachten und dabei alle Fehler der Spieler
und ihre méglichen Berichtigungen Ubersieht” (Sewer988: 21)

Il flaneur si caratterizza anche per Severin, quindi, per suea certa posizione anomala,
esterna alla vita che si svolge negli spazi fretpterche gli permette di osservarla e commentarla
come lo spettatore di un gioco. La posizione dirgmnazione deflaneurrispetto alla societa, che e
anche quella dello scrittore, prosegue Severinfaiti un’opportunita di osservazione unica: “Bs is
dies die Chance eines Blickes von auf3en auf dielSesaft innerhalb der Gesellschaft.” (32); il
flaneur si trova “innerhalb der Gesellschaft”, cioe dergliospazi fisici della citta, di cui percorre le
strade, i ponti, le piazze, ma al contempo si tranehe al di fuori di essa, sicche contempla “von
aul3en [...] die Gesellschaft”. Questo status sembriaarsi molto a quello di Bérne a Parigi, che
vive immerso nella realta metropolitana, senza peadvenire in contatto ed interagire con essa e
che cerca invece di frapporre tra sé e la cittkedelrriere protettive, Borne, che non riesce a &ar
meno di recarsi e soggiornare a Parigi, fino ailétabi definitivamente, ma che proprio a Parigi

avverte in tutta la sua forza e solidita il suoaleg con la propria patria e quindi la propria
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estraneita nei confronti di un ambiente, di cuissoevengono invece evidenziati aspetti inquietanti,
Borne prigioniero di una sorta di condizione ardibhe lo trattiene sospeso tra due mondi.

La condizione sospesa déneur € quella di un lettore che sfoglia le pagine dilibno:
“Ein aufgeschlagenes Buch ist Paris zu nennenhdsgme Stral3en wandern heildt lesen. In diesem
lehrreichen und ergétzlichen Werke, mit naturtreAdbildungen so reichlich ausgestattet, blattre
ich taglich einige Stunden lang.” (SaP: 34).

Proprio nel libro, in particolare nel romanzo, Rresco Fiorentino individua uno spazio

eterotopico:

cosi le eterotopie — afferma Foucault — possoneateruno spazio illusorio che indica come ancoilfpisiorio

ogni spazio reale». Non €& una bella definizionerdelanzo? Uno spazio altro, che ha la proprietésdere
sempre in relazione con tutti i luoghi di una crdte per cio stesso sospende e contraddice — d¥éncwe
sembra confermarli — i dispositivi discorsivi cléstituiscono e definiscono l'insieme dei loro papti. Non &
ad essi mai estraneo né conforme. Vi introducemodo pit 0 meno palese — I'assillo dell’altro,amdo cosi
al suo interno il desiderio e I'aspettativa di nuspazi” (Fiorentino, 2007: 39)

Pur trovandosi al di fuori dello spazio narratdeitore entra, attraverso la decifrazione del
codice letterario, al suo interno, la sua rimane pama prospettiva esterna e, nonostante il lettore
entri in relazione emotivamente ed intellettualreerdn cio che legge, non c’€ mai interazione, ed
in qualsiasi momento le relazioni possono veniteriotte. Secondo Fiorentino, tutti i romanzi che
hanno per oggetto uno spazio urbano, cdidésse di Joyce, costituiscono un’eterotopia: “In
qguesto e in innumerevoli altri modi, il romanzo tadto parlare «i silenzi delle mappe» (J. B.
Harley), consegnandoci I'immagine di una citta datti strati temporali molteplici, di luoghi
contigui, correlati, ma eterogenei. Ci ha cosiitgsd la citta come eterotopia.” (38) Certo bisagn
ricordare che con Bdrne non abbiamo a che fareraoranzi, né con dimensioni estetiche create
dall'artista e dal suo genio poetico; abbiamo irvaahe fare con delle opere che hanno I'esplicito
intendo di aderire alla realta e restituirne urceglit fedele e particolareggiato possibile. Epper
anche vero, che Bdrne stesso aveva riferito aleslitore di essersi dovuto inventare parte del

materiale da trattare nel&childerungencosi come é vero che la prima esperienza parigare
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rappresentata nelle lettere in maniera del tufferdinte rispetto a come viene affrontata undiciian
dopo nei diari, dimostrando che un filtro letteoainterpretativo e selezionatore (o generatore) del
materiale &€ sempre attivo anche in Borne.

L’eterotopia, d’altra parte, un concetto elaborata Foucault ed esposto al mondo
scientifico in occasione di una conferenza nel 1@@8risponde a tutti quegli spazi che “hanno la
curiosa proprieta di essere in relazione con gilittaltri luoghi, ma con una modalita che consente
loro di sospendere, neutralizzare e invertire iGnge die rapporti che sono da essi delineati,ssifle
e rispecchiati.” (Foucault, 1994: 13) Si tratta que di spazi anomali, che pur avendo una
collocazione concretamente e fisicamente individaab pur essendo in relazione con tutti gli altri
spazi, ne rappresentano un’alternativa, sia insepsziale, che temporale. Anche la continuita
temporale, infatti, si interrompe nell’eterotopti’eterotopia si mette a funzionare a pieno quando
gli uomini si trovano in una sorta di rottura assalcon il loro tempo tradizionale.” (18) L’idea di
Parigi come di un teatro e dei parigini come attohie ricorre spesso nelle pagine di Borne, ad
esempio, sembra poter avvicinare i suoi scrittiuadluogo sospeso tra il reale e lirreale, tra
l'autentico ed il simulato.

Borne di fronte agli spazi di Parigi apre spessgasg] sulla storia che essi racchiudono,
mostrando di manipolare arbitrariamente, nella maggntazione letteraria, la dimensione
cronologica: la successione diacronica degli evenii viene negata, ma l'autore & consapevole di
averne la “regia”, e ne esegue un “montaggio” aoom dando vita ad una dimensione, se non del
tutto slegata dalla realta, quantomeno anomalattisjad essa.

L’'opera di Borne, certo, é fortemente ancoratara#dta, con la quale e alla costante ricerca
di un dialogo: questo € insito gia nella sua nagioanalistica, ovvero un’opera che non é soggetta
ad un processo di nascita e conclusione autonoerei lzresce assieme ai processi reali che ne
costituiscono la materia. In questo senso, € diffente rappresentabile come un luogo separato

dalla realta, generato dallo scrittore e chiusséirstesso.
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Tuttavia € la posizione stessa dell'autore, osserea ma non esperitore della realta
metropolitana, come uno scienziato che studia aaaione chimica in laboratorio, che fa pensare
ad una situazione eterotopica.

Borne a Parigi € straniero. Non é nato né cres@uRarigi, non vi lavora, se non come
corrispondente per testate tedesche, la sua attiginane quindi legata alla patria. Per quansiesi
discusso sul senso di appartenenza alla GermaBiarde, egli a Parigi si sente tedesco.

Mostra di distinguere in maniera molto netta trdetehi e francesi, e quando parla di se
stesso si pone sempre in contrasto, talvolta sigamismo, con i francesi. Il confronto &€ quasi
sempre il traguardo dei suoi discorsi. Legare aifindo geografici una determinata conformazione
mentale, caratteristiche psicologiche e caratids& precise € una pratica costante di Bérneirche
gues’opera offre ai suoi lettori tedeschi una proaeatterizzazione del tessuto sociale francese.

Da questa posizione di distacco flaneur compie fondamentalmente operazioni:
'osservazione e la riflessione. Proprio in virtéllbsservazione iflaneur si distingue, secondo
Severin, dabadaud “Der Badaud als Gaffer bleibt ein ununterschieseklement der Masse, der

Flaneur dagegen bleibt im Besitz seiner Individédli (Severin, 1988: 36)
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4. Parigi in busta chiusa

4.1 | Briefe aus Paris

Allo scoppio della rivoluzione parigina di lugli@6rne si trova a Bad Soden con Jeannette,
per curare la tubercolosi polmonare di cui erattffedal 1824 (da quando cioé aveva trentotto
anni). A Soden Borne si annoia terribilmente, mhg scorre lento in un’esasperante monotonia, in
cui gli eventi piu straordinari solo la nascitaudi vitello e gli incontri tra galli lottatori (cfBorne,
1977, vol.2: pp. 793-796). Preso dalla rassegnaziospetto allo stato di cose nell’'Europa
rivoluzionaria, trascina la propria esistenza dirgo in giorno, in un grigiore che lo consuma piu
della malattia.

Alla notizia della rivoluzione, Bérne immagina chia arrivato il grande momento di rivalsa
del popolo che lui aspettava da anni, e si affigtao di entusiasmo nella capitale francese. Bérne
ancora non lo sa, ma non lascera piu Parigi sepeompochi brevi viaggi, e vi si stabilira fino alla
morte. Dal 1832 intraprende una convivenza con s Wohl e suo marito Straul, i quali si
prendono cura di lui, ormai gravemente malato.

Ma prima di riunirsi alla cara amica, Borne intiette con lei un fitto carteggio, che
finalmente, spronato con insistenza e sostenutbeagoncretamente dalla collaborazione di lei,
riesce a pubblicare. Il ruolo di Jeannette & esreemte significativo per la genesi e la
pubblicazione di quest'opera, tanto che Christa AMaéfinisce la corrispondente di Bérne

“Urheberin von Bérnes »Briefe aus Paris«”. (WalzQ2: 123)
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La proposta era partita da Jeannette, che piu awkga incoraggiato Bérne a cimentarsi in
questo genef@ Borne era partito per Parigi il 4 settembre 1§80tando con sé anche il peso di un
lavoro da concludere: il suo editore, Julius Cangra, infatti in attesa dell’'ottavo volume delle
Gesamte Schrifterl'idea di Bérne era quella di occuparlo con desoni di Parigi in forma di
saggio, in una sorta di seguito deBehilderungen aus Pariseannette Wohl propone invece la
forma della lettera, sostenendo, come aveva dia fel 1819, che ne sarebbe risultata un’opera di

grande interesse. Cosi gli scrive infatti da Fréorte il 9 novembre 1830:

Hoéren Sie nur einmal verniinftig zu, denn ich wiinallem von Ihrem achten Bande sprechen [...]. labeh
heute die halbe Nacht nicht geschlafen, so lebtafe ich mich mit dem Gedanken beschéftigt, wiedamit
Gliick machen kénnten, wenn Sie jetzt in Briefforchrieben, oder besser, nur Briefe schrieben...idttnic
Briefe eine weit frischere, lebendigere, anziehemdend ansprechendere Darstellung maéglich, als in
Aufsatzen! Und ist Heines Reisebilder etwas andale®8riefe! Durchaus nicht. Dieser Form, in welche
sich ausspricht, verdankt er sein Glick. Und wieriehr steht ihnen nun zu Gebote. In Stoff, Gedafikie

und schoner Sprache. Aufsatze sind wie Blchergenighiviel vom allgemeinen aufs einzelne ab, dalgege
Briefe alles umfassen kénnen...denken Sie sich féglien so reichen Stoff! Der Prozel3 der Ministee di
Bewegung in den StralBen, die Kammern, das engli®dmament, Theater, Literatur, Kunst, Industrie,
Bildergalerie, deutsche Angelegenheiten wie Pglitiliteratur, Zeitungen, deren L&cherlichkeit oder
Schlechtigkeit. Briefe von lhnen wiirden eine soldhepularitat erlangen, dall sie weit bekannter und
verbreiteter wirden als Ihre friheren Schriftered®i Briefe wirden nicht nur den besten Memoirendams
denkwirdigsten Zeiten an der Seite gesetzt wemstardern noch geschichtlichen Wert behalten. Undielie
kénnen Sie sogar damit niitzen, wirken. Briefe ljestermann, und Sie kdénnen lhre Grindsatze darin wi
durch Zeitungen verbreiten... (Wohl, 1977: 846)

Borne, che invece non si sente cosi certo del fraglento, rifiuta la proposta, immagina di
pubblicare, se non dei saggi, dei diari. Durantéavioro di organizzazione del materiale e di
creazione di un manoscritto da inviare all’editqrer0, Borne si rende conto che i risultati nonoson
soddisfacenti, cede quindi all'insistendiaJeannette e si ripropone di raccogliere le letisviate
fino a quel momento all’amica, di rielaborarle @diple all’editore entro il gennaio 1831, come le
scrive in una lettera del 14 dicembre 1830 (Bo6r8&71 vol.4: 1238). Il tempo, pero, non é
sufficiente, cosi, il 17 gennaio 1831 (Borne, 19%0l.5: 736), Borne scrive a Campe

annunciandogli I'intenzione di elaborare durantendse di marzo ed approntare nel giro di poche

0 Cfr. Rippmann, vol.3: 1025, che riporta due pdsdie lettere di Jeannette Wohl a Bérne, rispettieate del 23
ottobre e del 12 novembre 1830, in cui scrive: KBsnte nichts interessanteres geben, als wennr&teBus Paris
schrieben.” e “Diese Briefe wirden nicht nur destbe Memoiren aus den denkwirdigsten Zeiten af€iie gesetzt
werden, sondern auch geschichtlichen Wert behalten”
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settimane un manoscritto contenente lettere dagiRati“un amico” (si intende Jeannette). In realta
non fu marzo: solo nell’estate del 1831 Bérne endetie Wohl si incontrano a Baden Baden per
rivedere e sistemare le lettere private che Boweeainviato all’amica dal 5 settembre 1830, cioe
dal momento della sua partenza per la capitalecésey e per prepararle per la pubblicazione.
Subito dopo la conclusione dei lavori, Borne ritora Parigi. Le lettere si rivelano un successo
straordinario, gia il 21 ottobre sono state vendjutasi tutte le copie. La pubblicazione del volume
costa a Julius Campe, l'editore, un processo per dato alla stampa un libro che non puo “in
keinem zivilisierten Staate, der Ordnung und Rulkebt| geduldet werden” (Rippmann, 1977:

1026), anche se se la cava con i costi del procatdored un’ammonizione.

La scelta del genere si rivela azzeccata, e ctampo Borne stesso la indica come l'unica
forma possibile che gli consenta di esprimere dlppio pathos nei confronti della materia narrata,
mentre il genere giornalistico stesso gli appareapace di contenere il suo impeto retorico
debordante, tanto che si sente costretto a rintealaprogetto accarezzato di redigere una propria
rivista a Parigi. Nella lettera del 29 ottobre 1§BaP: 316) Borne riporta uno stralcio dalla bozza
che stava tentando di elaborare per l'introduzidea rivista progettata. Il testo € percorso da

un’accesa ed aggressiva retorica libertaria:

Ich will lieben und streiten wie vor. Und keine B, ja keine Gerechtigkeit mehr! Sie haben MilctBlat,
Blut in Essig verwandelt und haben den Essig vexgiEin Tor, wer noch in unsern Tagen die Schaemlos
durch GroBmut zu beschamen, die Hartherzigen dBitten zu erweichen gedenkt! Teufel gegen Teufel!
(316)

Ma Borne ha I'impressione che gli manchi I'equiidogiusto nella gestione del testo, che

invece richiederebbe una rivista:

Kann ich aber in einer solchen Stimmung ein Jousnhteiben? Es ist nicht mdglich. Mit dieser Wiitngn

ein guter Soldat, aber ein schlechter Feldherr. Mwhl, ich entsage lieber der Ehre und will lieksn
gemeiner Soldat sein; denn ich will streiten wie Bér. Ich habe es mit dem Journal ernstlich védrisaber es
ging nicht. Ich konnte den Stoff nicht bemeistdch. hatte mir verschiedene Kapitel bestimmt besen und
jenen Gegenstand. Wenn ich nun Materialien zu meiAefsatze genug hatte, brachte mir der Tag wieder
neuen Stoff, den ich zum alten gesellte, und soikhmie zum Anfange. Auch bin ich zu bewegt, ich3mir
taglich Luft machen, ich mulR einen haben, mit delmaille Tage, zu jeder Stunde spreche; kurz, icim kaur
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auf Briefpapier schreiben. Und jetzt werden Siehmideder auslachen und triumphieren. Tun Sie da&s, S
haben doch den Schaden davon. Ich werde lhnennédster Briefe schreiben wie vorigen Winter und weit
nichts arbeiten. (317)

Bdrne attribuisce alla propria rabbia I'inidoneité@i suoi scritti alle esigenze di una rivista:
si sente un soldato troppo agguerrito e assetdtitdiper padroneggiare con equilibrio il discorso
Salvo poi il fatto, che Bdorne non scende mai in panmmon partecipa mai a dimostrazioni, né a
manifestazioni di alcun tipo, si limita a guardadalla sua consueta prospettiva separata e ad
elaborarle letterariamente. Va aggiunto che il genkella lettera non pare richiedere una capacita
di gestione del testo molto diversa da quella rezués per I'articolo giornalistico. La difficolta
avvertita da Borne e racchiusa nelle seguenti patdh konnte den Stoff nicht bemeistern”. Sono
il materiale magmatico, multiforme e in continuomdaamento, che diventa subito vecchio
(“brachte mir der Tag wieder neuen Stoff, den icimzalten gesellte, und so kam ich nie zum
Anfange”), e, in risposta ad esso, il tumulto ime¥ troppo intenso (“auch bin ich zu bewegt”) a
rendere instabile la struttura del testo. Un similcano di elementi € attivo solamente a Parigi, e
Borne qui rivela il proprio disagio nel momentoani deve strutturarlo concettualmente e quindi
trasformarlo in un testo scritto. Egli manifestacahtempo I'esigenza di un contatto umano con |l
guale si possa stabilire un flusso comunicativotiooo (“ich mufd einen haben, mit dem ich alle
Tage, zu jeder Stunde spreche”), cercandolo edifidamdolo in Jeannette: un simile contatto puo
essere interpretato come la risposta alla necafisita punto di riferimento stabile, noto e famiéia
a cui il naufrago delle lettere del 1819 possa ersq per non disperdersi; esso potrebbe, ciog,
rappresentare la risposta di Bérne alla situazébrselitudine ed isolamento esistenziale nella gual
la metropoli lo ha scaraventato.

E Jeannette non abbandona mai I'amico, lo corridpanlo sostiene dimostrandogli fiducia

e curando i suoi affari negli aspetti pratici, corg quelli economiéf. Grazie alla sua zelante

*L E Jeannette che si occupa delle trattative coediori sull’onorario, e che appiana per moltieisigl rapporto di
Borne con suo padre, che gli corrispondeva un goeténanziario. (Cfr. Walz, 2001: 120)
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collaborazione, nel 1832 compaiono le prime 4&itetipresso la casa editrice di Campe sotto |l
titolo Briefe aus Paris 1830/31l secondo volume, che comprendeva 31 lettermpeove in due
tomi nel 1833, sotto il titoldMitteilungen aus dem Gebiet der Lander und Voélkedeucon
I'indicazione di un luogo di pubblicazione fittizicosi come la casa editrice: “Offenbach. Bei L.
Brunet”. Il terzo volume, che comprendeva 36 lettsotto il titoloBriefe aus Paris 1832-3%enne
pubblicato nel 1834: questa volta il luogo di pudtdtione indicato era Parigi, ma la casa editrice
era sempre L. Brunet.

Borne riconosce a Jeannette tutto il suo meritanda le scrive: “Mutter meines Benjamins,
was macht denn das liebe Kind, das ich unglucktidfeter noch gar nicht gesehen? Geben Sie mir

recht oft Nachricht, ob es gedeiht und wie es demén gefallt.” (Borne, 1977, vol.5: 84)

4.2 Parigi dopo la Restaurazione: I'arrivo di Bérne

Prima di affrontare I'opera, vale la pena di gettlr sguardo sulla Parigi degli anni Trenta,
con la quale Borne si trova a confronto, quandetéesibre approda nuovamente alle sue rive,
ormai non piu naufrago, ma viaggiatore in esplanazi Borne, infatti, affronta questo viaggio, a
differenza degli altri, carico di aspettative.

Le Trois Glorieusegla rivoluzione del 27, 28 e 29 di luglio avevdteaompreparate le forze
dell'ordine cosi come gli organi della sicurezzd, exa arrivata, come scrive Willms, “mit der
Pl6tzlichkeit eines Sommersgewitters” (Willms, 19839). Con la stessa rapidita con cui si era
sviluppata e con cui aveva conquistato i propretilvi, la rivoluzione si era anche spenta. Willms

motiva I'imprevedibilita dell’avvenimento con il eicarattere prevalentemente politico:

Eine plausible Erklarung fur die Unféhigkeit niciitein der Behdrden und Sicherheitsorgane, soncksrint
eigentlich aller Zeitgenossen, die folgenschwerexighisse defrois Glouriosesdes 27., 28. und 9. Juli1830,
die das Wiederauftauchen von Paris auf der pdiiéiacBihne Frankreichs und Europas signalisierten,
vorherzusehen oder auch nur zu erahnen, ist inFeststellung enthalten, daf3 die Julirevolution rilnre
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Charakter nach ein rein politisches Ereignis was dum plotzlichen Wechsel des Regimes fihre. (Wil
1988: 249)

La rivoluzione di luglio, secondo Willms, contradeva I'insegnamento che si era creduto
di poter trarre dalla Rivoluzione Francese: chadosioé, sufficiente arginare la miseria dellssila
borghesi per evitare il pericolo di rivolte e songs® che potessero sfociare in una rivoluzione. Alla
luce della congiuntura positiva che a partire dpfimavera 1830 sembrava essere incominciata in
Francia, la rivoluzione di luglio esplose quindnaggior ragione inattesa.

Ancora piu affascinante appare a Borne I'azioneigteltosi: rapida, decisa, e vittoriosa.

Le prime lettere vengono scritte durante il viaggiualla via verso Parigi, dove Bérne giunge
il 17 settembre (la prima € datata 5 settembre 183%@ene scritta a Karlsruhe).

La Parigi del settembre 1830 e per tutta I'Europdérigi delle Tre gloriose giornate, la
capitale della liberta e della democrazia, ma déana metropoli della modernita, in cui proprio nei
primi decenni dell’Ottocento fanno la loro compaedaune novita destinate a cambiare il volto
della grande citta: la luce a gagassagesabitazioni di lusso costruite durante gli anncriscita
finanziaria tra il 1820 e il 1826, quando banch&sgocieta avevano investito grosse somme nella
costruzione di edifici.

Oltre allo sviluppo tecnico, durante gli anni ddRastaurazione aveva avuto luogo a Parigi
un processo di separazione tra le fasi della piodez che erano rimaste, come da sempre, raccolte
nella zona est della citta, e quelle della venditee cominciano a dislocarsi invece su tutto il
territorio di Parigi. Willms attribuisce questo pesso alla crescita della popolazione parigina, che
avrebbe causato un aumento della concorrenza,spogta alla quale i singoli commercianti
avrebbero cercato nuovi territori su cui distrileula propria merce. Nascono nuovi quartieri,
soprattutto nella parte ovest della citta, dissatnidi negozi e botteghe, in cui risiedono i gruppi
sociali aristocratici di Parigi (un esempio e ilatissée d’Antin, che durante la Restaurazione era

divenuto uno dei quartieri prediletti dagli strail abbienti).
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Tutte le lettere scritte in viaggio sono caricheedtusiasmo ed impazienza, il percorso
appare lunghissimo e le soste tremendamente tediogeErticolare a Dormans (una cittadina a
poco piu di cento chilometri da Parigi), Borneanknta dell'isolamento del paesino di provincia, e
gli dedica ironicamente una lirica alla pazienzZ® mtitola ironicamentedormantische Poesie
La provincia non offre alcun tipo di stimolo, appaenza personalita e senza vita: “Denn das weifl3
ich nun aus achttagiger Erfahrung, dal3 alle Fraemzeme gemeinschaftliche Seele haben, und die
in der Provinz gar nur eine Mondseele, ein Licld aweiter Hand; Paris ist die Sonne” (BaP: 10)

Parigi, invece, appare come il centro vitale dictla Francia:

Mir kommt es vor wie ein langer, stiller Gang, rygbaut, in das wohnliche Paris zu fihren, und die m

begegnenden Menschen erscheinen mir als die Dag®iHauses, die hin und her eilen, die Befehlesihre
Herrn zu vollziehen und ihm aufzuwarten. Die Beedling in den Provinzen hat eine wahre Lakaienat; s

spricht von nichts als von ihrem gnadigen HerrnsP&ie Stadte, die Dorfer sind Misthaufen, bestinRaris

zu dingen. Wenn auch die andern Provinzen Framigeitenen gleichen, die ich kenne, so méchte ich
aul3erhalb Paris kein Franzose sein, weder Konig Bacger. (7)

Parigi, I'astro che illumina tutta la Francia dc&ipropria, emana energia in tutto il paese,
mentre gli altri centri abitati francesi riflettomome satelliti la luce irradiata dalla capitalst@nno
con essa in un rapporto di sudditanza e servilismo.

La metropoli descritta da Borne ha gia assuntatiitdellaGro3stadtanalizzata settant’anni
dopo da Georg Simmel: “Die Lebenssphére der Kladtsist in der Hauptsache in und mit ihr
selbst beschlossen. Fir die Grof3stadt ist diesteitend, dald ihr Innenleben sich in Wellenziigen
Uber einen weiten nationalen oder internationalernifk erschreckt.” (Simmel, 2010: 20)

In queste parole Parigi appare centro di tutt@ése, il quale sembra identificarsi con essa.

Nella sua pubblicazion®arigi. Il mito di una capitale nata all’interno di un ciclo di
seminari interdisciplinari, Luois Bergeron insigella configurazione particolare di Parigi come
citta-simbolo in grado di addensare in sé tuttsignificato religioso, economico e soprattutto
politico del paese, riflettendo il significato deltapitale nel suo senso piu autentico di luogo che

ospita “il capo”: “Probabilmente non c’é nessumaltapitale il cui carattere centrale come nodo di
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un territorio, come sede di un potere, come punfmadenza di una tela di ragno amministrativa e
istituzionale, sia stato segnato con tanta for@ergeron, 1993: 3)

Anche Forster, come si e visto, aveva notato nei Barisische Umrissecome Parigi
rivestisse per il paese un ruolo molto pitl impaeashe non Londra per I'Inghilteffa

La storia stessa dimostra come Parigi fosse sestate il cuore pulsante di tutto il paese:
guando nel 1816 il governo si trova a fronteggianeaumento considerevole ed imprevisto del
costo del pane (da 21 franchi del gennaio 1816 fmab@hi nel giugno del 1817), si risolve per un
calmiere da applicare al pane soltanto a Parigditfarenza dei costi tra il prezzo politico e dael
di mercato sarebbe stata compensata ai fornagattdo dalle casse dello stato, con il risultato che
masse di popolazione residente nelle zone circostliuirono nella capitale per acquistare il pane
ad un prezzo considerevolmente pitl basso rispBétdogalita da cui provenivaid Il prefetto del
dipartimento della Senna, Gilbert-Joseph-Gaspandted&habrol de Volvic ritenne indispensabile

guesto provvedimento, perché

[...] die Stadt Paris die Hauptstadt Frankreichs @tgesichts dieser Tatsache ist ganz FrankreicAndar
interessiert, daR Ruhe und Ordnung in dieser $gthrt bleiben, und folglich ist auch das ganzedLaus
politische Solidaritat verpflichtet, einen Beitrag den notwendigen Ausgaben zu leisten, um diesdszid
erreichen. (Conseil municipal vom 22. Dezember 18it6n Willms, 1988: 203-204)

La “solidarieta politica” di cui si parla nel docemto, non € altro che l'inquietudine che
ancora producevano i recenti rivolgimenti storibecavevano avuto la capitale per protagonista.
Nonostante questo provvedimento poi non sia sigibicato, e Parigi stessa abbia dovuto pagare la
somma ai fornai, la proposta riportata rivela cloéo sParigi appariva, come un calderone in
ebollizione, potenziale fonte di guai, sicche tuitaesto del paese non solo avrebbe dovuto

accettare il privilegio accordato ai cittadini @etlapitale, ma avrebbe dovuto addirittura pagarlo d

42 u London, mit einer weit groBern Volksmenge, die Margleich mit der Bevdlkerung Englands, sich geBans wie

sieben zu eins verhalt, hat nicht den zehnten TegiWichtigkeit und des Einflusses auf das LalEdrster, 729).

3 Willms (1988: 209) nota come la popolazione didtdosse aumentata considerevolmente durante $aReazione
soprattutto per effetto dell'immigrazione dalla pirzia.
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tasca propria. Secondo quanto osservato da Wilk@g)( Parigi rimase per tutta la Restaurazione
un terreno calmo e piatto solo in superficie, dpeed le forze e le dinamiche scatenate dalla
Rivoluzione continuavano a scorrere sotterraneagndst pace, la stabilizzazione del paese ed |l
suo sviluppo, il risanamento delle sue finanze,itméella Restaurazione, sono per Willms solo una

faccia della medaglia:

Die von der Revolution entfesselte Dynamik, die Wapoleon mit groliem Geschick fir die rasche Expans
seines Imperiums genutzt und damit kanalisiert geloindigt worden war, hatte sich namlich keinesviegs
Zusammenbruch des Kaiserreichs verzehrt. [...] Dibeem [Seiter der Medaille] war, daf sich die vigétign
Krafte jener Dynamik nun vor allem auf Paris kortzienten, sich hier weitgehend ungehindert entfaiteund
damit Prozesse vorantrieben, die, weil sie vonRiestauration nicht kontrolliert werden konnten,sdiamit
einer neuerlichen Revolution schlieRlich fortschweten. (Willms, 1988: 207)

L’esplosione di una nuova rivoluzione era dunquevitabile conseguenza del fatto che |l
governo della Restaurazione anziché limitare ladgainfluenza di Parigi sul resto del paese, ne
accettava, se non ne alimentava addirittura Igpetese. Fu questo, secondo Willms, a consentire a
Parigi di svilupparsi e crescere a dismisura, ingenerare un “agglomerato mostruoso” di esseri

umani che convivevano nelle condizioni piu dispatontraddittorie:

Letzen Endes war dieser Ausgang aber nur die koestg Folge des Umstands, dal sich die Restausi®n
Schwache und Bequemlichkeit, in jedem Falle abesarglos in das Bett Napoleons gelegt und naméntlic
alles unterlassen hatte, die zentrale politiscligsehaftliche und kulturelle Situation von ParisGunsten der
Provinz zu relativieren: Paris entwickelte sich lddk vollig unbeschadet der Tatsache, dal dasgeiesi
Hinterland des napoleonischen Empire verlorengegrangar, wahrend der Restauration zu jener monstrose
Agglomeration von Menschen und Talenten, von Raithtind Armut, von Macht und Verbrechen, die weit
Uber die Grenzen Frankreichs hinaus die Zeitgemosts 19. Jahrhunderts faszinierte, beeinfluRte und
erschreckte. (207-208)

Durante la Restaurazione Parigi si era sviluppattaranche economicamente, tanto che
Dufey scrive nel 1821:Gewerbestatten aller Art beschaftigen hier eind2diel von Handwerkern
und Arbeitern, und es gibt keine Ort mehr in Fra&h, der nicht in einer dauernden Verbindung

mit der Kapitale stiindé(Dufey, 1821, cit in Willms, 1988: 219)

177



Ebbene, questo volto di Parigi € abbastanza sdenzineiBriefe aus Parispiu che non
negli altri scritti qui si nota che il suo impatsul giornalista tedesco rimane in ombra, mentre
I'autore restituisce al lettore una Parigi perc@pandamentalmente attraverso un filtro intelldgua

L’atteggiamento dell'autore nei confronti della mogtoli rimane infatti di natura razionale,
mentre una rielaborazione ed una strutturazion&dpérienza personale della realta metropolitana
sembrano mancare. Cio che di essa viene mediatjuelsto testo riguarda molto spesso aspetti
pubblici e oggettivi. Gli spazi e i luoghi dellaagide citta non vengono quasi mai considerati i sé
per sé, ma sempre ricollegati ad altri ambiti letehali: quasi sempre fungono piu che altro da
spunto per riflessioni di carattere storico, pobtiod estetico, secondo un procedimento che acord
guello gia utilizzato nell&childerungintitolatader Greve-PlatzQuesto € legato all'atteggiamento
che BOrne mantiene nei confronti di Parigi, cheam@ fondamentalmente distaccato: egli non
permette all’emotivita di irrompere nelle sue rigleesue osservazioni sulla grande citta rimangono
sempre razionali e poco partecipate. La distaneaBdirne interpone tra sé e la metropoli sembra
accrescersi.

In quest’opera vediamo di rado Bdrne avventuraedianmetropoli e prendere realmente
contatto con essa. In ogni caso tali momenti sam@@ncentrati nelle lettere iniziali, a partird 8a
settembre 1830 fino al 3 aprile 1831.

Ad eccezione di un numero limitato di passi, di keumetropoli & vera protagonista, Bérne
dedica le sue lettere fondamentalemente alla artiatrale, al commento della politica, spesso
addirittura estera, o di opere letterarie, classzhecenti.

Si trova spesso a scrivere dopo aver appreso demali una notizia politica, magari di
ritorno da urLesekabinefto dopo una rappresentazione teatrale.

Della vita sociale parigina viene riportato pocecando le stesse parole di Borne, infatti,
egli non ama chiudersi in circoli limitati, in cllicontatto personale sia regolato da un deterrainat

codice, o anche solo dalla semplice ed elementaaessita di intavolare e condurre una
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conversazione, un’avversione che, come si e vateya espresso anche esplicitamente nei diari
della primavera del 1830.

Il suo stesso stile di vita rimane ancorato addingensione privata e che fondamentalmente
non si apre alla metropoli.

Ecco come Beurmann, giurista, pubblicista e libgzottore, conoscente ed ammiratore di
Bdrne, che frequento di persona per tre mesi ayPaescrive lo stile di vita del giornalista nella

capitale francese:

Bdrne erklarte, nicht ohne Paris leben zu kénnbwoadl er eigentlich auBerhalb Paris stand. Geni&Bante

er Paris nichta la jeune Franceaber er genol3 es geistig, nicht in contemplatRehe, sondern in steter
Aufregung, in fortwahrender Discussion. Anscheinendiickgezogen lebend, nahm er den lebhaftesten
Antheil an allen Tagesfragen, seine Blicke waretssauf das Capitol gerichtet, wo er seine Stélleedhymen
konnte; in seinem einsamen Zimmer, hdchstens voigesi Freunden umgeben, verhandelte er alle jede
Dinge, die Frankreich bewegten, aber der Grund Boden dieser Verhandlungen war ein ganz anderer, al
der in den Kammern; nicht die kleinlichen Interessler Partheien, sonder die Humanitéat im auffassend
Sinne des Worts, bildete das Fundament der DismusBiérne lebte nicht sowohl in, als an Paris: ggofies
Herz erstarkte an dem Ruhm, der Thatkraft und deangeschrittenen Civilisation, die dort, weniger i
Zusammenhange, als in groRen Granit-Bruchstickeryteeffen sind. Bérne sog neue Lebenskraft aus den
Unbedeutendsten Einzelheiten der Neuesten framtisisGeschichte, er verfolgte die Chronik des Tages
den Zeitschriften mit sorgsamen Augen, lie3 siehalitdglichen Vorfélle der Hauptstadt erzahlenllef\aus
dem Grunde, um selbst in seiner Zurlickgezogenh@iiften jener rastlosen Théatigkeit von Paris zeitign,

und unter dem grofRRen Schutte des Volksgewihls wtarig ein Kérnchen Volkscharakter und Volkswiirde zu
finden. Somit verehrte er Frankreich, das ihm zdesen Natur geworden war, aber er liebte Deutadhla
allein, obwohl er allein an Deutschland starbjedte es wie seine Braut. (Beurmann, 1937: 31-32)

Beurmann sostiene che Borne viveva all*esterrail{erhall) di Parigi. In pratica, sostiene
di aver osservato che egli la viveva solo spiringite, non come luogo al cui interno occupare uno
spazio e con il quale mettersi in relazione, berwne oggetto di discussion®igcussion,
attraverso un processo di astrazione della reaftareta. Piu che vivere nella citta, egli viveviale
citta, da cui succhiava il proprio elemento vitdle metropoli, da mare in tempesta, a grande
spettacolo del trionfo della merce, si € ora tmamfda in nutrimento spirituale. Se si ripensa al
passo in cui Bérne eleggeva la riflessione intelde-filosofica a scudo contro la realta tentamla
di Parigi, lo stile di vita ritirato e riflessivoedcritto da Beurmann appare come la soluzionesefinal

che Borne, alla sua terza esperienza nella graitide lta elaborato per salvare il suo rapporto con
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la metropoli, alla quale il cui instancabile bisogii confrontarsi con I'evoluzione della modernita
lo tiene legato, ed al contempo proteggere la jmaptegrita individuale.

Beurmann constata che BoOrne vive in una certa f@Zza, e tutto cido che accade nella
metropoli gli giunge sempre mediato e filtrato, @notizia riportata dai giornali o come racconto:
guesto € la sua strategia per prendere parte i@lanetropolitana, senza perd mai superare una
cortina di separazione tra lo spazio della progpsiagtenza e quello della grande capitale.

Trarre daiBriefe aus Pariqotizie sul fenomeno di una delle prime metrogoiiopee, che
per molti versi rappresentava il cuore pulsanteuto il continente, sulle sue condizioni e sul suo
sviluppo, e soprattutto sul modo di un giornalistifteleuropeo di approcciarsi a tale realta, result
quindi non sempre immediato, per farlo, oltre clomoentrarsi sui (rari) passi che esprimono
esplicitamente tali relazioni, & necessario promdalvolta per vie traverse, in particolare puo

essere utile indagare sul rapporto tra le due faltimespressione artistica del teatro e letteragia d

giornalismo ed i contenuti della metropoli, nontdnéapacita dei primi di mediare i secondi.

4.3 | parchi di Parigi: le Tuileries e il Jardin dePlantes

Se si legge quest’opera prestando attenzione ghiunenzionati, ci si accorge che Bérne
non si sposta molto, i suoi movimenti rimangonoasbanza legati alla sua zona di residenza.

Tutte le prime lettere, scritte durante il viaggono impregnate dalla gioiosa impazienza di
giungere nel centro delle piu spettacolari margiEshni storiche. Cio che trova al suo arrivo non
corrisponde pero alle sue aspettative: anziché Raréggi in macerie, come la spiaggia dopo la

tempesta, gli si presenta una citta ordinata eégoulutti i segni degli scontri sono spariti:

So konnen sie sich denken, daf ich nicht lange ausél geblieben, sondern gleich forteilte, die alten
Spielplatze meiner Phantasie aufzusuchen und diem8chlachtfelder, die ihr Wort gehalten. Aber fahd

es anders als ich erwartete. Ich dachte, in Paiissenes aussehen wie am Strande des Meeres naah ein
Sturm, alles von Triimmern bedeckt sein, und dask Vialisse noch tosen und schdumen. Doch war die
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gewohnte Ordnung uberall und von der Verheerunditeianehr zu sehen. Auf einigen Strecken der
Boulevards fehlen die Baume, und in wenigen StraBemhnoch am Pflaster gearbeitet. (BaP: 22)

Quello che Boérne avrebbe voluto vedere, si trova uima descrizione della citta
immediatamente dopo il tumulto neriefe aus Parigli August Gathy, scritte tra il 20 luglio ed il 3

agosto 1830:

Paris ist Ubrigens nicht mehr zu erkennen; in deapgrrten StraRen bleibt Uberall nur ein Engpal3 fir
FuRgénger Ubrig; die Hauser sind von Kugeln duittéd; die Wachthduser zum Theil verbrannt. DiesBor
ist in eine Kaserne verwandelt; die Boulevardsafien einem Walde, die hohen Baume liegen queer, Gber
Uberall weeht die dreifarbige Fahne. (Gathy, 1&8):

Non deve sfuggire una vena di amarezza in Borne, erla partito per contemplare lo
spettacolo della storia, come in una “grandiosangtj ma la perde.

Le prime lettere dopo I'arrivo sono imbevute dioreta democratica filo-francese: Borne
scrive di come in tutta Parigi aleggi la vittorial gpopolo che ha rivendicato i propri diritti, eestio
lo induce ad un atteggiamento di profondo rispettoverenza nei confronti dei luoghi visitati, che
egli considera sacri, quasi che essi serbassetooddirsé il coraggio e I'eroismo dei rivoluzionari

che vi avevano combattuto.

Ich héatte die Stiefeln ausziehen moégen; wahrlichbraful? sollte man dieses heilige Pflaster betrefe.]
Gott segne dieses herrliche Volk, und fiille ihm gaddene Becher bis zum Rande mit dem sif3este Weine
voll, bis es hinabflie3t auf das Tischtuch, wo Rliegen herumkriechen und naschen.” (BaP: 22)

Borne interpreta Parigi come un sacrario, assegnanth valore metaforico. E lui stesso a
proiettare i propri valori — coraggio, eroismoleelita — sugli spazi metropolitani, trasfiguranded,
e alle proprie aspettative che, cosi facendo, letgiga. Quando poi col tempo gli sviluppi della
storia gli riveleranno il vero significato di quasivoluzione, che aveva portato semplicemente alla
sostituzione del vecchio padrone aristocratico gomaltro, la ricca borghesia finanziaria, il suo
entusiasmo si spegne.

Nella sua costruzione intellettuale, lo spaziamitira come un deposito di storia: le strade,

le piazze e i ponti funzionano da memoria collettila storia si fissa sulla pietra della citta e
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diventa il “suo” passato. Borne orienta la sua rapentazione dello spazio metropolitano in questa
direzione, e attiva un processo di “monumentalii@se’, sfruttandolo forse anche come utile
strategia per mettere da parte la dimensione dedepte, con tutte le sue minacce. Lo stesso
processo viene attivato anche in relazione al ¢linel'aria sembra ancora frizzare il fermento

delle giornate rivoluzionarie:

Das moralische Klima von Paris tat mir immer wabh atme freier, und meine deutsche Engbristigkeit
verliel3 mich schon in Bondy. Rasch zog ich allenedBedenklichkeiten aus und stiirzte mich jubelndas
frische Wellengewdihl. (21)

La Parigi che emerge da queste prime righe € dumesiia da Vittoria: di essa al lettore
Borne mostra il tricolore, che sventola ovunqueRlce des Victoires, in cui la statua di Luigi XIV
e per l'autore pretesto per ricordarne il giorndl'idaugurazione e sorridere compiaciuto del
mutamento delle sorti. Borne si sofferma su uno lidegpetti piu appariscenti della
modernizzazione dello spazio urbano: l'illuminazam gas. La Galerie d’Orlenas al Palais Royal,
illuminata di sera dalla luce a gas, mostra alleasdo estasiato di Bérne il suo cielo di vetroj e s
rivela “ein groRRer Zaubersaal, ganz dieses Volks ¥auberern wirdig” (24). Lilluminazione

stradale ai suoi albori si presta bene ad unaboetezione metaforica, come nota Berman:

In un tale ambiente le realtad urbane potevanorfemite apparire magiche o indistinte. Le luci stamti delle
strade e dei caffé non facevano che accresceedidéd: nelle generazioni successive, I'arrivol'édttricita e
del neon l'avrebbe ulteriormente accresciuta. lastip romantico scintillio anche le volgarita pitpafpscenti,
come le ninfe del caffé con la frutta e i pastiootapo, diventavano attraenti. (Bermann, 1985) 193

Anche lui vittima del potere suggestivo della lugegas, Bérne riorganizza la propria
impressione in una struttura retorica volta a rzalie l'intento di presentare i francesi sotto
un'aurea di eccezionalita. Ma bisogna ricordarsiledigere anche queste righe chiedendosi, se
I'autore stia parlando dei veri parigini, o se sleimmagine da lui proiettata su di loro.

Si consolida sempre piu I'impressione che, diette entusiastiche parole con cui Borne

magnifica la capitale della liberta, egli si margare in una posizione di fondamentale distacco
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dalla sua reale materia, che impedisce alla désnaali svilupparsi ed articolarsi in profonditdae
fa sfumare ed infine dissolvere in riflessioni ditura retorica, storica o politica.

Uno dei luoghi che risultano piu significativi pgérne sono i giardini delle Tuileries.

Egli ne parla per la prima volta nella lettera tiglsettembre 1830, dove lo troviamo intento

in una passeggiata ai giardini:

Ich fuhlte mich ein First in der Mitte des furdtlen Volkes, das unter dem blauen Baldachin des ldiswon
seiner Kronung zurtikkehrte. Es ist etwas konigkcimediesen breiten, vom Goldstaube bedeckten Wetien
an Palasten voriber, von Palast zu Palast fihréh &tfreute die unzéhlbare Menschenmenge. Dagfiitit
mich nicht mehr einsam; ich war klug unter taus&tagen, ein Narr unter tausend Narren, der Betregen
unter tausend Betrogenen. Da sieht man nicht bioBe£, Madchen, Junglinge, Greise, Frauen; mart sieh
Kindheit, die Jugend, das Alter, das weibliche Géstht. (27)

In queste righe Borne si lascia andare ad una idestw estetizzante, in cui una ricca e
variopinta metaforica serve a mantenere il discadoun livello lucido e controllato, privo di
oscillazioni emotive o affettive.

In questo passo viene introdotto uno dei protagiodadla vita di Parigi: la massa. Borne
coglie al suo interno una composizione di gruppedsi: bambini, giovani, vecchi e donne. La folla
rimane differenziata, tanto che in essa e ancosipibes distinguere gruppi che si distinguono per
eta e genere. Si tratta di una folla che si muoweni contesto libero, i cui elementi vagano secondo
schemi autonomi, in cui tuttavia gli individui pertb la loro singolarita personale, secondo un tipo
di fusione che risulta da un’operazione di tipceligttualistico compiuta da Borne: dagli elementi
della folla (donne, giovani, anziani e bambini)iegimbra estrarre I'essenza, depersonalizzandoli e
facendone dei concetti. Gli esseri umani vengoasfigurati in idee da contemplare, la realta
urbana appare come una sorta di iperuranio. L'autr allontana dalla realta concreta per
approdare in una dimensione teorica e concettuale.

La sensazione provata da Borne al cospetto ddliadajuella di un senso di fratellanza e di
alleanza tra tutti i suoi elementi, tra i qualiban guardare, I'aspetto accomunante € molto piu

vicino ad un gioco retorico che non ad un fattaacceto. Quella di Bérne € una visione ricca di
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suggestioni storico-politiche, egli riconosce iasgun essere umano della metropoli uno stato che
in realta e proprio di lui stesso, ed é frutto eledlie ragionatissime riflessioni politiche sui rdce
avvenimenti: sembra cioé, anche qui, proiettariariella le proprie suggestioni intellettuali.

Lo sguardo di Borne si fa sempre piu estetico earsaientifico, finche la penna si tramuta

in pennello tra le sue mani:

Nichts ist allein, geschieden. Selbst die manniggacFarben der Kleider erscheinen, aus der Fertnachéet,
nicht mehr bunt; die Farbengechlechter treten zusam man sieht weil3, blau, griin, rot, gelb in lange
breiten Streifen. Wegen dieser Fille und Vollstgkedit liebe ich die groRen Stadten so sehr. (27)

Colori e sfumature sembrano fondersi tra loro, mtomi perdono ogni definizione. Cosi
trasformati, senza concretezza, gli elementi ossenon si distinguono piu tra di loro, disciolti
come gli acquerelli su una tavolozza, sfumano glinegli altri. Anche in questo caso il lettore si
trova di fronte ad una bellissima descrizione, aiel arte, ma povera di indagine concreta: la
barriera estetica crea un freddo distacco tradnsgore e cio che viene osservato, attivando, come
si diceva, un meccanismo protettivo nei confrorgilal realta aggressiva e travolgente della
metropoli, che gia nel passato gli si era rivelagh suo aspetto piu destabilizzante. A maggior
ragione colpisce la dichiarazione di Bérne, chdispns di amare cosi tanto le grandi citta (“liebe
ich die grof3en Stadten so sehr”): quello di Béraeelp metropoli sembra essere un amore freddo,
che vive piu nella mente che nel cuore.

Bdrne si sposta in una terrazza sopraelevata, giadlee si possono vedere i campi Elisei:

Ich eilte die Terrasse hinauf, von wo man in digsBischen Felder herabsieht. Dort setzte ich midtemen
Traumstuhl, und meine Gedankenmihle, die wegen Boes Dirre so lange stillgestanden, fing gleicstigy
zu klappern an. Welch ein Platz ist das! Es ise diandstrale der Zeit, ein Markt der Geschichte,dieo
Wege der Vergangenheit, Gegenwart und Zukunftdichhkreuzen. (29)

Borne si siede di fronte al panorama, ed il coatatn la concretezza si perde subito:
accoccolato su una “sedia dei sogni”, egli sentsuib pensiero cominciare a vagare libero e

sbrigliato nel tempo. Ecco cosa rappresentano kefles per Borne: un luogo fantastico, un
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sentiero del tempo in cui si incrociano presenésspto e futuro. Con questa metafora Borne apre
un processo di dissoluzione dello spazio nel tenopoero di astrazione della realta contingente
nella storia: anche qui Borne, di fronte alla cemerza della metropoli, si rifugia nella

concettualizzazione dei suoi elementi.

Da unten steht jetzt ein Marmorpiedestal, auf wedcinan die Bildsaule, ich glaube Ludwigs XVI., silen
wollen. Die dreifarbige Fahne weht dartiber. Esx@th nicht lange, dal? Karl X. mit gro3er Feierlietilden
Grundstein dazu gelegt. (30)

L’'immagine del piedistallo di marmo su cui poggialastatua di Luigi XVI ispira al
pensiero la forza necessaria per abbattere i dafgllfa dimensione temporale.

Anche in questo caso, come gia si era notato,lgenti della metropoli, in particolare un
monumento, servono per aprire una finestra in pifa, che permette all'osservatore di guardarli
in prospettiva e penetrare nella loro storia pasgatche in questo passo il luogo fisico diviena un
sorta di archivio, una specie di memoria di piel@ecitta appare una realta stratificata, in cuiaso
immagazzinate una serie di informazioni sul passato

Questo tipo di approccio con la metropoli appardétanfoequente neBriefe aus Paris

Il risultato € comunque anche in questo caso, wtaniziamento dall’'esperienza della
metropoli, con la quale viene evitato il confromtioetto, grazie all'ingresso dello sguardo storico
che prende la parola e conquista la scena. Da dumeBapre una considerazione di carattere
ideologico contro i re, prosegue con una sortaafiezia su un futuro democratico, e giunge ad una
rievocazione delle sue esperienze passate a Vi€maacapiamo meglio I'affermazione di Borne,
secondo la quale passato, presente e futuro fciacro in quel luogo magico: chiuso nelle sue
riflessioni personali, Bérne si sottrae al fermeniiale metropolitano e si dedica ai suoi viaggi

temporali.
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Le Tuileries ritornano in un passo significativdladeentitreesima lettera:

Was glauben Sie wohl, das mich hier taglich am taeidaran erinnert, daf3 jetzt Frankreich mehr Eiehat
als sonst? Der Telegraph. Unter der vorigen Reggemar ich zwei Jahre in Paris, und ich kann mielmé&n
Tag erinnern, wo ich den Telegraphen aus dem Terilgarten nicht in Bewegung gesehen. Aber seitneine
Vierteljahre, das ich jetzt hier bin, habe ich, fséch auch in den Tuilerien war, den Telegrapheomnicht
einmal arbeiten gesehen. In Friedenszeiten haTdiegraph nur gesetzwidrige Befehle zu Uberbrinda.
Herrschaft der Gesetze bedarf keiner solchen Biteduldet keine solche Kirze. (109)

Da spazio dedicato alla distrazione ed al temperdipin cui il pensiero piu vagare
liberamente, i giardini delle Tuileries diventanmouspazio legato alla realta politica, da cui &arr
sintomi del tempo. Lo spazio si apre qui a sigaificonnessi con I'indagine e la caratterizzazione
del tempo: lo spazio ed il suo aspetto sembrangireeaal mutare dei tempi, diventandone
espressione sintomatica. Il telegrafo si trasforman sismografo della legalita: il suo silenzio e
segno che il rispetto delle leggi regna inconttastaBorne sembra qui caratterizzare la fase storica
come una sorta di idillio, in cui il sentimento giustizia ed il rispetto per le leggi trovano un
perfetto equilibrio in una comunita che vive negti@ assoluta legalita. Una visione che appare
tuttavia piuttosto idealizzata, solo che si peliisi @ngiura contro il governo che era stata posta
atto meno di un mese prima della data della letiterguestione. Potremmo interpretare questo
atteggiamento positivo ancora una volta come urddas, o forse addirittura un’esigenza di Bérne
di sottolineare ed esaltare gli aspetti positiviladsituazione in cui si trova, anche a costo di

travisarla, come strategia per affrontarla.

* Si ricorda qui il brano dell8childerungen aus Patim cui Bérne inquadra il telegrafo come uno steato della
“tirannia dalle braccia lunghe”: “Auf diesem Palapielt der Telegraph. Spielen? Ach ja, er spi@t@ne Schlange in
der Sonne. Furchterlich, furchterlich! Die langageniTyrannei! Neulich reiste ein englischer Schefter von Paris
nach London. Er war schon drei Tage fort, stan@dtais am Bord des Schiffes; die Segel wurden ¢ggruda schol?
ihm von Paris der Telegraph wie ein Blitz nachwirde festgehalten und mufite, wegen Verdachts laefrigchen
Briefwechsels, vier Wochen im Kerker schmachtenw&ird unschuldig befunden. Ich habe mir vorgenomrden
Moniteur durchzulesen, von 1789 bis jetzt, undBispiel aufzusuchen, daR je durch den Telegraptende Wohltat
zugesendet, daf} je Tranen durch diesen Sturmwindcgeet, dal3 er je dem Verurteilten rasche Begnam
zugesprochen. Und finde ich nur ein einziges Belsglcher Art, dann will ich mich mit dem Telegh&m ausséhnen.
Doch ich vergesse — werden nicht neunmal jeden Miieagezogenen Lottonummern von dem Telegrapheshdu
ganz Frankreich gesendet, welche Trost bringenweérenden Mutter unter hungrigen Kindern den Trosie werde
glucklicher sein in der ndchsten Ziehung!” (SaP: 59
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Quindi Bérne prosegue con un’annotazione sul clinfaarigi:

Wie schon und frihlingswarm war es gestern in deitefien! Dort habe ich Paris am liebsten. Die Weiel
so breit, und breite Wege sind zu eng fir Philjstler fiirchte ich keinem zu begegnen, schlenkerglesor
umher und sehe jedem ins Gesicht. Es ist nichtistjgh den Tuilerien kleinstadtisch zu bleibenl@1111)

Le Tuileries costituiscono per Borne un tipico spametropolitano, a renderlo tale € la sua
principale caratteristica: I'ampiezza dei viali. Auest'ampiezza corrisponde, scrive Borne,
un’apertura mentale maggiore, che rende i cittadella metropoli differenti dai filistei delle
piccole citta. “Alle Tuileries € impossibile rimameprovinciali”, scrive, recuperando un aggettivo
gia utilizzato nei diaff, quasi che fossero i larghi spazi metropolitapi@durre una modificazione
della mentalita e ad impedire la chiusura tipicantake dei piccoli centri. In che modo avviene
guesto passaggio? Passeggiando alle TuilerieseBion teme di incontrare lo sguardo degli altri
passeggiatori, ad ognuno di essi puo rivolgerettdimente gli occhi senza paura né imbarazzo.
Nella metropoli Bérne é libero dal timore (“Furchti incontrare uno sguardo che lo mette a
disagio: lo sguardo, specifica, dei “Philister"tendendo con cio i tedeschi, borghesi dabbene,
ipocriti e petulanti, che si comportano secondoesthed etichette soffocanti, sempre nascosti
dietro una maschera, con i quali le relazioni peatipanche nella loro forma piu semplice, come
guella della conversazione, risultano sempre poasparenti. Si tratta probabilmente degli stessi
“filistei” che avevano scrittoJuif de Francfort nel passaporto di Borne.

Una grande quantita di esseri umani che passeggengli stessi viali, che si incrociano e
si sfiorano, ma rimangono estranei ed indiffergfitiuni agli altri: questa per Borne e la realta
metropolitana. In essa egli sostiene di trovarsua agio: di certo gli giova sentirsi protetto
dall’'anonimato e dalla certezza che il suo passaggn risveglia alcun tipo di pensiero negli altri.

La liberta di guardare in faccia tutti i passapérché non li si conosce, € la liberta di chi naleta

%5 Cfr. capitolo 2 di questo lavoro, p. 19 e segg.
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i pregiudizi e la grettezza d’animo, di chi si g fin dei conti, piu libero nella condizione di
esiliato.

Allo stesso modo, il 19 marzo annota:

Wir haben jetzt schon den schonsten Frihling bMdles ist griin, und die Spaziergange sind bedeakt m
Menschen. In den Tuilerien und in den Champs-Elyséar es gestern zum Entzlicken. Es ist hier Gbsoall
viel Raum, daR die Natur nirgends den Menschenr&egi. Baume und Spaziergénger finden alle Platz un
hindern sich nicht. Unsere Frankfurter Promenadechon sie ist, hat doch etwas Kleinstadtisctasl)(

Anche qui 'ampiezza degli spazi, alla liberta dowvimento, corrisponde la liberta dai
pregiudizi, nella metropoli Borne sembra dire “quié spazio per tutti”. Sono proprio queste
opportunita offerte dalla metropoli a produrre seioi abitanti un’apertura mentale maggiore,
proprio nella grande citta si verificano le condizifavorevoli al diffondersi della tolleranza, del
rispetto per gli esseri umani, a prescindere daitacondizione sociale, finanziaria, politica.

In queste occasioni, quelle, cioe, in cui la medippn un contesto libero e di svago, offre
uno spazio neutro e protetto a ciascuno, Bornersdesmmerso nella realta metropolitana e sembra
viverla ed apprezzarla appieno. In tregua dallalstia contro la censura tedesca e dalla pressione
psicologica che in Germania gli procura la sua coode di ebreo, a Parigi Borne si sente
finalmente libero. Forse e proprio questo, cio Bidene chiede alla grande citta: uno spazio in cui
perd potersi muovere liberamente. Proprio in umailsi apertura, contrapposta alla limitatezza
kleinstadtischrisiede il grande fascino della metropoli per iB&rche altrove invece si descriveva
come un naufrago in un mare senza vita. Qui si gngliere la fondamentale ambivalenza che
caratterizza la visione della grande citta in Bom@ un lato luogo in cui si rischia il naufragio,
dall'altro ambiente aperto e libero, entro il qualléunque pud trovare un proprio spazio.

In questa condizione di equilibrio con I'ambientecastante, nel contesto libero di una
passeggiata, Borne si lascia andare ad una des@izjuale si sarebbe potuta trovare nelle
Schilderungene ritorna cosi I'osservatore attento e divertib@ informa i compatrioti della vita a

Parigi.

188



Sempre nella lettera del 4 gennaio Borne scrive:

Gestern bemerkte ich wieder eine artige Pariseat@atanerie. Auf der StralRe sah ich eine Art Dilige
angefillt mit Knaben, und auf allen Seiten des Wiaggand mit groRen Buchstaben geschrieben: Ingbtu
Herrn N. zu Passy, StralRe, Nr., und so wurdenrdldi€hen Kinder als lebendige Musterkarten eimesituts
in Paris herumgefahren, andere Kinder und ihrerck@zulocken. Hier versteht man die Geschafted)(11

Una forma di messaggio pubblicitario “vivente” &dti’attenzione del giornalista, che non
puo fare a meno di notare, come aveva fatto pitevatll'opera precedente, l'inventiva e I'abilita
dei francesi, sempre un po’ sguaiati, quando 4gti tck affari: ricompare neBriefe aus Paris
I'espressione della vita commerciale della metrofsahcese che Borne definisce “Scharlatanerie”.
Il tono & bonario, quasi d’affettuosa indulgenzaure “graziosa ciarlataneria parigina”, ma la
definizione “Scharlatanerie” rimane riferita ad ufieovata truffaldina”, e va letta alla luce del
disagio piu volte espresso dall'autore nei coniratglla pressione commerciale di Parigi, la
“spremisoldi”, dove “la gente ne capisce di affarf*™Hier versteht man die Geschafte”).
L’espressione “artige Pariser Scharlatanerie” segli a ben guardare una certa diffidenza, che
finisce per alimentare un senso di instabilitaresicurezza.

Anche il Jardin des Plantes costituisce uno spazioi muoversi nel tempo libero.

L’11 febbraio Bérne vi si reca per godere la prigr@vincipiente ed il clima da sogno che

essa preannuncia:

Habt ihr denn in Frankfurt auch solches Wetter, vartker, Milch und Rosen, wie wir hier seit einigen
Tagen? Es ist nicht méglich. Ihr habt triibe dewgdBhndestage, manchmal einen kiihlen blauen Himroal,
finstern Wolken halb wegzensiert — und das istsalioer wir Gotter in Paris — es ist nicht zu besitien. Es

ist ein Himmel wie im Himmel. Die Luft ki3t alle Mechen, die alten Leute kndpfen ihre Récke auf und
lacheln; die kleinen Kinder sind ganz leicht betté#j und die Stutzer und die Stutzerinnen, dieFat&hling
Uberrascht, stehen ganz verlegen da, als hattesmeanackt gefunden, und wissen in der Angst gantnic
womit sie sich bedecken sollen. GesternJardin des Plantesyimmelte es von Menschen, als waren sie wie
Kéafer aus der Erde hervorgekrochen, von den Baumeeabgefallen. Kein Stuhl, keine Bank war unbesetzt
tausend Schulkinder jubelten wie die Lerchen, defait bekam einen ganzen Béackerladen in den Russel
gesteckt, und die Léwen und die Tiger und Barenewaror den vielen Damen herum nicht zu sehen. Man
konnte kaum hineinkommen vor vielen Kutschen anteGitSo auch heute in den Tuilerien. Man suchttnich
die Sonne, man sucht den Schatten. Es ist eingeinBlatz, oben auf der Terrasse, wo man auf datz Pl
Louis XVI. hinabsieht! Und da unter einem Baumesiteen, diese Luft zu trinken, die wie warme Limdea
schmeckt, und dabei in der Zeitung zu lesen, dalRdssen ihre Ketten schiitteln und die hei3ereitatiihre
Jacken ausziehen — nicht eine Einladung bei Seiherellenz dem Herrn von Minch-Bellinghausen
vertauschte ich damit! (171-172)
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Anche in questo passo Boérne utilizza mezzi retestticstici per aprire un passaggio dalla
descrizione del clima di Parigi, la dolcezza delarimaverile e la politica: ancora entusiastaipe
successi rivoluzionari di luglio, Bérne fonde urexqezione sinestetica con la sensazione di liberta
provata a Parigi fin dai primi giorni, e la sottwa nel paragone con la primavera tedesca, con cui
compie la stessa operazione letteraria, ed a giuage un arguto gioco di parole: “tribe deutsche
Bundestage”. Se il 19 settembre alle Tuileriesesitiga un “principe” in mezzo ad un “popolo
principesco”, ora passeggiando al Jadin des Plae®ssive se stesso e gli altri parigini come degli
dei (“wir Goétter”). La folla della metropoli qui deritta € un’'umanita idilliaca, sorridente e serena
in perfetta armonia con I'ambiente circostante.JAfdin des Plantes la grande concentrazione di
persone, elemento peculiare della grande cittajcladzessere visto come un sintomo della
modernita, viene collegato al mondo naturale aghisy due paragoni: le persone “brulicano come
coleotteri” che strisciano fuori dalle loro tanel merreno o cadono dagli alberi e gli scolaretti
cinguettano come allodole. Nel Jardin des Plamfeasi come in un’arca biblica, umani e animali
vivono in perfetta armonia. L'elefante riceve ci@iene mani dai visitatori. Le persone stesse si
avvicinano al mondo animale e mostrano, con i Eiteggiamenti, somiglianza e legame con esso.
Borne si allontana decisamente dalla realta melitapa e dai suoi aspetti moderni e si immerge in
un mondo fatto di sole, natura, sorrisi e dolcegazsi anche alle Tuileries: la gente che si raceog|
nel parco, per come la descrive Borne, somigliaggiuwuna colonia di lucertole che si scalda al sole
che non alla massa metropolitana, I'aria sembranimta calda da sorseggiare; in questa scenografia
seuratiana cio che serve a Borne per rendere feffelillio € una buona lettura: i parchi della
metropoli rappresentano uno spazio ameno in cscoraere il tempo libero e trovare ristoro nelle
ore libere, le notizie politiche di disordini e smmwsse fungono qui addirittura da letteratura
d’intrattenimento. La politica, con cui si era dpell passo, torna qui a chiuderlo, ma in questo
contesto emerge con chiarezza come essa rappregerBorne qualcosa di intellettuale, su cui

riflettere ed elucubrare, per cui eventualmentaldoiarsi o di cui rallegrarsi, ma pur sempre
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gualcosa che poi si puo riporre come un bel lifrasi come nelle prime lettere, attraverso I'uso di
mezzi stilistici Borne magnificava entusiasta laiglai luglio ed il suo coraggioso e nobile popolo
allo stesso modo ora legge con grande compiacinsntgiornali di altre rivolte in altre parti del
mondo. Tolta questa maschera stilistica, non restéo dei parchi di Parigi: senz'altro c’e |l
piacere di passeggiare in un’oasi naturale, corlimma mite e gradevole, ma non deve sfuggire
anche un certo disagio nei confronti della calcascosto tra le righe, a cui Borne allude in
particolare parlando delle carrozze raccolte dawatinferriata del Jardin des Plantes, cosi come
della difficolta di trovare un posto tranquillo @llTuileries. Altrove nota: “Wo die Pariser keinen
Platz finden, da eilen sie am liebsten hin, besende Frauenzimmer; es ist ihre Wonne, gestolien
und gedrickt zu werden(429)

Troviamo Borne nel Jardin des Plantes ancora fedtkera dell’8 ottobre 1831:

Vorgestern im Jardin des Plantes war ich ganz kemlin dem Anblicken der herrlichen Léwen. Der eirad

ein junges Hiindchen zum Zeitvertreibe in seinemigkdber Léwe schlief, das arme Hindchen saf3 in dem
entferntesten Winkel, betrachtete den Lowen miteawandten Blicken, rihrte sich nicht und sah befréiber
unterwdrfig aus. Es war ein rihrendes Bild der @illbsigkeit, wie der Léwe ein schreckliches derIkiil.

Ich winschte, Lowe oder Hindchen zu sein: abernsdeir Mitte stehen, den Stolz des Léwen und die
Schwéche des Hiundchens — das ist die Langewe@6) (2

Gli animali nella gabbia del parco lo inducono amh uiflessione sui rapporti di potere. Ne
nasce una metafora dalle sfumature politiche, dhelea allimpotenza dei sottomessi, consci
dell'ingiustizia eppure incapaci di ribellarsi. B sta parlando della Germania, ha in mente
soprattutto gli scrittori, che, come lui, hanno gueso la tragica realta e a cui la livrea da lasthé
stretta, ma che vivono nella costante minacciaadeihsura che li riduce al silenzio. In questo @ass
Bdrne prende spunto dalla scena osservata al parctvarne una metafora: lo spazio, ancora una
volta, viene percepito solo nei suoi aspetti “estebili”, il parco e I'esperienza del tempo che
Bdrne vi trascorre, compaiono solo come metafdeatrgsfigurati dall’artista. In questo caso Bérne
vive lo spazio come fonte di materiale da rielab®i@n mezzi artistici per dare un aspetto alle sue

considerazioni ideologiche, il contatto con lo spazl'esperienza di esso, pero, vengono perduti.
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Le Tuileries ritornano ancora nella lettera delrid¥embre 1831, ma questa volta non si

tratta di una passeggiata, bensi di una notizia $eti giornali:

Hat mir dieser Volkskénig, der sich ein halbes Jahg den Parisern nie anders zeigt als wie einsdbar
Opernkonig mit der Hand auf dem Herzen, ein grd®#isk von meinen Tuilerien weggenommen, und ich
betrete nie den Garten, ohne zu erstaunen Uber Ki@isnheit und Uber diese Nachsicht auf beidereBeldas
hat keiner der legitimen Kdnige von Orléans zu gewagt, zu tun je Lust gezeigt. Er 4Rt sich einen
Privatgarten fur sich und seine Kinder aus dempistten Teile machen. Er hat gar nicht das Rechtida
denn die Tuilerien gehéren ihm nur als Kdénig, urasvihm als Kénig gehdrt, daran hat das Volk audh te
Und was noch bedenklicher ist, nicht die Habsudhi, Furcht hat Louis-Philippe zu dieser Usurpation
verleitet. Er 1t hohe Terrassen aufwerfen, Mausmh Graben ziehen, um das Schlofl3 von der Gartensei
gegen einen Andrang zu schitzen. Er furchtet si¢tiankreich mag sich vorsehen. Die Verkleinerung de
Tuileriengartens, das waére also die einzige Folge Eranzdsischen Revolution, die sich mathematisch
bezeichnen lafst: alles Gbrige ist Metaphysik. (337)

Una porzione dei giardini delle Tuileries passasgazio pubblico a spazio privato. Bérne,
che aveva identificato i giardini con lo “spazia petti”, con lo spazio dove si muove la folla, @ov
i volti della metropoli trovano espressione neé¢ghfo o nelle ciarlatanerie parigine, vive coma un
vergognosa usurpazione la sottrazione dei giaalituso pubblico e la trasformazione di una sua
grossa porzione in uno spazio privato ad uso @i re

Il re Luigi Filippo, re dei francesi, “unsé&®nig, den wir gemacht haben”, il “Burgerkonig”
appare qui come un egoista; nel dicembre 1830 Bévega apprezzato la sua teatralita come una
qualita che lo rendeva particolarmente vicino anéresi: “Er ist ein Blrgerkonig. Zwar ist er das
aufrichtig, und so viel aus Temperament und Gesigrals aus Politik; aber dabei ist er es auch
zugleich theatralisch. Er spricht gut, leicht, ydarzen, aber doch mit Pathos und Gebarden, wie
man es hier gern hat.” (96), ora invece lo defmison disprezzo “Opernkonig”.

Si inserisce qui una metaforica che percorre tutBriefe aus Parise che riguarda

I'associazione della metropoli con il teatro.
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4.4 La strada come teatro, il teatro come strada

Si pone quindi nuovamente la questione della poséidi Borne rispetto alla realta vitale
della metropoli e rispetto alle dimensioni dell'siane, in cui Bérne sembra cercare rifugio. Come
si e detto, Borne nella metropoli si comporta comm® spettatore, cosi come Jouy. Qui viene
aggiunta l'idea di Parigi come teatro. Questa sirarione del rapporto scrittore-metropoli viene
organizzata e consolidata da Borne, che trova estgumodo la possibilita di entrare nella citta e
guardarla, senza pero avere contatto con essa.

Borne si trova a Parigi, un punto di osservazionglegiato, dove trovano risonanza non

solo le vicende francesi, ma quelle di tutta Europa

Hier ist man im Mittelpunkte, Europa hat die Auganf Paris gerichtet, man sieht den Begebenheitelasn
Angesicht und kann in deren Mienen lesen, wastsia gerschweigen mochten. In Deutschland aber stehe
wir in dem Rucken der Begebenheiten, und wir wemtiehts erfahren, als was sie uns Uber die Scimuteg
zurufen. (255)

A Parigi pit di tutto “si vede” (“man siehf, ed & proprio questo che Bérne fa il piu delle
volte. Gli occhi, assieme alle orecchie, sono p&nB I'organo privilegiato per la percezione della
metropoli francese, capaci di raccogliere datipbida mente rielabora e trasforma in conoscenza.

Difficilmente troviamo Bdrne intento a fare acquisha questo non gli vieta di descrivere,
seppur molto brevemente, lo spettacolo di abboral@ndcchezza dell’offerta commerciale nella

cittd durante il periodo natalizio:

Jetzt um diese Weihnachtszeit, was wird hier inlckghen nicht alles ausgestellt, das Grof3te undKtkasste,
fur Koénige und fiir Bettler. Es ist geféahrlich, UlmBe Stral3e zu gehen, es ist, als wenn RaubeRistiele auf
der Brust, uns unser Geld abforderten. (72-73)

E gia subito dopo Bérne cambia argomento. L'aggetipericoloso” (“gefahrlich”) tradisce

un certo disagio nei confronti dellinvadenza dgdll@poste commerciali di Parigi: ritorna qui il

“6 Cfr. il capitolo 2 di questo lavoro, p. 23
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motivo gia presente nelle Schilderungen aus Palhis,ha per oggetto una Parigi tentatrice e dai
lunghi artigli, pronta ad aggredire il passeggiatera sfilargli con la sua dolce malia tutti i duat.

by

Come nelléSchilderungenanche nei Briefe Parigi € “marktschreierisch”:

Diesen Mittag stand ich eine halbe Stunde langdem Eingange des Museums und ergdtzte mich an der
unvergleichlichen Beredsamkeit, Geistesgegenwadit Kickheit eines Marktschreiers, der ein Mittel greg
Taubheit feilbot und mehrere aus der umstehendamg®@ Zeit von wenigen Minuten von dieser Krankhei
heilte. Als ich unter dem herzlichsten Lachen fmgg dachte ich: mit diesem Spald ernahre ich migh d
ganzen Tag. Und er dauerte keine drei Minuten Ikeige dreiRig Schritte weit! (32)

E come nelle&schilderungentroviamo Borne appostato ad osservare i passasimpre con
la mente in movimento, a trasformare le immaginiurate in conoscenza. Non e lui ad entrare nel
museo, Borne €&, anche qui, I'osservatore.

Nella lettera del 16 novembre 1930 egli scrive:

Die StralRe Rivoli verdient ganz die Begeisterung,d@r sie [Lady Morgan] von ihr spricht. Es isheiStral3e
einzig in der Welt, die schénste Symphonie von Kuh&atur, Geist und Leben. Es ist ein Anblick, das
kurzsichtigste Auge, die engste Brust zu erweitltmwollte, unsere Philister wohnten alle Jahiexr Wochen
lang in der Stral3e, statt nach Wiesbaden zu gelasmvirde nicht allein sie, sondern auch uns heilienwir
krank von ihnen werden. Mich argert es, sooft igdrbier komme, daf ich nicht reich genug bin, mieh d
einzumieten. Den ganzen Tag stande ich am Fenstbmlétterte in dem gro3en Buche mit den schénen
Zeichnungen. Ich hétte gar nicht nétig, aus demsdaw gehen, die Welt kdme zu mir in das Zimmet) (6

Bdrne immagina di guardare da una finestra il mocke la rue Rivoli contiene in sé, la
strada diventa un libro, ovvero una “para-real&ile ad uno dei neorami che egli visitava con
tanto entusiasmo e tanta meraviglia. La distanzaBdrne prende dalla dimensione urbana non
potrebbe essere piu evidente che non in questagmmaAncora una volta l'io si distanzia dalla
realta metropolitana attraverso il filtro metaforidelle pagine di un libro, nello sforzo di confiea
'universo magmatico di Parigi in una dimensionetcollabile, esattamente come era successo
nelle Schilderungen aus Pari8Ein aufgeschlagenes Buch ist Paris zu nennerchdseine Stral3en
wandern heil3t lesen”. (SaP: 34) La necessita dii iolun luogo di osservazione protetto, come sta
emergendo, € una costante in queste due opererdeBba strada rappresenta per lui uno dei

luoghi piu pericolosi nella metropoli, non soloausa delle sue tentazioni malandrine all’acquisto,
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quindi non solo per i suoi stimoli commerciali, per 'enorme carico percettivo che implica a tutti
i livelli, sensoriale, emotivo ed intellettuale,echomportano il rischio, come si € visto, di diaat

“stumpf und gedankenlos”:

Hier in Paris braucht man nur einen halben Magemndder gefallige Kochtopf Gbernimmt die Halfte der
Verdauung. Hier in Paris braucht man gar kein Helenn da alle 6ffentliche Gedanken in 6&ffentliche
Empfindungen (bergegangen, ist das Klima davon wgaworden, und man braucht die Brust nicht
einzuheizen. Aber tausend Beine braucht man hmarpach allem Merkwirdigen zu gehen, tausend Augen
und Ohren, alles Merkwirdige zu sehen und zu houeal, tausend Kopfe, um alles aufzufassen, sich
anzueignen und zu verarbeiten. (428)

Non basta un solo paio di occhi e di orecchie: tGuesgani percettivi vengono
sovraccaricati dagli stimoli della metropoli, i djyaoi non si raccolgono nel cuore, bensi allaaest
Questo fa pensare ad una assenza di profonditai@mate tutto appare superficiale, legato piu
all'attivita intellettuale e razionale che emotivA. livello cerebrale, infatti, Parigi € molto
stimolante: non basta una sola la mente per raieceg rielaborare i dati, per “assimilare” e “far
propria” @neignen la realta percepita. Borne esprime, non senzaamso di frustrazione, la
sensazione di un’insufficienza delle proprie fagagftercettive di fronte all’enorme quantita del
materiale da rielaborare. Questa insufficienzarghide impossibile “far proprio” il territorio, e
quindi muovervisi senza la sensazione di averewnagpdi osservazione esterno. Ad impedirgli di
sentirsi a proprio agio, “a casa propria”, sonasimente anche (forse soprattutto) la freddezaa e |
superficialita della metropoli, in cui si vive s@nziessun cuore”.

Spesso, quando in strada nascono tumulti e sommBésee si trova da un’altra parte, e
non assiste in prima persona a tali eventi. Quastade in particolare in due occasioni.

La prima volta Bérne si trova immobilizzato a casan il viso gonfio dopo 'estrazione di
un dente. L’'operazione e avvenuta il 21 dicembrgiaegjuel giorno, come scrive Borne, si attende

una sommossa popolare in seguito ad una congierdata di cui doveva cadere vittima il re.
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Gia in questa lettera egli si lamenta dell'impo#g#di movimento che gli causa il suo stato

fisico:

Ich bin doch ein rechter Unglicksvogel! Ich mul3te gestern einen Zahn herausnehmen lassen und kann
noch heute wegen meines dicken Gesichts nicht hasgé&anz Paris kann heute in Flammen stehen,aind i
werde nichts erfahren, bis heute Abend die Zeittorgmt” (91).

Il 23 dicembre effettivamente si verificano deiadidini, ai quali Borne non e presente:

Das war wieder eine merkwiurdige Pariser Woche! Aierin Frankfurt, wenn Sie nur die Zeitungen gefes
wissen nicht weniger davon als ich hier; denn iabehgar nichts selbst gesehen. Seit dem vorigerstdgm
habe ich wegen meines dicken Gesichts das Zimnudt merlassen, und erst gestern abend war ich zum
erstenmal wieder aus. Ist das nicht ein einzigdr i@rdem man mitten in einem Volksaufruhr, umringin
einem Lager von mehr als vierzigtausend Soldatestib und so einsam leben kann wie auf dem Larddt

ist alles vorlber. [...] Aber wie schade, dal} ictsdischéne Oper nicht mit angesehen. (94-95)

La gente che si solleva per le strade, la massanbima (“die tobende Menge”), le guardie
nazionali che intervengono a riportare l'ordine,rd stesso che pattuglia e gli studenti che
collaborano per il ripristino della calma: “Welclszenen!” La sommossa rappresenta per Borne
una piéce teatrale, ed egli si dichiara dispiagngoaver perduto il suo posto in platea.

La seconda volta che BOrne si rammarica di non @etuto assistere ad avvenimenti
significativi svoltisi nelle strade di Parigi, nellettera datata 16 febbraio 1831, si riferiscaiiaa
congiura messa in atto dai carlisti e ad una ravptipolare contro I'arcivescovo.

La sommossa contro l'arcivescovo si era sviluppaiarigi il giorno 14 ed era continuata
anche il giorno successivo. Erano quelli i giomicui si festeggiava il carnevale con mascherate e
sfilate, in particolare quella del bue grasso, otiéa tradizione parigina, che vede sfilare periée
di Parigi un bue ornato di fiori e ninnoli. In ostane della sfilata di carnevale del 14 febbraio
1831, troviamo Borne chiuso nella carrozza ad esserlo spettacolo che si svolge sulla strada,

completamente ignaro della rivolta anticlericale:

Auf dem Karussellplatz begegnete mir der Zug d#erieOchsen, der mich an den fetten Sonntag etmriea
setzte ich mich in einen Wagen und lie? mich vonMadeleine bis zum Bastillenplatz und zuriick dieze
Lange der Boulevards fahren. Himmel! welche Menachéein, so viele habe ich noch nie beisammen
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gesehen. Ich dachte, die Toten waren aufgestadéeBevolkerung zu vermehren. Dann ging ich nachdda
und rauchte eine Pfeife. (176)

Il disagio della calca probabilmente € uno dei mathe lo spinge a rimanere in carrozza: di
tutto I'evento egli infatti non menziona che I'enge, inaudito numero di persone.

Il 14 febbraio Borne conclude la sua giornata coa fdiéce di Moliere al Theatre francais,
di cui racconta nella lettera stilata il giorno dojl 15 febbraio Bérne & ancora all'oscuro della
recente sommossa. Solo il 16 febbraio egli apprdsdetizia dal racconto di alcuni conoscenti e,

probabilmente, dai giornali:

Wahrend ich vorgestern im Théatre Francais tUberchtidls Schelmereien lachte, kronten die Karlisteder
Kirche das Bild des Herzogs von Bordeaux, und stater Verschwodrung beizuwohnen, sah ich einem
verliebten Marquis einen Nachttopf Uber die Friief3en. Wahrend ich gestern auf den Boulevard$ mie

ein Kind an den Mummereien ergotzte, zerstorte Watk die Kirchen, warf von den Tirmen die
liliengeschmiickten Kreuze herab und verwisteteREdast des Erzbischofs. Das hétte ich alles milzers
kénnen, wére ich kein solcher Ungliicksvogel. Zwejedndern Zeit bin ich in dem entlegensten Winla v
Paris zu finden, aber sobald etwas vorgeht, biraighder Stube. Wo ich hinkomme, ist Frieden, iahdin
wahres krampfstillendes Mittel, und die Regierundits mich anstellen, Revolutionen zu verhiiten. \Wer
von einem Turme herab diese Kontraste mit einerrkBlhatte (ibersehen kénnen! (180)

Lo sfortunato si lamenta di essersi trovato a t¢edurrante la sommossa: piu volentieri
avrebbe occupato un posto su una torre, ad ossewrar spettacolo ben piu interessante, piu
realistico e piu entusiasmante: ma pur sempre patiazolo. Come anche nel caso dei rumori del
23 dicembre, cosi anche qui Bérne nota come loismbetla metropoli sia abbastanza ampio, ed
organizzato in modo tale da essere perfettametgooa silenzioso in alcune sue parti, mentre in
altre si stanno svolgendo rivolte e sommosse. Sadpinfatti la possibilita della coesistenza nella
stessa citta e nello stesso momento di due sitniagiofondamente diverse: a Parigi si puo stare
soli e tranquilli come in campagna, o divertirsimm bambini a teatro, senza sospettare
minimamente di essere nel bel mezzo di una rivptipolare, ne intuire che a poca distanza i
parigini stanno demolendo il palazzo vescovilgpdpolo rumoreggia, ma la metropoli non gli fa
eco. Questa costituzione della metropoli “a scotiparea delle zone separate tra loro, senza

comunicazione, tanto che, anche se una di essenedta da disordini e rumori, le altre non ne
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avvertono nemmeno una brezza, e possono quinditwist all’occasione, un rifugio. La
coesistenza contemporanea di “piu mondi” nellasstestta fa pensare a Parigi come un diorama
del mondo, in cui le varie realta siano riprodattescala e avvicinate tra loro in un raggio di goch
kilometri.

Una sensazione di spaesamento simile si puo trowerepera di Louis Blan&Storia dei
dieci anni. 1830-184che rievoca le giornate parigine del febbraio1l88 cui divampa la rivolta e

al contempo si festeggia gioiosamente il carnevale:

Nulla di piu strano dell'aspetto di Parigi duramigella giornata. Da per tutto le croci vacillavaudle cupole

delle chiese, da per tutto i fior di gigli venivanancellati. La Senna trasportava mucchi di calitstole, di

materassi, di bianche lenzuola che sembravano uahé annegassero. | pescatori curvati ne’ lordebat
girano qua e la raccogliendo gli avanzi dell'inatdtcattolicesimo, e da tutte le parti la gent&ffsettava verso
i ponti onde mirare quello spettacolo. Il popoleex invaso il palazzo di giustizia, la sala des paslus, e
stava per rovesciare la statua di Malesherbesendada la statua di qualche santo. “Egli € un andeb
popolo!” grido, lanciandosi coraggiosamente coriérdolla, un giovane magistrato, Ortensio di StbiAl e

immagine del venerabile Malesherbes fu rispettdeasi allora in pieno carnevale; alle emozionilade
sommossa andavan congiunte tutte le stravaganzeatétdi-grasso; il selciato de’ quartieri ricchmbava

sotto la ruota delle carrozze; le maschere corevamoreggiando per la citta. La sera tutta Pafiigi
illuminata. Sul luogo ove sorgeva il giorno innaharcivescovado, pit non vi avean che rovine. (8lal844-

45:127)

La distruzione portata dalla sommossa si mischmaidesteggiamenti del carnevale in una
Parigi dall’aspetto bizzarro, che non vuole rinanei alle manifestazioni di pubblico svago
nemmeno in circostanze drammatiche. Nella visiankodis Blanc, pero, i due aspetti appaiono
congiunti nella citta, le maschere corrono pertlade di tutta la citta, e portano ovunque il ruenor
dei festeggiamenti carnevaleschi. Nell’'ultima patédla citazione riportata, Blanc giustappone un
riferimento alla Parigi in festa alla descriziorglel macerie della sommossa, comunicando cosi la
sensazione della convivenza delle due realta. Imd&dinvece, e forte il senso dell’isolamento
dell'autore rispetto alle parti della citta in @iisvolge la rivolta: nei Boulevards in cui passagg
egli & completamente sordo rispetto ai rumori d@lalta, cosi come a quelli del carnevale.

La strada come spazio instabile e pericoloso, instisvolgono perd scene uniche e di

grandiosa bellezza, viene ricercata e al conterajjata da Bérne.
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Quando pero questa ospita eventi non minacciositmkenti, che per rimangano comunque
governati da una certa compostezza, e che gli pmnee quindi di immergersi nelle sue

elucubrazioni, egli € presente di persona, ed #ildla vi prende parte:

Im Hofe des Louvres begegnete ich einem feierlicheauerzuge, dessen Spitze dort stillhielt, um ggh
ordnen. Voraus ein Trupp Nationalgarden, welche mfenTrommeln schlugen, und dann ein unabsehbares
Gefolge von stillen, ernsten, bescheidenen, meigtergen Blrgern, die paarweise gingen und in iReinen
viele Fahnen und Standarten trugen, welche mit actem Fléren behangt und deren Inschriften von
Immortellen oder Lorbeeren bekranzt waren. Ich falgte, und als ich die Bedeutung erfuhr, fing migiut,

das kurz vorher noch so friedlich durch die Adeliof3f heftig zu stirmen an, und ich verwinschte mein
Geschick, das mich verurteilte, jeden Schmerz vapdan zu lassen wie eine heil3e Suppe und ihn dann
I6ffelweise hinunterzuschlucken. [...]Es war eine &sigier fur jene vier Unteroffiziere, welche in der
Verschwoérung von Berton der Gewalt in die Handealierh und als wehrlose Gefangene ermordet wurden.
Heute vor acht Jahren wurden sie auf dem Greve-Riadergemetzelt, und weil es ein Mord mit Floekel
war, nannte man es eine Hinrichtung. Abends warzkanbei Hofe. Es ist zum Rasendwerden! Acht Jahre
sind es erst, und schon hat sich in Tugend umgesianvdas damals fiir Verbrechen galt. Wenn man, egie
die Menschlichkeit und das Kriegsrecht will, aucie dm Freiheitskampfe Besiegten in Gefangenschaft
behielte, statt sie zu téten, dann lebten jeneloktithen Junglinge noch. Mit welchem Siegesjubatenihr
Kerker gedffnet worden, mit welchem Entziicken hiéiiee das Licht, die Luft der Freiheit begriif3t! kg
sind schnell, weil sie wissen, dal3 es keine Ewtgliét fir sie, und Volker sind langsam, weil sisssen, dafd

sie ewig dauern. Hier ist der Jammer. Wie damédsich die fluchwirdige Hinrichtung mit angesehsao,war
auch heute mein Zorn weniger gegen den UbermutGdsvalt als gegen die niedertrachtige Feigheit des
Volkes gerichtet. Einige tausend Mann waren zum u&eh der Henkerei versammelt. Diese waren
eingeschlossen, eingeengt von hunderttausend Bijngetchen allen Hal3 und Wut im Herzen kochte. Bs w
kein Leben, kaum eine Wunde dabei zu wagen. Hafeesich nur so viel bemuiht, als sie es jeden Abeitd
Frohlichkeit tun, sich in die Schauspielhduser #inden; hatten sie nur rechts und links mit deertblbgen
gestoRRen: die Tyrannei ware erdriickt und ihr Stitgafer gerettet worden. Aber die aberglaubischeshitu

vor der Soldatenmacht! Warum taten sie nicht darmmal®on, was sie acht Jahre spater getan? Es ist zum
Verzweifeln, dal’ ein Volk sich erst berauschen mufaf3, ehe es den Mut bekdmmt, ihn zu befriedigai,

es nicht eher sein Herz findet, bis es den Kopbven.

Mit solchen Gedanken ging ich neben dem Zuge héragleitete ihn bis auf den Gréve-Platz. Dortessegn

sie einen Kreis, und einer stellte sich auf eingdBung und schickte sich zu reden an. Ich aber fgirig(BaP:
33-34)

La maggioranza dello spazio dedicato all’eventec@ipata da considerazioni intellettuali di
Bdrne, che riflette sull’instabilita dei tempi (ciche ieri era considerato crimine, oggi viene
glorificato come eroismo) e sulla logica che goeelazione dei popoli. Il diritto stesso alla vita
in balia del gioco delle forze in lotta. Mettensigioco significa abbandonarsi all’avvicendarscoie
ed arbitrario della storia, proprio in una fasgdifondi e continui sconvolgimenti e ribaltamenti.
Borne si sente costretto a far sbollire la propehbia lentamente (e senza azione) come una
minestra calda, e a sorbirla poi cucchiaio dopahkiao. Cosi risponde Boérne il 30 gennaio 1831 a

Jeannette, la quale gli aveva riferito che Heinevayarlato della Rivoluzione Francese nel quarto
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volume deiReisebilder e ricordando Bérne stesso che Campe gli aveviciesmente chiesto di

trattare, nel suo ottavo volume, “etwas Zeitgema(Jess):

Dieser achte Band, den ich machen sollte, hieraiisPeine Viertelstunde von den Tuilerien, einbbéasom
Stadthause entfernt — es gibt nichts Komischereas,Wvo, worauf, womit soll ich schreiben? Der Boden
zittert, es zittert der Tisch, das Pult, Hand uretzzittern, und die Geschichte, vom Sturme bewatiert
selbst. (156)

In questo passo l'incertezza e linstabilita amwgaa coinvolgere anche la dimensione
intellettuale, che prima aveva rappresentato wuyiaf 1l terreno di Parigi appare talmente sismico,
da impedire su di esso anche la costruzione dplidosdiscorso storico. E qui che Bérne esprime
la difficolta che dichiarera nella lettera successiel 29 ottobre 1831: “Ich konnte den Stoff nicht
bemeistern.” (316)

Questo perché, scrive Borne, “Die Zeit lauft wie &eh vor uns her, wir, die Hunde,
hintendrein. Sie wird noch lange laufen, ehe wér @nholen, es wird noch lange dauern, bis wir
Geschichtsschreiber werden.” (156)

L’esecuzione dei quattro ufficiali congiurati €,noe si e visto, argomento di una delle
Schilderungen Borne si richiama, pero, non alla sua opera, e sua esperienza diretta di
osservatore, indossando i panni direporter piu che quelli del letterato: questo passo Rléefe
crea un contrappunto con $hilderungenCome in quel caso, anche qui la narrazione atquis
sfumature politiche.

Nella lettera del 14 dicembre 1830 Borne raccontandaltro corteo funebre, quello di
Benjamin Constant. In questa occasione, pero,pgfierisce mantenersi entro lo spazio protetto

della sua carrozza:

Vergangenen Sonntag war Benjamin Constants Leidggnignis, dessen ausfihrliche Beschreibung Sie wohl
im Constitutionnel gelesen haben werden. Ich setitdh auf den Boulevards in eine Kutsche und séds al
bequem mit an. Langer als zwei Stunden dauert&uigr(87-88)
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Borne si sofferma sulla vita di Benjamin Constardn senza indulgere in aneddoti comici
sui vari mariti della signora Constant. Il bransuita molto meno drammatico di quello del corteo
funebre dei congiurati.

Ritornando alle domande di cui sopra, possiamodjuaffermare che nel teatro-metropoli
Borne senz’altro si concepisce come spettatordieaccme commentatore, che spesso permette alle
sue osservazioni di sfumare nello storico-politidon sembra che Borne esperisca direttamente e
personalmente la metropoli, piuttosto sembra raecercio che vede come se si trattasse di un bel
dramma, o “sfogliare” la citta come un romanzo, lmai vede scendere dallo sgabello del suo
osservatorio e riporre la propria maschera di gilsta/critico teatrale/letterato, realmente vivo e

partecipe, solo a casa, a fumare la pipa.

4.5 Vivere la metropoli, guardare la metropoli

Anche la vita sociale di Borne a Parigi rimane tretanente limitata: durante questo
soggiorno, infatti, Borne non stringe amicizie eirsiontra di rado e con riluttanza con il gran
mondo. Che lo stile di vita di Bérne a Parigi fossktivamente povero di relazioni sociali € cosa

nota. Kolloff lo addebita al suo temperamento potine ai condizionamenti:

Borne lebte in Paris von allen Partheien isoliats beriihmter Schriftsteller héatte er durch einige
Geschmeidigkeit und Nachgiebigkeit leicht Ansehad &influR gewinnen kénnen, allein aus unbewinglich
Abneigung gegen jeden Zwang, oder, wenn man liefieraus UbermaRiger Liebe zur Freiheit scholfieh
keiner Coterie an und pflog keine Bekanntschaftem;einem Wort er war der Pariser Gesellschaftremil
geblieben, als an dem Tage wo er mit dem Eilwageteir Hauptstadt ankam. [...]Bérne war zu charaksgrfe
um Uber den verfiihrerischen Lockungen der franzbisis Hauptstadt das Schicksal Deutschlands aus den
Augen zu verlieren; er war zu konsequent, um in\é@nbannung das zu liebkosen, was er in der Hemitat
Spott und Verachtung Uberschuttet; er war zu natgtolz, um den Franzosen ekelhafte StiBigkeitesagen

[...]. Bérne suchte nicht den Umgang mit Pariser Wilitaten; er forderte, daf3 sie sich um den seimige
bewtrben. (Kolloff, 1839: 145-146)

Heine invece lo imputa alla sua riluttanza perohftonto con idee diverse dalle sue: “In

grof3er Gesellschaft war Borne wortkarg und eingylond dem Flu3 der Rede uberliel3 er sich nur
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im Zwiegesprach, wenn er glaubte, sich neben eignchgesinnten Menschen zu befinden.”

(Heine, 32). Nel suo Memoriale, Heine scrive di eorBo6rne preferisse accompagnarsi,

specialmente negli ultimi anni della sua vita, aglati piu bassi della plebe, cosa che glielo esad

a sua volta ripugnante, tanto da definirlo “Rattemi” (93) e confermata da studi successivi: il

risultato della ricerca di Michael Werner, che lrasp in esame i taccuini su cui Bérne annotava
nomi ed indirizzi dei suoi conoscenti, consisteppi@ nel fatto che Bbérne non aveva allacciato

molti contatti a Parigi:

Bdrnes Personen- und Adressenverzeichniggt aber auch in geradezu erschreckender Weiseelch
geringern Umfang Borne Kontakte zu franzosischersdtgichkeiten pflegte. Unter den 176 angefihrten
Personen finden sich ganze funf Franzosen aus BaiRepublikanischen Deputierten Garnier-Pagésdrma
Bdrne im Marz 1833 durch Wolfrum eingefuhrt wurded Mauguin, den er bereits im Sommer 1831 in
Baden Baden (!) kennenlernte und dessen Soiréemdar im Winter 1832/33 gelegentlich besuchte, den
Journalisten Marc-Antoine Jullien, Madame JillijyjeeWohnungsnachbarin aus der Ruhe Caumartin Nr.23,
und den jungen Prosper Hochet, dessen Bekanntsehaft31 in Baden Baden machte, und von dem nicht
einmal sicher ist, ob er ihn in Paris wieder t&élbst wenn man die vornehmlich politische Austicigtdes
Adressenverzeichnisses bertcksichtigt , ist dissenlich wenig. (Werner, 1986: 264)

Borne addebita il suo rifiuto della vita mondanaiedoarticolare della conversazione in

societa con la propria ripulsa rispetto allo spifdristocratico”:

Ich habe bis jetzt noch sehr wenige Bekanntschaftanacht, und wahrscheinlich werde ich es darihtnic
weiter bringen als das vorige Mal auch. Man mad siostellen, wie man will, man fallt immer in sein
Temperament zurlick. Zu Menschenkennerei hatternicher die gréRte Unlust; meine sinnliche und mehr
noch meine philosophische Tragheit halt mich darariick. Was die einzelnen Menschen der namlichen
Gattung voneinander unterscheidet, ist so fein, daf®h die Beobachtung anstrengt; es ist mir, aldesizh
einen kleinen Druck lesen. Und wird man bezahltdéine Miihe? Selten. Darum halte ich mich lieber an
Menschenmassen und an Bicher. Da kann ich fortgelehkann ich weglegen, wenn sie mir nicht gefalle
oder wenn ich mide bin. In Gesellschaften muf3 tite, was ich nicht Lust habe zu héren, mul spreche
wenn ich nicht Lust habe zu sprechen, und mul3 sgewewenn ich reden mdéchte. Sie ist eine wahre
Kramerei, die sogenannte gesellschaftliche Untarhgl (BaP: 53-54)

Nella lettera del 30 gennaio 1831 scrive:

Vielleicht besuche ich diese Nacht den Maskenbidht den in der Gro3en Oper; den kenne ich voherji
das ist zum Einschlafen; sondern den im TheatetearPorte St.-Martin. Da finde ich mein gutes Vwilder
Jacke, das im Juli so tapfer gekédmpft. Da ist st Leben. Lange Récke, lange Weile — das habarioter
beisammen gefunden. (156-157)
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opera:

L’11 marzo dello stesso anno racconta di essete siaballo in maschera della grande

Gestern abend war ich auf dem Maskenball der GraBeer. Es war da sehr voll und sehr langweilig,
wenigstens fir mich und die Gendarmen, die wirgiizigen tugendhaften Personen im ganzen Hausenware
(226)

Frequenta pochi salotti e con riluttanza, a causadenso di disagio che gli impedisce di

goderne I'atmosfera, anche quando potrebbe essadewple. Il 22 febbraio 1831 (Bérne ha gia

visitato i Salons di Lafayette, del pittore Gerardi Férussac, oltre ad #masing scrive:

Uber die Salons habe ich lhnen meine Meinung sdewsagt. Ich habe mehr Neigung fiir Massen, fiir das
offentliche Leben. Ich liebe die Kerzen nicht. ieiigen fand ich nicht viel in den Salons, in welcld@mnoch
war. Bleibt das Belehrende. Aber jedes Wort, daslén Salons gesprochen wird, besonders uber Rolitik
kommt den folgenden Tag in die 6ffentlichen Blgttda die Redakteure Uberall ihre Agenten habenihdien
alles berichten. Ein Salon in Paris ist nichts asdds eine Zeitung mit Himbeersaft. Der Himbedrsafre
freilich gewonnen; aber &ndern Sie mich tragen Mees! (196)

In questo passo Borne sostiene di non amare malabons di Parigi perche ingannevoli:

apparentemente spazi privati, sono in realta spaziui ci0 che vi si svolge diviene subito di

pubblico dominio, e giunge a paragonare i salomslegagine dei giornali. Nel salon ci si trova in

un luogo chiuso, circondati da un numero relativati®estretto e definito di persone, si conversa a

tu per

tu con loro, eppure si € in vetrina, espalbi sguardo di tutti. Sembrerebbe che Bbérne qui

rivendicasse, quasi per una sorta di pudore, ittaiad un confine tra lo spazio pubblico e quello

privato, una delimitazione che nei salons va perdét contrario, Bérne sente di dover garantire il

rispetto delle vicende private altrui, limitandopftoprio campo di azione pubblico alla massa,

appunto, ed ai sui interessi comuni:

Die Geschichte mit der Gréafin *** werde ich in keirZeitung bringen lassen. Das héatten Sie nichtgnéti
gehabt, mir zu untersagen. Ich werde nie gegerekiazMenschen als 6ffentlicher Anklager auftretamch
nicht wenn ich sie fur schuldig halte. Was nichtlkémassen sind oder Menschen, die ganze Massen und
allgemeine Interessen reprasentieren, liegt gafRerameinem Wirkungskreise; denn es liegt aul3er enein
Pflicht.” (383)
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Questa forma diOffentlichkeit di cui non & chiaro il confine rispetto alla dimseéne
privata, sembra rappresentare una minaccia pereBdegli sembra cogliere qui un’espressione del
processo, in corso del XIX secolo, che Richard enhiama “Il declino dell’'uomo pubblico”(cfr.
Sennet 1982): sempre piu ad entrare sulla scenalipaitsono gli individui divenuti “personalita”
(104), non piu identificati con il proprio ruolo,arcon il proprio carattere, e si mettono in piazza
con i loro sentimenti e le loro emozioni, mentrerégole “complesse ed impersonali” (101) che
avevano guidato le realzioni pubbliche cominciarmpeedlere valore, finché il sistema non degenera

in “tirannie dell’intimita” (247):

Gli uomini finirono per credere di essere i creattgl proprio carattere e che ogni avvenimentoadeita
dovesse avere un significato personale, benchestaliilita e le contraddizioni della vita rendeesdifficile la
decifrazione di questo significato. Eppure I'intese per la personalita e i suoi problemi continumeeescere,
finché i rapporti sociali vennero a iscriversi inefja forza misteriosa e pericolosa che é I'losfmamatosi
ormai in principio sociale. Allora la sfera publalidellimpersonalita comincio a inaridirsi. (248)

E possibile qui instaurare un parallelismo tra tpgsione e quella che Bérne ha dell’'uomo
urbano: I'individuo deve esporre in pubblico una qersonalita, la quale dev'essere forgiata in
base alle richieste delllambiente (si pensi alloppnismo attribuito da Bdrne ai parigini), e
rappresenta in ogni caso una maschera: “le masehane divenute volti.” (Sennet, 1982: 100) (si
pensi alla doppiezza e all'ipocrisia attraverso @&dirne spesso tratteggia gli abitanti della
metropoli).

Ecco perché non deve stupire né apparire conttadditche Borne dapprima esprima un
rifiuto per la vita mondana nei salons, in cuiringipio della personalita, nell’accezione confaiet
da Sennet, comincia a diffondersi, e che subitadopllo stesso passo, Borne dichiari di sentirsi
piu incline alle masse, “alla vita pubblica”. Nebpazio aperto in cui si muovono le grandi masse
della metropoli Borne si sente piu protetto, perthéon € attiva la dimensione pubblica della
personalita: nella folla non si apre alcun canaleamunicazione con gli altri individui, nessun

canale, per lo meno, che giunga in profondita,’ingtho, in quello spazio privato che Bérne,
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sembra non voler sentire violato. Borne vive qudidagio della trasformazione che sta avvenendo
nella relazione tra sfera pubblica e sfera priataterno della scoietd moderna del XIX secolo,

che Rispoli cosi descrive:

Si tratta di un fenomeno strettamente legato @é&aa della classe borghese e alla crescente diffuglei
giornali, romanzi e drammi che suscitavano un diteapubblico attorno a temi in precedenza legdtiuaa
dimensione privata. Si assiste cosi allo sviluppairth ,publikumsbezogene Privatheit* e dunque alive
meno della netta separazione tra pubblico e priadouno spazio pubblico che era altrimenti donurdai
meccanismi di una rappresentanza impersonale déatone uno spazio privato dove vi era posto per
I'espressione della propria individualita piu adtem dall’altro. (Rispoli, 2009:157)

Rispoli evidenzia come Heine colga bene questogssak e lo rielabori in una metafora

sulle stelle:

Es giebt gewil3 dort oben ebenfalls manche Sterdehedligen und betteln; Sterne welche heuchelnm8te
welche gezwungen sind alle mdglichen Schlechtigkeitu begehen; Sterne welche einander kissen und
verrathen; Sterne welche ihren Feinden und, wak sobmerzlicher ist, sogar ihren Freunden schmkiche
eben so gut wie wir hier unten. (Heine, cit. ingRi: 155)

Aprendo al proprio sguardo la dimensione privatglideomini pubblici — qui rappresentati
dallimmagine delle stelle — Heine mostra di avattd propria quella pratica di indagine sulla
“personalita pubblica”, che “rispondeva alle esigendi chi ormai rifiutava le stereotipe
dimostrazioni pubbliche del potere, vedendovi dda della falsita, mentre iniziava a pretendere,
dase e dagli altri, la possibilita di mostrare gidaimente gli aspetti piu privati, e cioe piu veri,
della persona.” (157) Secondo Rispoli, Heine dimeosbsi una straordinaria sensibilita nel cogliere
guesto passaggio, mostrandosi “non soltanto umipatore della modernita, ma uno dei suoi piu
grandi interpreti.” (156) Questa trasformazioneiaec nell’Ottocento e percettibile solo nelle
metropoli, come Londra o Parigi, mentre “Altrové,dala del Reno, la situazione era in questo
senso piu arretrata. [...] La mancanza di un centatropolitano limitava considerevolmente,
rispetto a quanto avveniva a Londra e a Parigiraliferare di notizie e indiscrezioni attraverso
canali informali” (158). Heine si dimostra parteeigella moderna visione “personalizzata” della

sfera pubblica, fatta non solo di giornali e rigisma anche, come sottolinea Rispoli, di “quella

circolazione di voci e pettegolezzi” (158), che maltro trova il primo e privilegiato luogo per il
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proprio sviluppo nel salotto, anche quando nel Meat® su Borne si abbandona a quei passi, tanto
discussi, su determinati aspetti della vita privaiaBorne: cosi facendo egli ne costruisce
“pubblicamente” la “personalita”. Il disagio di Bie rispetto al salotto, invece, dimostra la sua
riluttanza nell’accettare questo processo, delajeagli avverte, piu che non Heine, la perdita che
comporta, ovvero quella di una liberta ed incorathaitezza nell'espressione del sé. Borne prende
cosi le distanze da una visione pubblica dellagrai#ta. Egli avverte manifestamente ancora
I'esigenza di potersi appoggiare ai simboli co@ficdel potere, e, per converso, di proteggere la
propria sfera privata dall'intrusione delle reladigpubbliche. Ma anche Bdrne & consapevole del
processo di “personalizzazione” della sfera pulablit fatto che se ne distanzi, e ne colga
I'ambivalenza non significa affatto che non si r@mdnto della sua esitenza. Semmai, ne denuncia i
lati negativi. Uno di questi €, come si dicevayizhiesta, da parte della societa, di adeguare la
propria personalita alle circostanze: l'intratteamo, la conversazione brillante, o anche solo lo
sforzo necessario per conoscere e comprenderepiiprinterlocutore, praticati nel salotti, risuita
insopportabili a Bérne, che preferisce “Menschersaasund Bicher”. Sembra che per Borne i
rapporti individuali, che implicano un adattameetb una limitazione della propria individualita,
rappresentino una situazione pesante e sgraditeonwersatore noioso non si puo riporre come un
libro poco interessante!

In societa bisogna essere in grado di gestire wse€ qualsiasi conversazione e qualsiasi
interlocutore: nella lettera del 19 settembre, agyeBorne esprime esplicitamente I'esigenza di

selezionare la propria compagnia secondo il progugdo.

Seine angeborne Neigung und Richtung kann keindggréanund um zufrieden zu leben, muf darum jedas, w
ihm lieb ist, aufseinemWege suchen. Aber das kann man nicht tberall. Zwdet man auch in der kleinsten
Stadt jedes Landes Menschen von jeder Art, unteche@a man wahlen kann; aber was niitzt uns dastés s
doch nur Muster, die zu keinem Kleide hinreichear M London und Paris ist ein Warenlager von Méesg
wo man sich versehen kann, nach Neigung und Vermdgée-28)
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Certo, queste affermazioni sono dovute in parteharalla volonta politica di Borne di
cogliere ogni occasione per attaccare gli ambamigiocratici, ma é indubbia una certa tendenza del
giornalista a cercare di continuo un ambiente inctsia spazio per uno soltanto e, per esso, la
massima liberta. Egli ritiene di poter indicareetambiente nella folla: una grossa concentrazione d
individui nello stesso spazio, tra cui, pero, glambi interpersonali non esistono, o sono molto
superficiali, non sono vincolanti, né limitanti,seprattutto non regolati da alcun tipo di codice:
guesto fa si che nella massa Borne riesca ad emgripiu autonomamente e indipendentemente
che non nei gruppi sociali piu circoscritti, govatinda un sistema comportamentale preesistente, a
maggior ragione se ti tiene conto che la folla diri22, come si € notato in precedenza, non € ancora
guella depersonalizzante del XX secolo.

La folla & per Borne un ambiente in cui proieti@reroprie emozioni, ed in piu un luogo cui
farlo senza farsi notare, nascondendosi dietroelgsto di una moltitudine di persone accomunate
dalla stessa condizione.

La predilezione di Borne per i grossi gruppi umi@mna ripetutamente nei Briefe:“Ich liebe
die grof3en Massen auch in der Dummbheit; ein Naagslist mir lange nicht so erschrecklich als
ein einzelner verruckter Mensch.” (368)

Nei parchi di Parigi, la folla &€ socialmente disayapea, perché questi spazi aperti che offre
la grande citta sono frequentati da tutti, nongustalcuna connotazione sociale. Nella lettera sull
Tuileries del 19 settembre, infatti, egli imareaacbmunanza tra tutti i passeggiatori del parcasigu
che i gradini sociali fossero stati spianati. Pdirri®, il juif de Francfort questo forse non
rappresentava un elemento da poco.

Spesso nell’opera di Borne il concettawienschenmenggolla) si fonde con quello drolk
(popolo), che invece é connotato socialmente, adjydoliticamente:Volk € per Bdrne quasi
sempredas arme Volkcostituito dadie Arbeitsleute contrapposto addel e Burgerstand Tale

costituzione sociale dello stato, che Borne trageodotta nella stratificazione sociale di Pargii,
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rende

progressivamente sempre piu evident@riefe man mano che si procede nel tempo, e che

I'analisi socio-politica di Bérne si fa sempre pitnpia e piu articolata.

In ogni caso si nota che Borne ci tiene a trasmeett®’'immagine di sé molto vicina al

popolo, in particolare agli strati sociali meno @pibi. Lo troviamo al teatro Franconi, tra il popol

povero, comportarsi in modo poco raffinato perifapmzio e guadagnarsi un posto tra gli spettatori:

Franconis Theater ist das grof3te in Paris, undgste Pobel ist dort. Sieben Franken hat mich rRéhtz
gekostet. Erst ging ich hinein zu drei Franken| Weine Loge mehr zu haben war. Die Galerie war abbon
ganz voll, und ich ging wieder fort. Vor dem Haws#arie ich laut: qui est-ce qui achéte un billetodécon?
Ich ward von einem ganzen Trupp Billetthandler ungti Da kam einer und bot mir einen Logenplatzian f
mein Balkonbillett, und ich muRte noch 4 Fr. dar@gien. Ich ging wieder zuriick, zankte mich zur bpim
Franzdsischen mit einem Dutzend Menschen, die meiinek Platz machen wollten, setzte es mit
Unverschamtheit durch und safd und sah sehr gut. (81

Egli si sforza di caratterizzare il popolo con tbitta d’animo, la generosita ed il coraggio:

Gott segne dieses herrliche Volk und fiillle ihm geddnen Becher bis zum Rande mit dem siResten Weine
voll, bis es Uberstromt, bis es hinabfliel3t auf @sshtuch, wo wir Fliegen herumkriechen und nascii22)

Als ich dieses sah und bedachte: noch sind zweiatéonicht voriiber, dal’ es einen tausendjahrigengkon
niedergeworfen und in ihm Millionen seiner Feindesiegt — wollte ich meinen Augen oder meiner
Erinnernung nicht trauern. Es ist der Traum voneeilVunder! Wie mild hat das Volk die erlittenen
Krankungen erwidert, wie bald ganz vergessen! Kuioffenen Kampfe, auf dem Schlachtfelde hat esesein
Gegner verwundet. Wehrlose Gefangene wurden nichorelet, Gefliichtete nicht verfolgt, Verstecktehtic
aufgesucht, Verdéachtige nicht beunruhigt. So haradelVolk! (28)

Questa visione idealizzata si concretizzata ndbéua di cera esposta sul Boulevard du

Temple che rappresenta, come dice la targhetiaerisonificazione della Francia, o meglio, come

scrive

basso:

Borne, il “modello di francese” (“der Mudi@nzose”):

Wie wurde ich da beschamt von einem Manne, derchfya dastand, aber mit einer einzigen Bewegung die
Regierung beredsamer strafte, als ich mit tausendél es getan. Es war ein stattlicher kraftigenMaus
dem Volke, mit sonnenbraunem Gesichte, feurigerokBli buschigen Augenbraunen. Er trug Beinkleider un
Hausmitze eines Nationalgardisten; den Rock hatégelegt, und die zuriickgestilpten Hemdarmelteeig
nervige Arme, zum Dreinschlagen geibt und stetsithé416)

La statua, animata da un meccanismo, compie unmantd della testa dall’alto verso il
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Der Mann schien aus der Fremde in die Heimat zggioihrt zu sein. Jetzt erhob er den Kopf und shisi
Vaterlande umher. Trauer und Schmerz, Zorn und éflesag malten sich in seinen schwarzen Augen. Jetzt
senkte er Kopf und Blick zur Erde, und eine Beweagdas Mitleids zuckte ihm durch Arme und Schultern,
leise und triibe wie der Schatten einer Wolke. (416)

Le parole di ammirazione e di riverenza si sprecdro statua, una delle meraviglie di
Parigi, € una sorta di automa, un uomo senza véairmgrado di muoversi: un essere umano
“finto”, un attore di cera. Al cospetto della st@atBorne si vergogna: per enfatizzare la grandezza
del popolo, Bérne pone spesso se stesso su ulo limédriore ad esso.

Anche se si avvicina alle masse popolari, Bérnesi@onsidera perdo mai parte di esse.

4.6 Panorami, neorami e diorami

Bdrne e colpito dal coraggioso sacrificio del papwi nome della liberta, che lo porta alla
commozione, anche in un’altra occasione: di frattein panorama sulla rivoluzione di luglio.

Le giornate di luglio avevano offerto il soggettonalte rappresentazioni inscenate a Parigi
in quei mesi, che Borne ammira e descrive con &dom: si tratta in particolare di due forme di
spettacolo ottico in voga nell’Ottocento per insenmomenti o luoghi storicamente e socialmente
significativi: il panorama e il diorama; nelle let¢é Borne descrive anche un neorama, di soggetto
differente, ma appartenente alla stessa famigliapéttacoli ottici. Il panorama, che Gian Piero
Brunetta nel suo studio (2009) sulla tradizionelidggettacoli ottici definisce “occhio circolare”,
costituisce la matrice di una serie di altri spmitaottici, tra cui il cosmorama e del diorama,
mentre il neorama ne costituisce una variante. Essoinvenzione di un pittore scozzese, Robert
Barker, che dopo una decina d’anni di esperimemtdotti attorno alla fine del Settecento in Scozia
prima e in Inghilterra poi, giunge a realizzare bravettare nel 1787 un enorme dipinto circolare
che si allarga a 360 gradi e crea l'illusione divarsi al centro della scena rappresentata (cfr.

Bordini, 1984). Il titolo del brevetto efdature a coup d’oejlribattezzato in Panorama pochi anni
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piu tardi. Secondo il dizionario di Littré, il panorama comsig un “quadro cilindrico disposto in
modo che lo spettatore, posto al centro, vedeggletii rappresentati, come se, dall’alto, scoprisse
I'orizzonte da cui & circondato.” (Littré, cit. iDesportes 2008: 117) Una sedia rotante posta al
centro del cilindro dipinto permetteva di goderd’deera: “E’ un modo molto ingegnoso di far
vedere l'insieme del paesaggio o di offrire la iedoompleta di una citta e dei dintorni, senza
infrangere in nessun modo le regole della prosgetfi’ (Valenciennes, cit. in Desportes, 2008:
117) Lo spettacolo poteva poi essere arricchitostmni, rumori e variazioni della luminosita che
riproducevano l'alternarsi del giorno e della notbe questo caso si parla di diorama, una
“macchina spettacolare, che perfezionava la pretedeMeldolesi-Taviani, 1991: 141) Il canale

percettivo privilegiato rimaneva comunque quellsiwo:

Col panorama l'occhio torna a essere organo dala e sviluppa le sue funzioni in quanto parterdicorpo
con cui coordina il movimento e di cui riconosceaiteri. L'effetto illusionistico € tale che si chi allo
spettatore, per recitare in pieno la parte chepltacolo gli ha assegnato, di comportarsi, mudowersteare
sul tronco proprio come se si trovasse nello speeate. (Brunetta, 2009: 364)

Lo spettatore viene in pratica calato in una dirneres parallela che gli chiede, per un
determinato periodo di tempo, di essere accettateaeale.

All'interno del panorama anche la percezione teralgoviene alterata:

L’esperienza visiva si realizza in quanto diverspezienza dinamica, percezione e autocoscienzseihgo
della visione e di una temporalitd dell'opera siesdata dal variare delle luci, dagli effetti gratiudel
passaggio dal giorno alla notte, dai rumori... Lottgyere non € solo avvolto dall’oggetto della vigp ma lo
vive con tutto il suo corpo e i suoi sensi. (Brurmg2009: 365)

*" A questo tipo di esperienza visiva viene assimitii commentatori dei primi viaggi ferroviari iigsaggio che
scorre come stampato su un nastro, davanti adhi det viaggiatore, come ad esempio fa la guidé&id parlando
della linea ferroviaria Parigi-Rouen, inauguratal@43: “la parola panorama non vi e forse venntmente
spontaneamente?” (cfr. Desportes, 2008: 117). Aeuig I'associazione ¢ il nuovo approccio con keéemte esterno:
il distacco che si crea tra in viaggiatore e I'agmite circostante si trasforma in un rapporto teeo&tore ed osservato,
senza piu possibilita di interazione, una situagzidal tutto nuova, ed esperita in precedenza sdla dimensione
estetica della realta: “Il tracciato della ferroingoone una traslazione allo sguardo del viaggétmitto si svolge
quindi come se si trattasse di una registrazionsnsuastro di carta, secondo una proiezione geaaetgorosa. La
velocita provoca la scomparsa dei primi piani.idiggiatore ha quindi la sensazione di essere resfgintano, senza
nessun rapporto di continuita con in proprio spga@ché questa distanza & paragonabile a quebidactra lo
spettatore e le tele dipinte. Infine, il viaggiaahe non partecipa per niente all'azione del viaggn definitiva uno
spettatore, simile a quello dei panorami dei Boaitds.” (118) Tale sembra essere Borne a Parigiriine
“panorama” passera alla fine dell'Ottocento a deaig un catalogo dei fratelli Lumiere, costituitouha trentina di
film girati su un supporto in movimento, treno adza (192).
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Il panorama genera uno spazio “altro”, con leg@izep-temporali proprie, e che per questo
si potrebbe definire, secondo la definizione di ¢ault, eterotopico, in cui agli spettatori & dato,
addirittura richiesto di partecipare come partegnante, e diventare cosi attori in prima persona
dello spettacolo fruito. Il primo panorama risalel@92, creato ad opera di Robert Barker, che
aveva dipinto una veduta della cittd di Londra ianmera estremamente minuziosa. | panorami
nascono infatti come riproduzioni di citta da putitvista privilegiati, come la vetta di un’altuca
la cima di un campanile, e costituiscono quindpad primo volo dei fratelli Montgolfier del 5
giugno 1785, espressione dell’ambizione di raggimagun punto d’osservazione sopraelevato ed
accessibile solo agli uccelli. Fenomeno tipicamantgano, il panorama “costituisce uno dei piu
significativi momenti di attrazione urbana del X$&€colo” (Brunetta, 2009: 372), e trova ben presto
stabile sistemazione in apposite cupole erettecapetro delle grandi citta, come Londra, Parigi,
Berlino, Vienna e New York (tra queste Londra rimah principale punto di diffusione della
tecnica panoramica). A Parigi il panorama vieneartgio da Fulton, un americano che giunge
nella capitale francese nel 1796 e che aveva camgeaBarker i diritti di sfruttamento del brevetto
per dieci anni. Il primo panorama che egli espongna veduta di Parigi dalla Piattaforma del
Padiglione Centrale del Palazzo delle Tuileriesdguito James Thayer rileva il brevetto da Fulton
e fa costruire due cupole per panorami in un passkd Boulevard Montmartre (cfr. Brunetta,
2009: 382), nel Jardin des Capucines (cfr. BordifiB5: 194), vicino al Théatre des Variétés (cfr.
Meldolesi-Taviani, 1991: 141): “dal 1799 alle dwdremita del ribattezzato Passage de Panoramas
erano posti due panorami, che davano il nome aag@so: uno raffigurava la veduta dei dintorni
della capitale dalla torre principale delle Tukes; I'altro la partenza delle truppe inglesi daohel.
Dal 1808 anche sul Boulevard des Capucines sorgeatanda per panorami.” (Meldolesi-Taviani,

1991: 141-142)
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In un secondo tempo si diffondono anche panorarairelppresentano scontri, battaglie e
rivolte, ovvero momenti storici di grande rilievin, particolare in Francia, dove “la rivoluzione
mise in moto la produzione densissima di una icoaftaydi propaganda, sapientemente stornata da
Napoleone per costruire di sé e delle sue gesimnmdgine leggendaria e onnipresente insieme”

(Bordini, 1985: 193).

Il panorama offre un’occasione privilegiata di atmie ad avvenimenti che stanno modificando lasstila
geografia del mondo. Con l'invenzione di questangiaso spettacolo ottico, da una parte la crongigavsi
pone in competizione con il lavoro dei giornalistei testimoni che con mezzi di comunicazione senmi
rapidi divulgano il senso degli avvenimenti a cssiatono. (Brunetta, 2009: 369)

L™“intento critico e documentario di eventi conteanpnei” (370) dell'autore del panorama,
“cronista visivo” (370), fuso con I'ambizione atita della pittura paesaggistica, conferisce pero
anche un carattere transitorio all’'opera panoranuba infatti di norma non rimane esposta per piu
di tre anni, per venire poi sostituita da una rappntazione piu attuale. (Bordini, 1985: 197) In
seguito, in particolare a partire dalla secondaandeil’Ottocento, il panorama storico assumera la
valenza di uno “stravagante monumento commemoraliwipo nuovo.” (213) La possibilita di un
contatto con la grande storia che riesca ad ispessnche a livello emotivo ha sicuramente
costituito uno grosso motivo di attrazione esetaitial panorama su Bérne, che, come si e visto gia
a proposito delle prime lettere, amava inebriaedl'@saltazione dell’eroismo rivoluzionario dei
francesi. Sicuramente anche un altro elemento disieni panoramiche lo colpiva e lo interessava,
il panorama, infatti, “mostrava il ruolo svolto diagainonimi ma valorosi soldati, diveniva
'espressione di un inedito protagonismo delle mag¢Bordini, 1985: 195): per la prima volta il
vero autore della rivoluzione ha un volto. Ecco eoBorne descrive I'esperienza di una serie di

qguadri panoramici sulle 3 giornate di luglio il §énnaio 1831

Ich sah vorher eine Reihe panoramaartiger GemdideSchlachttage im Juli vorstellend. Die Gefechuié
den Boulevards, auf dem Gréve-Platze, die Barrikadas Pflastergeschof3, die schwarzen Fahnen end di
dreifarbigen, die kodniglichen Soldaten, die abgein@m Baume, die Leichen auf der StralRe, die Veratend
und neben ihnen die gutmitigen Franzésinnen, didasien und verbinden. Man bekommt von allem eine
klare Anschauung, es ist, als ware man dabei gewased es ist zum Totweinen! Denn ich habe die
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Kampfenden gemustert, ich habe die Leichen beteaahd gezahlt und die Verwundeten — es waren viele
junge Leute; die meisten Alten aber gehdrten zugesannten, so gescholtenen Pébel, der jung blesikzum
Grabe. (BaP: 122-123)

Bdrne esegue un’attenta osservazione di tuttegledi rappresentate, alla quale fa seguire
considerazioni di carattere storico con un intedémlogico, mostrando cosi, di affidarsi con fiduci
totale, almeno sulla carta da lettera, alla veitiidel dipinto, forse mostrandosi in parte succdibe
guel potere del panorama di generare nuovi mitadirg dalla propria capacita celebrativa. La
commozione viene scatenata dall’illusione realsstjenerata dall’'opera (“es ist, als ware man dabei
gewesen, und es ist zum Totweinen!”). | dipinti geno fruiti da Borne soprattutto nel loro valore
documentaristico: egli ne fa emergere I'intentonachistico, che segnalava Brunetta. Il panorama
funge cioe per Borne da tramite per raggiungeregtnti realmente accaduti e riviverli in prima
persona, tuttavia attraverso il filtro protettivelltbpera scenografica.

L’effetto di una realta parallela & particolarmeatédente nella descrizione che Borne fa di

un altro famoso panorama esposto a Parigi dal 1830:

Das war ein Anblick! Ich werde ihn nie vergesseranvischwebt zwischen Himmel und Erde, man wird
zwischen Schrecken und Bewunderung, zwischen Absael Liebe gegen die Menschen hin- und
hergeworfen. Und wie die Leute sagen, ist diesles aur gemalt; es ist das Panorama von der Sdhiech
Navarin. Ich muf3te es wohl glauben; denn man kactt mon dem Schiffe herunter, um alles mit den ¢in
Zu betasten. (194)

Egli descrive lillusione come talmente potente diaver mettere alla prova la realta
scenografica e provare a toccarla, per realizzéaneatura fittizia. Il panorama descritto € il
“panorama di Navarino”, allestito dal colonnello ngdois sul ponte, da lui appositamente
acquistato, di una delle stesse fregate che avepartecipato al combattimento del porto del
Peloponneso: lo Scipione. Al ponte si accedeva\atso una serie di corridoi, due stanze e tre
rampe di scale, tutti spazi all'interno dei quaili stato riprodotto con accuratezza e fedeltaelim

della nave. Ecco come Bérne descrive questo pearcors
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Aber das Schiff, auf dem man sich befindet, dasetesnan ein, ist nicht gemalt, sondern von Hold Hisen.

Es ist ein Kriegsschiff von der natirlichen GréRed in allen seinen Teilen genau eingerichtet wee d
Scipion, der in der Schlacht von Navarin mitgekampfan tritt in das Gebaude des Panoramas und gfelan
Uber einen schmalen dunkeln Gang an eine TrepgseBiteigt man hinauf und kommt in ein groRes Zimme
das zwar mit allen Mébeln hauslicher Bequemlichkelier auch mit Beilen, Pistolen, Flinten, Fernedhr
Kompassen und Schiffsgeratschaften aller Art vamsehbt. Das ist das Zimmer der Offiziere. Die laate
Wand, welche dieses Zimmer von einer Batterie treish da die Schlacht begonnen, weggenommen. Man
sieht eine Reihe von Kanonen und im Hintergrundérdédan beschaftigt, einen verwundeten Kameraden vom
Verdecke in den unteren Schiffsraum herabzuladdann geht man die zweite Treppe hinauf und gelangt
die Wohnung des Kommandanten, Speisezimmer, Galecislafzimmer, Kiiche. Das Bisherige missen Sie
sich denken als die zwei untern Stockwerke desffSgkbaudes. Endlich fuhrt eine dritte Treppe zum
Verdecke des Schiffes, und von dort oben sieht deenMeer, die Schlacht und was ich lhnen beschriebe
Die Zuschauer stehen auf dem Hinterteile des Shiffler leer ist, weil die ganze Mannschaft wegesn d
Brandes sich nach dem Vorderteile gedrangt. (19%)-19

Brunetta spiega la funzione di tali spazi introohtt spesso antistanti ai panorami:
“Attraverso il passaggio nei corridoi bui che Ismdoicevano alla piattaforma lo spettatore perdeva i
punti di riferimento spaziali, effettuando un vergroprio viaggio di iniziazione e di dislocazione
nello spazio e nel tempo.” (Brunetta, 2009: 383utbre del panorama attua una strategia per
provocare la rottura con la realta “tradizionaletroducendo lo spettatore, prima di farlo entiare
guella che non impropriamente si potra chiamaraltaevirtuale”, in uno spazio in cui i legami
spazio-temporali si spezzino. Dopo un iniziale motoedi disorientamento, lo spettatore si
immedesima nella nuova realta fino a sostituirlapl@tamente a quella esperita quotidianamente.

Una situazione molto simile si presenta dopo pgotiini, quando Borne ha I'occasione di
vedere un diorama sulla rivoluzione di luglio. dtpre suggestivo di quest’'opera € ancora superiore

al panorama:

Ich schrieb lhnen neulich von einem Gemalde, digld&@httage im Juli darstellend, das ich gesehenwéxa
aber doch mehr der Stoff, der mir Freude gemadhtPHantasie muf3te sich das brige erst selbsthagfen;
denn vieles fehlte, das Gemalde hatte keinen grdQerstwert. Jetzt ist aber im Diorama ein Gemalde
gleicher Art aufgestellt, das alles selbst leistett von der Phantasie nichts fordert. Die Verteidi und
Eroberung des Stadthauses wird vorgestellt, und'dieschung ist auf das Hochste getrieben. Es ist gm
Schlachtfeld, nur ohne Gefahr. [...] Es gibt nichtseatralischeres als diese Stellung, und doch katiesi
Maler gewild nur nachgeahmt, nicht erfunden. Daghem es die Franzosen gut, dal} sie vermdgen, dheit je
Grofitat im weiten Felde zugleich das Drama zu dithtlas jene Groftat im engen Felde darstelltsi@i:
zugleich Helden und Schauspieler. (152)
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Ancora una volta egli nota che solo il popolo éssca campo per la liberta: “Ich habe unter
den Kampfern wieder gute Rdcke gesucht, vornehnw reiche Leute, die mehrere hundert
Franken Steuern zahlen und Wéahler sein kbnnen kablk aber keine gefunden.” (153)

In tutti i passi citati, Borne si trova di frontel ain'opera d’arte, il cui valore artistico
(“Kunstwert”) consiste per I'autore, nell'illusiorehe tale opera € in grado di creare (“die Phamtasi
muf3te sich das ubrige erst selbst verschaffen; gebes fehlte”). La finzione del diorama, come
quella del teatro, creano uno spazio virtuale in atiraverso il filtro del’arte, si puo esperir |
realta “ohne Gefahr” (senza pericolo): “Es gibthhgcTheatralischeres als diese Stellung, und doch
hat sie der Maler gewil3 nur nachgeahmt, nicht eifair L’esperienza della realta si fonde con
guella artistica, il piano della vita reale, ladliwzione divampata per le strade di Parigi in logli
sfuma nel piano della vita virtuale dell'arte. Edaitti Borne colloca i francesi su entrambi i piani
essi sono al contempo eroi ed attori. E solo irstpueontesto che Borne costruisce il proprio idolo:
il Volk

Se la vita della citta entra nell’arte, ed in paotare nel teatro, accade pero Beefe anche

il contrario:

Das hiesige Theater zieht mich mehr an, als iclagete. Von Kunstgenuf3 ist gar keine Rede, esastahe
Natur, und man zieht hochstens wissenschaftlichewi®. Das Theater ist eine Fremdenschule. Alte und
neue Geschichte, Ortlichkeiten, Statistik, Sittexd Gebrauche von Paris werden da gut gelehrt. istEsn
groRer Vorteil, da viele Jahre dem Fremden nichtugesind, Paris in allen seinen Teilen aus eigener
Erfahrung kennen zu lernen. (257)

Il teatro risolve in qualche modo il problema daltonoscibilita della metropoli, in quanto
esso da espressione alla citta in tutti i suoi isgerisulta quindi, per uno straniero che deside
conoscere Parigi, ancora piu istruttivo che nonroarare per le sue strade. Come una finestra,
quindi, la scena apre lo sguardo verso la citta:sthrovi affacciato ad una finestra sulla ruedRjv
oppure in una carrozza sul ciglio della strada,i drehte ad un diorama, oppure a teatro, lo

spettatore Borne esperisce la metropoli “ohne Géfah

215



Leggendo con attenzione i passi sul teatro conteeuBriefe, si nota che lo studio di Borne
su Parigi e sui suoi abitanti non si limita allarsa: lo sguardo curioso di Bérne raccoglie dathanc
osservando il pubblico presente nelle sale teaghkattori e i drammaturghi.

| francesi di Parigi a teatro appaiono completamechiavi delle loro passioni, presi da un
incontrollabile ardore interiore, con I'animo inmpesta esplodono senza ritegno, ma, non appena si
abbassa il sipario, lo spirito torna calmo e i &menti sono dimenticaff. Se irritati diventano
subito scorbutici, aspri ed indisponenti, e supitonti ad unirsi contro un singdfo | parigini, cosi
abili e cosi scaltri da indossare sempre la maacpier conveniente nella vita quotidiana, a teatro
sembrano lasciare ogni freno e lasciarsi andaespabsioni del momento: secondo Bérne, nulla
potrebbe frenare I'impeto passionale del pubblicatenato da un dramma, nemmeno la pena di

morte®. In questo modo il teatro, luogo della finziore cui la vita viene recitata, diviene I'unico

“8«Sje haben es frilher selbst gesehen, welcher gufig die Franzosen im Theater fahig sind. Es attrbloR wie bei
den Deutschen ein Toben mit dem Kdorper, ein Klasckin Schreien, es ist ein inneres Kochen, edfeSsturm, der
nicht mehr zuriickgehalten werden kann und endtishricht. Aber wenn der Vorhang fallt, ist alles4§137-138)

49 upig Franzosen, sonst im geselligen Leben so h§fialiorkommend, nachsichtlich und verséhnlich, simd
Theater grob, unversdhnlich und bitter. Wer siehauar im mindesten, auch ohne Vorsatz und Schalidhyrer
Leidenschaft stort, wird ohne Schonung mit Harteizkgewiesen. Und alle, auch die, welche es nighggeht, nehmen
Partei gegen den Verfolgten. Es geht keine Vorstglivorlber, in der nicht ein lautes und allgemgi@eschrei a la
porte! a la porte! ertdnte. Ich selbst habe schige solcher Handel gehabt, die mich sehr amigieith hatte den
Humor davon. Einmal setzte ich mich auf einen Pld¢z mir nicht gehorte, aber ohne meine Schuklidigenfrau
hatte mich falsch angewiesen. Als bald darauf delntméafiige Besitzer des Platzes kam, weigerte iich amfanglich,
zu weichen, muf3te aber bald nachgeben; denn madelGund meine franzésischen Grobheiten warendralthopft.
Alles nahm Partei gegen mich, und als ich fortgampfing mich die ganze Reihe im Balkon, an dewnvighibermufte,
mit boshaftem Lachen, mit Vorwirfen und bittern g@iien — ich muf3te bis zur Tlre SpieRruten lauimanderes
Mal verlieR ich meinen Platz, der mir nicht bequear, um mir an der Kasse einen andern zu nehmemisties Sitte,
dafd man, um sich seinen Platz zu sichern, wennhimanisgeht, einen Handschuh oder sonst etwas tagaubas
wird respektiert. Mein Nachbar fragte mich, ob valeder kdme, und in diesem Falle sollte ich meiRktz
bezeichnen. Ich gab zur Antwort, ich kdnnte ni@dgstimmtes dartber sagen. Nun, so sollte ich ilzeibknen. Das
wollte ich aber nicht, um nicht wegen eines Handbels zuriickkommen zu missen. Der Herr war ganz in
Verzweiflung, dal ich keinen festen Entschlul? fasgellte, und fing férmlich zu zanken an. Ich mulatet auflachen,
ging fort und uberliel ihn seiner Pein. Und das mieint etwa ein junger Mensch oder einer aus dgebiideten
Standen, sondern ein Mann von funfzig Jahren, elarwrnehm aussah. Am namlichen Abend liel3 eimaebaus der
Loge ihren Hut ins Parterre fallen. lhr Herr girigdb, ihn zu holen. Die Vorstellung hatte noch hihgefangen, und
doch wurde das als unverzeihliche Stérung gerigttobendes Geschrei a la porte! jagte den galdvsam zur Tar
hinaus.” (266-267)

0 “Wwiirde in Paris die Todesstrafe darauf gesetznener es wagte, im Theater einen Laut des Méfalzu duRern,
und es versuchte einmal ein schamlos schmeichelmitbettelnder Hofdichter, die Leidenschaften heden und
Verbrechen seiner Firsten durch Poesie, Musik, TiadzValerei auf der Bihne zu verherrlichen uneisaganzes
Volk zu Mitschuldigen seiner niedertréchtigen Gasimgen zu machen — und stiinde die Todesstraférabéeheln —,
es fanden sich hier Hunderte von Zuschauern, dreela, zischen und pfeifen und ihr Leben an die Bateen
wirden.” (645)
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luogo in cui Parigi si esprime con spontaneita.obssulta quindi un punto di contatto tra la vita

emotiva spontanea, e la finzione artistica.

4.7 | Briefe aus Paris di Ludwig Borne: analisi pa@ale o documento di una sensibilita moderna?

E’ difficile definire univocamente I'operBriefe aus Parisia nella forma sia nei contenuti,

tanto quanto e difficile inquadrare il suo versatltore:

Bornes Werk als ganzes ist nicht leicht zu besbkreiWo ihn einordnen? Journalist, Publizist, Hetdhist,
Kolumnist, Hmorist, Satiriker? Ungenaue, einan@éneise Uberlagernde Begriffe. Zwar sind fast dléxte
aus den Jahren vor 1830 fur Zeitschriften gescarielaber ein Journalist, ein »Tages«-Schriftstaher
Wortsinn war Bérne doch nur in Ausnahmeféllen ued Brotbewerbs wegen. Es selbst hat sich , trefsi
als alle anderen, einen »Zeitschriftsteller« geniaginen Autor der in der Zeit, aus der Zeit, fig deit und ,
wenn notig — und es war nétig — gegen die Zeiteibhr(Estermann, 1998: 353)

Lo scritto e effettivamente del tutto calato nalle epoca, di cui € impregnato e che trasuda
da ogni pagina. Briefe aus Paris scrive Inge Rippmann, sono “ebenso Dokumenteesein
Zuneigung zu Jeannette wie Kampfschriften zu degigiissen des Tages.” (Rippmann, 1977:
1026) L'avvenimento del giorno e senz’altro presami Briefe, ma in una realta dove il quotidiano
coincide con lo straordinario, in una fase di trage storica ricca di continui rivolgimenti, ma
anche in una realta urbana estremamente mutevaiendato da “ewig wechselnde Stoff” (BaP:
62), in cui la modernita della metropoli comincianastrare tutte le sue diverse facce. D’altra parte
come nota Rippmann, le lettere non sono prive dé mp@rsonali, sono anzi espressione diretta
dell’'esperienza che Borne fa di Parigi e che eglificla all’amica. Questo, nonostante esse siano
per la maggior parte occupate da considerazionaxittere politico: Briefe aus Parisoncedono
ampio spazio alla politica anche in relazione tke di profondo cambiamento storico, cosi come
al concetto che Borne ha di sé come di interpretgastolo delle idee liberali, come sostiene
Wolfgang Labuhn, che leggeBriefe aus Pariscome il recupero di una forma esplicitamente

politica consentito dal contesto libero dalla ceasda cui gli scritti di Borne erano stati soffoaa
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partire dai Karlsbader Beschlisse (1819): c@&miefe aus ParidBorne sarebbe potuto ritornare al
suo intento principale, quello cioé di formare wifdone pubblica: “Sie [die Julirevolution]
motivierte ithn mit denBriefen aus Pariserneut auf sein eigentliches Konzept liberaler
Offentlichkeitsgestaltung zuriickzugreifen, also rinverhillter” Literatur eine ,Offentliche
Meinung” zu formen.” (Labuhn, 1980: 18). Tuttavea forma non & quella di un trattato o di un
saggio: le lettere di quest’opera, in particolazenservano un’impronta personale che si fonda
sull'esperienza vissuta.

Alfred Estermann affianca quest'opera ai contrilgidirnalistici di corrispondenti che dalle

metropoli inviavano le loro impressioni e le cuiia@osservate alle riviste tedesche:

Und schlief3lich sind diBriefe aus PariBestandteil einer noch jungen, erst im 19. Jaldhttnentwickelten
Tradition. Sie sind haufig in der Art jener »Kompesdenzberichte« geschrieben, wie sie populanatiszhe
Zeitschriften seit etwa 1800 zur Information undnz&@musement ihrer Leser Veroffentlichtddie Zeitung fir
die elegante WelidasMorgenblatt fir gebildete Standdie Abend-ZeitungpderDer Gesellschafterund mit
ihnen viele andere Batter druckten regelmafig liofef Mitteilungen freier Mittarbeiter aus Metropal —
Plaudereien Uber Gesellschaft, Theater, Mode, Musiteratur, Prominenz und Skandale. Solche
unterhaltsame Berichterstattung findet sich auchd@n Briefen aus Paris, freilich von einem Autor
geschrieben, der sein eigener Unternehmer ist @i dedaktionsbeaufsichtigter Lohnschreiber, varegi
Autor dazu, der das geschaftige Heer der Konfekt Kianfetti-Skribenten weit tUberragt. (Estermann9&:9
349)

Estermann coglie nell'opera riferimenti alla Pangpndana, anche se va tenuto presente che
quando Bdrne parla di teatro lo fa da critico @ataffermato, cosi come quando parla di letteaatur
lo fa da scrittore, sicché considerare Beiefe aus Parissemplice letteratura da intrattenimento
significa banalizzare un’opera di ben piu profosgessore intellettuale.

All'euforia del Borne delle prime lettere si sosifice gradualmente una visione piu negativa
della metropoli.

L’entusiasmo con cui descrive la metropoli e I'af@ra democratica che vi aleggia negli
ultimi mesi del 1830 appare un semplice gioco retorse vista in prospettiva. Il 10 novembre

1830, qualche mese dopo il suo arrivo, egli scrive:
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Manchmal, wenn ich um Mitternacht noch auf der [&rdin, traue ich meinen Sinnen nicht, und ichdrag
mich, ob es ein Traum ist. Ich hétte nicht gedadhf ich noch je eine solche Lebensart vertragemtkd
Aber nicht allein, dalR mir das nichts schadet,fidile mich noch wohler dabei. Ich war seit Jahreinso
heiter, so nervenfroh, als seit ich hier bin. Diasamkeit scheint nichts fur mich zu taugen, Zersing mir
zutraglich zu sein. Die langen Krankheiten dert@tzlahre haben mich noch mehr entmutigt als gesaityw

und hier erst bekam ich wieder Herz zu leben. Ristige Atmosphare, dieeie Luft in der man hier auch im
Zimmer lebt, die Lebhaftigkeit der Unterhaltung uthel ewig wechselnde Stoff wirken vorteilhaft autm

Ich esse zweimal soviel wie in Deutschland und kaswvertragen. Es kommt aber daher, daf3 ich mich be
Tische unterhalte, selbst wenn ich allein beim &asiteur esse; die ewig wechselnden Umgebungen, die
Kaumanieren aller europaischen Méauler, das wiezSgieisen und macht sie verdaulicher.(62)

Subito elettrizzato dal turbine di impressioni eedperienze (“der ewig wechselnde Stoff”),
che sembra avere un effetto rivitalizzante su di perde con il tempo la positivita iniziale:
I'atmosfera spirituale, I'aria libera che si respirelle strade, e perfino in camera, si tramutania
“nube mefitica® due anni dopo, il 14 dicembre 1832, quando lo &tn e la disapprovazione di

Bdrne nei confronti dei fatti politici sono crestiarmai moltissimo.

Heute gehe ich zum ersten Male wieder aus, naclhcemegen meiner Zahnschmerzen drei Tage das Zimmer
nicht verlassen. Ich habe dabei gewonnen, daRrahTdge lang den stinkenden Nebel auf der Stradde pu
trinken und so lange die stinkenden deutschen Zgém nicht zu lesen brauchte. (643)

Lo stesso Borne, a distanza di due anni e mezzsudadrrivo, il 16 dicembre 1832, scrive
di essersi arrampicato su un monte di entusiasmpaqier scorgere l'ultimo raggio di una liberta al

tramonto:

Als ich vor zwei Jahren nach Paris kam, war dighigieschon im Untergehen, und ich muf3te sogaemén
hohen Berg der Begeisterung steigen, um noch éieéeh Strahlen zu erwischen; denn im Tale warchers
dunkel. (655)

Nei Briefe aus PariBorne mantiene quasi sempre una distanza di siaineei confronti

della grande citta, ponendo sempre tra se stelsoealta metropolitana uno schermo. Egli intende

*1 La “nube”, o0 “nube maleodorante” & daltra pari yolte nel testo metafora per il comportamenttedautorita che
agirebbero senza trasparenza, tentando di differideertezza e ignoranza sul loro losco operatongsconderlo o
mistificarlo; cosi nella lettera del 19 gennaio @83ann kommen die Pfaffen und verkiindigen Go8tsafgericht.
Dann lassen die Regierungen fort und fort im ganzerde rauchern, um Nebel zu machen Uberall. Str&wugetze
sind dann nétig und heilsam” (131), o ancora l'dedibre 1831: “Die Regierung hat bis heute nochekBiachricht
mitgeteilt, ob sie der Bewegungen in Lyon Herr gedem oder nicht. Sie sagen, der Nebel hindere @éggiaphen. Es
gibt nichts Gefalligeres als so ein Nebel, der riagihen Minister in der Not verlassen.” (370), @ ilicembre dello
stesso anno: “Nebel der Polizei” (389), e ancofiagénnaio 1832: “Sondern das ist zu bedenkenr jduerfliissige
Sold, den ein Volk seinem Frsten gibt, den diessht fur sich und seine Familie verwenden kanmdwiazu
gebraucht, einen Hof zu bilden und zu nahren, Begiftiger Nebel sich zwischen First und Volk hétz und eine
traurige Thronfinsternis hervorbringt.” (439)
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si osservarla, descriverla, studiarla ed analiazank non viverla. | suoi spazi aperti lo inquietan
sicche egli tende a porsi in un luogo protetto, eama carrozza, o una torre, da cui osservare la
citta. Lo spazio delle pagine dei giornali cosstgino per lui un valido surrogato della visione
diretta di Parigi: iLesekabinettesono dunque per lui spazio di conoscenza dellaopai. Cosi
anche panorami ed i diorami, e cosi anche il tedirgratica Borne si avvicina alla metropoli
facendosi scudo con il filtro dell’arte. Il procesavviene anche in senso inverso: anche quando si
tratta di restituire le immagini della metropoli @ si serve di strumenti stilistici per filtrae $ue
esperienze, come una raffinata e leggiadra retodicaui si percepisce pero la freddezza, oppure
devia il discorso verso la rievocazione storicagr@ora si dilunga in riflessioni di carattere
prettamente politico, spesso descrive le scenaw@seesattamente come quando racconta la trama
di un dramma visto a teatro. Lo spazio in sé ebegnza di esso rimangono lontani da lui. L'arte
letteraria, drammatica e pittorica, cosi come flagsione politica e la rievocazione storica seovon
a Borne come mezzi per gestire e manipolare leseggnce della realta metropolitana, senza esserne
sopraffatto. Egli riesce cosi a dare una dimensmoramensurabile ad una realta territoriale che
sfugge per la sua estensione ed enorme varietajagdegli spazi della capitale senza avere cento
gambe e a commentarli senza avere cento teste.

Si tratta in pratica di un atteggiamento di difesa confronti della metropoli, che appare

esageratamente grande per essere percorsa echémagere viva per essere vissuta:

Die tagliche, ja allstiindliche Bemiihung der std@kdDenkreize macht die Menschen hier endlich stumplf
gedankenlos. Wenn es nicht so ware, man ertriige Riaris sein ganzes Leben durch. Die Erfahrung, di
anfanglich bedachtig macht, macht spater leichigjnund so erklare und entschuldige ich den Leiohts
dieses Volkes. Wir Deutschen, die wir am langstatierueinem sanften wolkenfreien Traumhimmel leltsémg
rheumatisch, sobald wir wachen; wir spiren jedalitrfng, und jeder Wechsel der Empfindung macht uns
krank. (31-32)

Di fronte alla pressione continua cui & sottopostgensiero, ed al sovraccarico di
esperienze Borne avverte il pericolo dell'apat@me unicachancedell’essere umano di adattarsi

alla realta metropolitana, esattamente come Simawelva riconosciuto nell@lasiertheit il
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necessario risultato del bombardamento psico-setsatella metropoli sull'individio. Come nelle

Schilderungena filosofia rappresentava un antidoto al “frasto'bsensoriale metropolitano, cosi il
lavoro mentale ¢ inibito fino ad essere bloccaBli .stimoli sensoriali esterni creano un “rumore”
che impedisce alla mente di lavorare: questo cémsetitrova anche nei diari coevi, in cui Borne,

il 4 maggio 1830, scrive:

Wer Gesichtehaben will, darf nicht sehen; der au3ere Sinn tdéet inneren. Die Staatsmanner wissen und
sehen nichts voraus, weil sie zu viel wissen, salm@hhdren. Sie bekimmern sich zuviel um das Eiezel
besonders um diginzelnenDas Trommeln und SchieRen unserer kriegerisch@rb&giubt die Horchenden;
der Harthorige hort unter Gerausch am bedtmdenberg,der einzige liberale Staatsmann; den Deutschland
seit funfzehen Jahren hatte, vtanb.(781)

Tornando alla lettera citata, una delle prime serita Bérne dopo il suo arrivo a Parigi,
l'autore rivela che il continuo avvicendarsi deisperienze e delle emozioni lo debilita. La sua
reazione e, come si e visto, la chiusura ed iegpmento intellettuale su se stesso. In tutto quest
Bdrne mostra di avere una sensibilita gia modeegé, sta vivendo la metropoli gia secondo gli

schemi definiti da Simmel all’inizio del XX secolo:

Die geistige Haltung der Grof3stadter zu einanded wian in formaler Hinsicht als Reserviertheit belzeen
dirfen. Wenn der fortwahrenden aufReren Berihrurtigunidhligen Menschen so viele innere Reaktionen
antworten sollen, wie in der kleinen Stadt, in aem fast jeden Begegnenden kennt und zu jedenositiyes
Verhaltnis hat, so wirde man sich innerlich voliigpmisieren und in eine ganz unausdenkbare seelisch
Verfassung geraten. (Simmel, 2010: 16).

I cittadino metropolitano chiude progressivameantenfini della propria sfera del personale
rispetto il mondo esterno, per proteggersi dalkEydigazione. Questo processo € gia iniziato con
Borne: egli passeggia per le Tuileries rallegrandopoter guardare in volto ogni passante, ed in
realta rallegrandosi di non conoscerlo, in unaiceezdi riserbo che lo protegge dall’atomizzazione
interiore.

La concentrazione di esseri umani della grande ditduce una modificazione delle
relazioni interpersonali, che divengono fredde eesiiciali. |1 legami e gli scambi umani si

spezzano, in conseguenza dell’attivazione di umea b meccanismo di difesa, atto a proteggere
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I'io dalla disgregazione conseguente al bombardamnéinstimoli nervosi presente nella metropoli.
In conseguenza di questo si sviluppa una tendehzmseabo, che chiude la sfera di azione e
pensiero individuali all'interno di uno spazio nwlistretto, in cui gli altri concittadini non eatro.

E’ proprio In questo tipo di ambiente che BOrnetiso® di trovarsi a proprio agio.

Borne rinuncia a mettersi in gioco personalmentkbandta urbana, rispetto alla quale
rimane osservatore e commentatore esterno e réziodale atteggiamento si radicalizza
progressivamente nel corso dell'opera: se nellm@iettere la metropoli entrava nelle pagine dei
Briefe, piu 0 meno filtrata, con una certa frequenelle lettere dopo il 1831 i richiami alla grand
cittd sono molto pochi, e sempre da cercare e gigete tra le righe: gli argomenti principali
diventano le reazioni della critica al primo volurdei Briefe la critica letteraria ed il discorso
puramente politico: nella seconda meta dellopevale nettamente lo “spazio virtuale” della
cultura.

Forse € proprio questo tipo di approccio che hatspdeterminata critica heiniana a
considerare lo sguardo di Borne sulla metropohdese troppo superficiale per renderlo un valido
interprete dei tempi, ed in particolare della r@dlit Parigi.

Secondo Rosenberg, ad esempio, mancherebbe a Béretto la capacita di spingersi
avanti nell'indagine dei meccanismi del nascenfataksmo: egli non sarebbe riuscito a compiere
il passo che lo avrebbe portato a collegare lazitine di miseria e poverta degli strati piu bassi
della societa con i moderni sistemi produttivi. Bé&rsecondo Rosenberg, si batteva per il diritto di
voto, per una rappresentanza popolare al govelm®scponeva come unici scopi, ritenendo che
tutto il male del corpo sociale sarebbe guaritcaa#rso il raggiungimento di questi due obiettivi,

ma senza avere ben chiaro il perché.

Je deutlicher Borne die ablehnende Haltung destieenden Finanzbourgeoisie gegeniber allen Forgienun
nach demokratischen Reformen erfuhr, um so entdehar vertrat er die Auffassung, daf3 die Juliretatu
ihren ,Zweck" verfehlt habe, da’ die Monarchie &ine ,Verninftige* Organisation der gesellschafiéo
Lebens prinzipiell ungeeignet sei und daf? die &#sen der unteren Schichten nur in einer Republikagrt
werden kénnten. (Rosenberg, 1975: 80)
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La delusione per il risultato della Rivoluzioneldiglio deriverebbe, secondo Rosenberg dal
rifiuto della borghesia finanziaria di concederepabolo una piu diretta partecipazione alla vita
politica e la possibilita di condividere le sceftelitiche riguardanti tutto il paese. Il discorso
politico fine a se stesso sembra essere, dalldepdrdRosenberg, I'unico vero interesse di Bérne, i
cui scritti prodotti dopo il '30 avrebbero assunio tono decisamente politicizzato perché stesi a
Parigi, in un territorio finalmente al sicuro datlansura, mentre negli scritti degli anni Ventini
trattati sarebbero piu vari solo perché redattioskcchio minaccioso della censura.

Heine, invece, sarebbe stato in grado di risalllecause piu profonde dei fenomeni storici
e sociali contemporanei: con un occhio rivolto asgato e uno verso il presente, sarebbe stato in

grado di offrire un’analisi piu completa della sifione in Francia:

Dabei war sich Heine darliber im klaren, daR diés goppelt nitzliches Geschaft* war, ,da, indem man
sucht, zu gleicher Zeit offenbar wird, wie diesé& &ergangenheit, erst durch jene, die Gegenwart, i
eigentliches Verstandnis findet und jeder neuediagieues Licht darauf wirft..."

In der Handhabung dieser Dialektik von Gegenwad Geschichte bewies Heine bereit in deanzosischen
Zustanden dalR er in seiner Geschichtserkenntnis Borne gonmar. Heine ging davon aus, dal3 dem
historischen Prozel3 bestimmte Gesetzmaligkeiteruzdg liegen und versuchte, in diesem Zusammenhang
bereits die Revolution als eine gesetzméRige Femgeschichtliche Entwicklung zu fassen. Er gelamgtbei
schon damals zu der Auffassung, ,dalR nicht blof¥rdiezdsische Spezialrevolution noch nicht vollersis,
sondern dald erst die weit umfassendere Universdilrigon ihrer Anfang genommen habe.“ Klarer als 1iB&r
erkannte er auch bereits die wachsende Rolle détshassen in diesem ProzeR: ,Uberhaupt scheint die
Weltperiode vorbei zu sein, wo die Taten der Einzel hervorragen; die Vdolker die Parteien, die Masse
selber sind die Helden der neueren Zeit." (87-88)

Queste considerazioni non sarebbero a loro voliftofrsolo dellosservazione e della
riflessione di Heine, bensi risultato della fertdentaminazione avvenuta in Heine tra le proprie
esperienze personali a Parigi e le teorie hegekasaint-simoniste, cosa che Bdrne non sarebbe

stato in grado di fare perché all'oscuro di tatirte:

Diese Erkenntnisse resultieren vor allem darauf, Haine seine praktische Erfahrung der franzosische
Gesellschaftsentwicklung mit den fortgeschrittengBeschichts— und Gesellschaftstheorien seiner-Zdér
Hegelschen Philosophie und dem Saint-Simonismuserband, die Bdrne ignorierte bzw. nur inihren
moralischen Postulaten begriffen hatte. (88)
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In realta, nonostante i filtri che Bérne pone téaesla metropoli, egli mostra una profonda
sensibilita per le dinamiche storico-sociali presgraradigmaticamente nella capitale francese.
Particolarmente acuta nell'esposizione delle dicamisociali di Parigi appare la lettera del 1

dicembre 1831:

In den letztern wird dem niedern Volke durch seibenachbarten Stand, die Birgerschaft, die Aussath
den hohern, bevorrechteten Standen versteckt. fEsiRedaher keine Gleichheit. Da aber, wo der Mitsnd
sich die Gleichheit erworben, sieht das untere Mtk Ungleichheit neben sich, es lernt seinen &end
Zustand kennen, und da muf3 friiher oder spater deg Kler Armen gegen die Reichen ausbrechen. Die
heillose Verblendung des Birgerstandes zieht dadevieen schneller und furchterlicher herbei. Seifrei
geworden, blickt er, halb aus Furcht, halb aus iadhbestandig hinter sich und vergifl3t dartiber,sicin zu
sehen, wo ein besiegter, aber noch lebendiger Fainddarauf wartet, daf3 er den Blick wegwende. ®ies
Furcht und diesen Hochmut wissen die AristokrateriFriankreich und England sehr gut zu benutzen. Den
Pdbel hetzen sie im stillen gegen die Birger adfdiesen rufen sie zu: Ihr seid verloren, wenreilnch nicht

an uns anschlie3t. Der dumme Birger glaubt dasbegdeift nicht, da’ seine eigene Freiheit, seiereg
Wohlstand schwankt, solange das arme Volk nicht itmit in gleiche Freiheit und gleichen Wohlstand
eintrete; er begreift nicht, daf3, solange es eP@pel gibt, es auch einen Adel gibt und daR3, selasgeinen
Adel gibt, seine Ruhe und sein Gluck gefahrdetbblaivare diese Verblendung nicht so unheilbringesxd,
gabe nichts Lacherlicheres als sie. Diese reiclatehherrn von Paris, diese Bankiers und Fabrikadienes
sind noch keine funfzig Jahre, sich von jedem Lwop Ludwigsritter Canaille muf3ten schelten lasseden,

wie sie es gehdrt, den ganzen Tag von der Canaitieu sie jeden rechnen, der keinen feinen Roaj tréd
keine andere Renten hat, als die ihm jeden Tadwudieit seiner Hande einbringt! Die Regierung, weldtber

die menschliche Schwéche erhaben sein sollte, besiet nur, ihre Herrschsucht zu befriedigen, usadt slie
burgerliche Ordnung auf Weisheit, Gerechtigkeit uhegend zu grinden, bauen sie sie Uber hinfalliges
Holzwerk, das sie in den Schlamm der Leidenschaéiimammeln. Die Nationalgarde, die Wache der
franzdsischen Freiheit, suchen sie zu entnervexchckiteln Flitter zu gewinnen. (372-373)

Nonostante BOrne stesso richiami, come si e vistopiu occasioni I'attenzione sulla
difficolta obiettiva di parlare di storia, cosa dfighiede la visione complessiva di un dato fenomen
storico, in un momento in cui questo non si € amooncluso, tuttavia si rende perfettamente conto
che Parigi € una “Landstral3e der Zeit, ein Markt@eschichte, wo die Wege der Vergangenheit,
Gegenwart und Zukunft sich durchkreuzen” (BaP: 2gJi mette anzi in collegamento eventi del
passato con eventi del presente, come accade atpieseel caso dell’esecuzione dei quattro
ufficiali congiurati, e sfrutta questo richiamo ¢@ppuntistico come lente di ingrandimento sul piu
ampio corso della storia, sottolineandone le impddili e, per questo inquietanti svolte: € questo
un esempio di come Borne ponga in atto propriodii@ui Rosenberg, cosi come molta altra

critica, gli attribuisce I'incapacita.
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Per BoOrne, le fasi di un processo storico si ande®mo in maniera pericolosamente
improvvisa, la storia prende ora una piega, eatrgp dopo quella opposta, il sistema di valori oggi
in vigore, domani sara quello perseguitato e condtme il bene si trasformera in male. Si tratta di
una considerazione sulla storia non solo dramnragcde valida per la sua epoca, ma anche
vicinissima al concetto di “moda” che nasce neltesto dei piu tardi schemi interpretativi
baudelaireani del moderno: “La modernita € per hteansitorio, il fuggitivo, il contingente, la
meta dell’arte di cui I'altra meta e 'eterno enitinutabile” (I pittore della vita modernacit. in
Berman, 1985: 172).der ewig wechselnde StofQuesto modernissimo materiale multiforme, che
Bdrne temeva di non sostenere, gli e forse reaknetollerabile ed entra quindi in conflitto camn |

speranze in un progresso sociale.
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5. Conclusioni

I Memoriale di Heine mutua un’immagine di Borneatpi osservatore parziale della realta
di Parigi, e dell’epoca in generale, incapace djlieone i rivolgimenti piu profondi e le dinamiche

meno evidenti:

Bdrnes Humor, wovon ich eben ein sprechendes Bgiggigeben, unterschied sich von dem Humor Jean
Pauls dadurch, dal3 letzterer gern die entferntddtege ineinanderriihrte, wahrend jener, wie eittiges
Kind, nur nach dem Nahliegenden griff, und wahrdrelPhantasie des konfusen Polyhistors von Bayiieuth
der Rumpelkammer aller Zeiten herumkramte und mieb&meilenstiefeln alle Weltgegenden
durchschweifte, hatte Bérne nur den gegenwartigegnim Auge, und die Gegenstande, die ihn bescheétiig
lagen alle in seinem raumlichen Gesichtskreis. é&gpbach das Buch, das er eben gelesen, das Eraigsis
eben vorfiel, den Stein, an den er sich eben gestoRothschild, an dessen Haus er taglich vorbgigien
Bundestag, der auf der Zeil residiert und den emnédlls an Ort und Stelle hassen konnte, endlith al
Gedankenwege fuhrten ihn zu Metternich. (Heine 219@l.6: 93)

Riguardo al viaggio di Borne a Parigi del 1830 Hestrive: “Er mul3te bald wieder hinaus
auf die hohe See, und dort begegneten sich unsér#eS wahrend jener furchtbare Sturm wiutete,
worin er zugrunde ging.” (112) A proposito invecelld competenze di Borne negli argomenti
politici: “Borne hatte friher etwas Medizin studiamd wuldte von dieser Wissenschaft grade
soviel, als man eben braucht, um zu téten. In aditile womit er sich spater abgab, waren seine
Kenntnisse wabhrlich nicht viel bedeutender.” (1&3HL

| buoni risultati deBriefe aus Parision sarebbero merito che del materiale trattato:

Die Juliusrevolution, dieses politische Erdbebeatiendergestalt in allen Spharen des Lebens dibaltaisse
auseinandergesprengt und so buntscheckig die vedsstartigsten Erscheinungen zusammengeschmissen,
dal der Pariser Revolutionskorrespondent nur tueherichten brauchte, was er sah und hérte, usdreichte

von selbst die hochsten Effekte des Humors. (186)

La sua visione delle cose sarebbe stata insommegpreenimitata da una certa
“Kurzsichtigkeit” (188), che gli impediva di andaoéire all’'urgenza politica piu immediata: “Bérne

glaubt, die einzige Frage der Zeit wére die derig@h(Gutzkow, 1836, vol.1: 91).
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Questa visione, sembra, é stata sviluppata in maodaterale dalla critica, che non e stata in
grado di riconoscere in Borne un acuto e senstsigervatore di alcune delle dinamiche di sviluppo
della modernita.

Ad una lettura attenta delle sue opere, il rappdrtBérne con la metropoli si rivela molto
complesso, in apparenza contraddittorio e non pdvoncoerenze: grazie ad una raffinata
sensibilita, infatti, egli riesce a cogliere i pessi di modificazione nelle relazioni sociali, cosme
in quelle commerciali, che il progresso della modéarporta con sé; di essi egli mostra poi non solo
i lati piu stupefacenti e meravigliosi, giunge biead avvertirne anche le implicazioni negative e le
perdite che essi comportano, che lo inducono aacerdi continuo una difesa nei confronti
dell'incalzare di queste travolgenti dinamiche cdaegli prende spesso le distanze.

Come anche in Kleist, cosi anche in Borne si aeventtipo di percezione della metropoli e
del progresso che si trova in consonanza col isigeo rousseauiano.

Progresso significa per Bérne conoscenza, ricomesdio dell’uguaglianza dei diritti di tutti
gli uomini, libertd per ciascuno di crearsi uno Zpasociale in cui muoversi, e soprattutto
autogestione di tale spazio. A Parigi sembravaress&to finalmente realizzato con l'azione a

guello che in Germania era rimasto soltanto unipests

Aufklarung ist der Ausgang des Menschen aus sesiglbstverschuldeten Unmundigkeit. Unmundigkeitiass
Vermdgen, sich seines Verstandes ohne Leitung eameleren zu bedienen. Selbstverschuldet ist diese
Unmindigkeit, wenn die Ursache derselben nichtMasgel des Verstandes, sondern der Entschlieludg un
des Mutes liegt, sich seiner ohne Leitung eines@@rdzu bedienen. ‘Sapere aude! Habe Mut, dichedein
zigene Verstandes zu bedienen!’ ist also der Walt$pder Aufklarung. (Kant, 1784: 481)

Alla notizia di disordini ad Amburgo, BraunschwedgDresda, dev’essere stata |'esaltante
sensazione che la Germania stesse finalmente usdatid sua condizione di minorita, a suggerire

a Borne queste righe:

Ware Deutschland reifer, als ich gedacht? Hattediim Volke unrecht getan? Hatten sie unter Schlefem
und Schlafrock heimlich Helm und Harnisch getragénivie gern, wie gern! [...] Wenn sie sich nur atigt
Augen gerieben, wenn sie nur erst recht zur Besigrgekommen, werden sie sich erstaunt betasteewer
im Zimmer umherblicken, das Fenster 6ffnen und rd@m Himmel sehen und fragen: welcher Wochentag,
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welcher Monatstag ist denn heute, wie lange habegegchlafen? Ungliickselige! nur der Mutige wadtite
hat man es nur so lange ertragen? Es ist eine JFdagenir der Schwindel gibt. Einer ertrgt es, maner,
noch einer — aber wie ertragen es Millionen? DeotiSpu sein aller erwachsenen Vdélker! wie der ldein
dumme Hans, der noch kein Jahr Hosen tragt, zerzittor dem Stéckchen jedes alten, schwachen,igh&ul
Schulmeisters! (24-25)

Ancora piu entusiasmante gli appare la lotta dellaluzione parigina di luglio, perché
combattuta in una concretizzazione straordinanasgromanzesca dell'ideale della fratellanza
universale (dalla quale sono esclusi solo i tedgscliengléander, Niederlander, Spanier,
Portugiesen, Italiener, Polen, Griechen, Amerikaj@eNeger haben flr die Freiheit der Franzosen,
die ja die Freiheit aller Volker ist, gekampft, umdr die Deutschen nicht.” (23)

Borne appare profondamente affascinato da quessouglio di tutti i rappresentanti del
genere umano, affratellati nel comune e sacro sdefpa liberta.

Tuttavia egli avverte anche che un tale fenomentaga seno il rischio di un’evoluzione
verso il livellamento, che distrugge l'individuaitQuando nel 1830 ritorna con la mente alle sue
esperienze parigine, ricorda di come si fosse tgeatisuo agio, anni prima, nella folla, senza
distinzioni di classi sociali, ma proprio nello ste diario, Borne, passando attraverso lidea di
Parigi come di un enorme contenitore di “unita uefatutte uguali, arriva ad una visione
dell'umanita estremamente depersonalizzante, carae thsieme di campioni sui quali ragionare
in cifre. Giunge cosi all’etica disumana della resit& del male in una visione statistica, che arriv
a negare la liberta, quel principio su cui Borhguiale aveva scritto che “Freiheit ist das Schénst
und Hoéchste in Leben und Kunst” (SaP: 44-45), avpwsto la base del proprio impianto di
pensiero. Ancora, di Parigi Borne apprezza lo gytu dell’architettura e dell’'urbanistica, grazie
alle quali e stato, ad esempio, possibile realeddGlashimmel” (BaP: 24) della Galerie d'Orléans
nel Palais Royal e ammirare “Pracht und Herrlictikidlla sua “sonnenheller Gasbeleuchtung”.

Ma nota anche che l'illuminazione a gas ha indotta mutazione nelle abitudini di vita dei

parigini, che conducono una doppia vita, cosa exalsoprattutto nelle donne: di giorno le si vede
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condurre una vita dimessa e silenziosa, impegndectende domestiche, come il cucito, mentre di

sera si acconciano e si aprono ad una vita mondanpoco si addice alle loro immagini diurne.

Wenn es die Menschen dahin gebracht haben weriemtmiospharische Luft von ihren Stickstoffteilan z
reinigen, dann werden sie das Verderben vollendbeih, das sie durch die Gasbeleuchtung angefabgen.
Gaslicht ist zu rein fiir das menschliche Auge, unsere Enkel werden blind werden. (SaP: 117)

Bdrne ammira anche le meraviglie della tecnologiléindustria, che vede all’esposizione
universale di cui parla in una delle s8ehilderungene che hanno reso possibile velocizzare
notevolmente la produzione della merce e porlargrcato ad un livello di finitura superiore. Egli,
al contempo, pero, coglie e tratteggia una modifiecaenuta nelle relazioni tra I'acquirente e la
merce, che acquista in un certo senso una sodatdnomia, riuscendo a trasferire in se stessa Il
valore che prima le derivava dall’utilita: il comro® ha dilatato i confini del proprio dominio,
giungendo ad invadere anche lo spazio privato. Q®o va identificato in Borne non solo con
le mura domestiche, ma anche con la propria int&xioil proprio modo di essere, la propria
volonta, il proprio carattere. La minaccia dellatropoli, in fondo, € riconducibile alla sensazione
di una violenza sulla propria intimita.

La merce di Parigi € superflua, e proprio per quesicora piu attraente e desiderabile. Il
passante che scende in strada senza necessitguitae nulla torna a casa con le tasche vuote,
perché viene sedotto e manipolato dai prodotti cerorali. Perfino I'arte viene messa a servizio
del commercio, venendo cosi in parte snaturatguéste osservazioni, Bérne riesce ad avvicinarsi
ad alcune fondamentali intuizioni di Marx, che a&mo poi riprese e rielaborate in relazione alla
capitale francese da Benjamin.

Quello che per Borne e ancora piu grave, e chet'qtiea si sposta anche sulle persone:
“Nur in London und Paris ist ein Warenlager von M&men, wo man sich versehen kann, nach
Neigung und Vermoégen.” (BaP: 27-28) E questo fath@ dapprima gli appare come una divertente

caratteristica delle grandi citta, gli mostra poe#tsuo lato degenere: a Parigi ognuno cerca di
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presentarsi nella maniera piu conveniente comesgesde vendere se stesso. E come sono sguaiati
e un po’ imbroglioni i commercianti di Parigi, amcli esseri umani ostentano con volgarita le loro

gualita e nascondono con furbizia i loro difetti:

In Deutschland ist Scharlatanerie die Kriicke elabmen Verdienstes; hier ist sie die notwendigddsisung,
von der entbléRt auch der echteste Diamant keinekd&lanzieht. Man mul3 es den Parisern zum Lobe
nachsagen: sie wissen jede schone Gabe zu wirddienTugend sogar, nur mufl3 sie larmen; selbst
Bescheidenheit findet ihren Beifall, wenn sie zdete versteht, ohne die Lippen zu bewegen. (SaP: 30)

Non stupisce che sia ricorrente il tema della maschA Parigi tutti nascondono la natura, a
cominciare dalle donne, che si mascherano per @@pad giovani e piu belle: “Bald kam ich in
die StraRe Vivienne. Hier ist das Paradies der hWehidn Welt, da findet sich alles, was die
HaRlichkeit braucht, sich zu verbergen, und die 68bkit, sich zu verraten.” (SaP: 34) La
doppiezza dei parigini degenera infine nell'ipoessulla quale Boérne ironizza, notando, al
cospetto dell’esecuzione di quattro giovani rivabumari antimonarchici, “Weiber mit bleichen
Wangen und schwer gehobener Brust; aber sie aleh ttamken doch” (SaP: 36), e
nell'opportunismo, la “Nettigkeit” (Borne, 1977, M@: 774) evocata da Prudhomme, dalla quale
Borne, pur sostenendo di riconoscerla come unaféicstrategia perché a Parigi appunto e tale,
prende le distanze nel momento in cui la opporee “&hrlichkeit” (774) tedesca. Qui si fa sentire
una spaccatura tra Borne e la grande citta, dalkegsiasente escluso, e che lui stesso rifiuta,
incapace di inserirsi in un sistema di relaziomat&rizzato dall’'opacita e dalla posa, che hagers
tutta la sua naturalezza, come gia sessant’anmiapaveva constatato Rousseau: come Saint Preux
del romanzalulie ou La nouvelle Helois806rne si sente spettatore di un quadro mobiperdutta
la sua permanenza a Parigi rimane prigioniero gstpuruolo.

Questa posizione di rifiuto € evidente in particelaella testimonianza del primo viaggio di
Bdrne a Parigi, avvenuto nel 1819 e durato pocalpiin mese, durante il quale la solitudine di un

uomo incapace di inserirsi nel flusso rapido edhgente della metropoli e nella sua logica scaltra
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ed opportunista, assume i toni dolorosi e dispeliain naufrago alla deriva in un tempestoso mare
privo di vita umana.

L’essere umano sviluppa, per reazione ad una sowaazione, un’apatia che anticipa di
un secolo la diagnosi di Simmel deBéasiertheit E 'amara constatazione, che il progresso porta
con sé anche una grave e dolorosa perdita.

Il disorientamento ed il disagio di Bérne nella mgbli sono piu sensibili nelle lettere stese
durante il primo viaggio, permangono ancora ngltilderungen aus Pariprese qui a riferimento
per la seconda esperienza parigina, vengono diksdienoei diari del 1830, per divenire visibili solo
a brevi tratti e spesso riconoscibili solo traitghe neiBriefe aus ParisDall’analisi di quest’ultima
opera é risultato che Boérne cerca e trova unardiataalla metropoli, in parte isolandosi da essa
fisicamente, ovvero trascorrendo la maggior paglepdoprio tempo a casa e limitando le uscite ad
una passeggiata quotidiana, senza frequentareli oircgalotti parigini, e quindi senza inserirsi
concretamente nella societa della capitale franaesgrendendo parte ad eventi significativi, in
parte ponendo sempre tra sé e la realta urbanaartedi filtro intellettuale raziocinante, che si
attiva nel momento in cui il contatto sembra divertroppo stretto e quindi minaccioso: Borne,
cioé, sembra arrestarsi di fronte alla grande @ttiendere di continuo ad astrarre gli elementi
osservati, e farne il punto di partenza per riftesisdi carattere soprattutto storico, o anchetali
Questa potrebbe essere interpretata come unagsirade difesa nei confronti della minaccia
rappresentata da Parigi e dalla sua facolta, daeBdistintamente percepita, di “svuotare” I'essere
umano.

Il suo modo per gestirla & quello di osservarldugliarla, giungendo talvolta a disvelarne,
come si e visto, alcuni aspetti di straordinarialeraita che preannunciano sviluppi futuri.

Ma Bdrne non entra mai veramente a Parigi.
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